LA CULTURA
COMOD PROYECTO HISTORICO

"El hombre se crea a si mismo...cuando
vy en la medida en que invente historia

transformadara" , 3.D. Garcia Bacca

La cultura sflo comienza all{ donde hay con
ciencia sacial e histdrica de los condicionamientos impues-
tos no sGlo por la naturaleza sino por otras fuérzaa (poli-
ticas, socio-econdmicas...) vy alli donde se proyecta una ac
cidén sobre esas realidades para transformarlaé y comunicar
sus creaciones.

Pensadores latinoamericanos de ayer y hoy -
han sido conscientes de que la cultura latinoamericana co--
mienza a forjarse cuando se cobra distancia critica frente
a lo espafiol, lo europeo y ahora, sobre todo, 1lo gringo.

También han convenido en que "la cultura ha
de ser de tipo formativo vy creador, més atenta a construir
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el futuro que a historiar y anaslizar el pasado. Juiclo hacia
adelante, aun con todos los riesqgos que tal actitud acarrea®

M.

Se han opuesto, sin duda, a una concepcién -
petrificada de la historie - muy cercana a ciertos cortes -
"sincrdnicos de estructuralistas como Lévi-Strauss -, desde -
el momento en que han comprendido que la cultura no es un he
cho dado y solidificado sino creacidn colectiva, #'gesta his-

térica".

Algunos intelectuales, ante el terror de =---
ciertos totalitarismos mesiénicos, que tratan de monopolizar
la historia, han reaccionado a veces contra toda perspectiva
histérica (2). |

Para ello se aducen sefialamientos de Lévi-
Strauss, seqin el cusl: "la hiatoria‘ea parcial, se escribe
siempre "después y para"; su c6digo resulta falaz y su traza
do fraudulento por discontinuo'.

Sin emhargo, lo que es parcialmente vélido -
para analizar el pasado no lo es tanto para proyectar un fu-
turo. No es posible negar que todos los valores requieren -
ser interpretados histéricamente, a no ser que se conviertan
en justificaciones abstractas alejadas de la realidad, y tam
poco se puede negar la responsabilidad dé toda praxis humana
en la gestacidn de un proyecto histérico.

El mismo Lévi-Strauss, a peéar de todo su --

estructuralismo ontoldgico, reconocid con lucidez la coloni-



- _.zaclén de la cultura latinoamericana, al expresar: "que lo
_qqe habia pasado de moda en Paris era vigente Gnicamente en
Argentina" (3). Esa es una constataci6n historica que, aun
.une dicha y escrita "después" y "para", no deja de tener --
plenc valor y sentido téntu'para interpretar el pasado como
' p;}a planear un futuro.

Calificar el acontecer histérico como "caren
te de sentido", como "destino ciego", es introducir un cédl
'go ideoldgico -a juicio de que los de la historia son fala- -

- ces- para esquivar la interpretacién profunda de los praoble
mas centrales de la actual cultura.

Por ello, si es tarea cultural el configu--
rar la conciencia de un ﬁueblo, el crear las expresiones en
que se reconozca y augurar las utopias posibles, el pensa-
dor y artista latinoamericancs no pueden menos de suscribir
' propuestas como ‘la de F. Fanon: "La cultura nacional es el

'_conjuntc de esfuerzos hechos - y nosotros afiadimos proyecta
dos - por un pueblo en el plano del pensamiento para descri

_ bir, justificar y cantar la sccidén a través de la cual el -
pueblo se ha mantenido y constituido® (4).

La cultura se inscribe, puea;ien la vida na
cional dentro del proyecto de auto-determinacidn de un pue-
blo, aunque a nadie se le escapa la ambigiiedad que reviste
esa definicidén a la hora en que es utilizada como fetiche -

encubridor de las formas de dominacidén.



La crisis de la cdltura nacional

La clase dominante define sus objetivos, 8 -
nombre de todo el pueblo, efectuando un contrabando lingiiis-
tico, que_le permite aﬁfcpiarae del calificativo de "nacio-

nal" y constituirse en vocero Gnicao.

+

En el fondo toda propuesta cultural dominan-
te instrumenta la cultura (valores, simbolas, actitudes) en
aras de la integracidn social en la cadena de prnduccién-dng
sumo y del control politico en el "status" vigente. As{ to-
do impulso hacia una‘conciencia nacicnal auténoma o praceso
de emancipacién cultural del pueblo, revistan caracteres pro
bleméaticos para la totalidad ‘social, y sus conflictoa son ta
chados de "subversivos" por los grupos dominantes.

De ahi que, eludiendo los términos de cultu-
ra dominante-cultura nacional, se prefiera acudir al arsenal
de conceptos neutralizadores coma los de: "pdblico" y "no pd
blico" o sus correlativos de "cultura oficial® y "cultura no
oficial" (5).

Tales conceptos permiten denominar a los gru
pos sociales que no toman parte dentro del &mbito de accién
de las instituciones estatales, pero no plantean el proble-
ma del carécter mismo de las relaciones culturaleé entre los
grupos de una sociedad y sobre el papel del Estado dentro de
ellas. Es decir, establecen el corte seméntico menos signi-
ficativo para el desarrollo de la conciencia del pueblo, pa-
ra introducir un proyecto pseudo-cultural.



' De este modo, relegada la conciencia a nivel
de objeto de chivera, se propone el consumo cultural masivo
segin aguella pseudodemocratica ideologia de vendedor: "Music
goes into mass production" (6).

Por tanto un proyecto cultural no puede defi
nirse s6lo como un asunto de participacinn -integracitn en u
na cultura dada (que se asume como la cultura nacional) en
el marco de talés institucianes, sino también como el del -
"valor y la legitimidad de esta cultura y de estas institu-
ciones para proveer a los hombres de un alimento por igual
eficaz vy digno" (7).

El naufragio de la cultura, autodenominada
nacional comienza en la inconciencia del momento histérico
y en la falta de proyectos historicos_capaces de sustituir
al programa: "Venezuela, enfériate", sostenido por los sub-
sidios petroleros. No es sospecha infundada el suponer que
en la actual coyuntura contraigan nupcias el aparato esta-
tal y el sistema.de empresas vigente para lograr‘la integra
cién cultural de Venezuela al consumismo. Entre tanto se -
insistiré en las buenas intenciones de unas leyes; cuyo tra
tamiento igualitario pars situaciones profundamente distin-
tas shondaré la desigualdad real (8).

Por eso dudamos seriamente de gque nuevos oOr
ganismos y nuevos presupuestos, sea cual fuera su ‘suma, a-
signados sin un sefialamiento claro en lo que se refiere a -
prioridades sobre los sectores sociales, puedan promover la
cultura-del pueblo venezolano. )

8



M&s aiin la ausencia de principios al estable
cer prioridades sobre areas nos demuestra que incluso el mis
mo CONAC dificilmente resolverd "la dispersidn anérquica de
actividades", razdén primordial. de sd existencia. A; respec-
to es notable la ambigiledad del articulo 40 deI'Antebroyecto
de le Ley de 1a Cultura, ya que al definir &reas de interés
prioritario termina por introducir sin jerarquizacién todas
las éreas culturales existentes en sus manifestaciones no es

colarizadas.

-

Con la falta de objetivas claros sobre "cul-
tura","integracion","funcidén masiva","movilizacién"... y con
la imprecisibén sobre 10§fﬂvaloreavculturalés", lo "nacional”,
la "identidad cultural"... es\ imposible establecer una poli-

tica cultural cocherente.

Tal vez por falta de un proyecto histérico -
controlable asistamos a una carraplana cultural "carente de
sentido”, sostenido por petroddlares (ni siquiera DEGS) que
hipotequen progresiveamente la riqueza y la conciencia venezp

lanas.
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Estas formulaciones abstractas sobre un espacio histéri
co indeterminado, que se deslizan subrepticiamente sobre
el contexto histdrico social dado, pueden encontrarse -
tanto en los "Documentos del Encuentro sobre los Dere-
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"La mOsica penetra en la produccidn en masa", frase po-
pularizada con referencia a las aumentos de productivi-
dad medidos en ensayos de fondo musical para el trabajo
en fabricas. Segan T. Adorno tal idealogia presupone:

"decir que la técnica y el nivel de vida alto redundan

sin més en bien de la formacién cultural®; véase "Teo-

ria de la seudocultura", ensayo aparecido en el oplscu-
lo "Filosofia y supersticién”, Alianza-Taurus, Madrid,

1872, pg. 161 y ss.

QUIJANO, A.,"Cultura y dominacién", La Ensefianza Viva,
Caracas, 1973, pg. 10.

Luis Ugalde constata que bajo la propuesta de igualdad
de oportunidades: "tl Estado da, de hecho, una ayuda -
desigual que va de 1500 a un pobre a 50.000 al de clase
alta" (dentro del sector educativo). Cf. "Hacia una cul
tura de liberacién",SIC,n@ 359, Nov. 1973, pg. 410
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