HACIA UN CINE INDUSTRIAL VENEZOLANO

Se han cumplido 80 afios desde la primera fun
cién pGblica del sparato llamado cinematbgrafo. E1 28 dedi
ciembre de 1895 en un café del Boulevard des Capucines se -
proyectaron 10 peliculas de brevisima duracitn, filmadas por

los Hermanos Louis y Auguste Lumiére.

A los 80 afios Venezuela entra con paso mas
firme en este campo artistico convertido en industria cultu
ral. S5in duda el afio 1975 constituye un punto de referencia
obligado para hablar del inicio de nuestra industria cineﬁg
tografica. "Sagrado y Obsceno" ha marcado el cénit de ese
despunte, aungue en verdad tembién se pudiera hablar de "Crb
nica de un subversivo" o de "Juan Vicente Gémez y su época”
para ubicar ese momento en que el cine venezolano comienza
a producir un lote significativo de peliculas que combinan
calidades técnicas y estéticas suficientes como para entrar

en la competencis del mercadc nacional.

"Cuando quiero llorar no lloro" de M. Waller -
stein v "La Quema de Judas" de R. Chalbaud, ambas auspicia-
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das por "Gente de Cine" C.A., anticipaban la curva ascenden-
te pero sdlo una vez terminado el afic 1975 podemos asegurar
que no se trataba de resultados erraticos. Si hemos destaca
do el filme "Sagredo y Obsceno" es porgque estrena un ciclo -
de producciones financiadas por la direccidén nacional de ci-
nematografia:

PRODUCCIONES CINEMATOGRAFICAS FINANCIADAS
POR LA DIRECCION NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA

PRODUCTORA PELICULA DIRECTOR CREDITO OTORGADOD
24 FPS, C.A. Compafiero E. Cordido & 472.250.00
Augusto
Charaima Los muertos A. Lugo & 538.208.00
Films, C.A. si{ salen
PPCA, Cine, Fiebre J. Santana B 635.610.00
C.Ao . ) N
Proyecto 13 Soy un C. de la Cerda ®& 492.450.00
Producciones delincuente -
Macampé 300.000 M.L. Carbonel B 452,250.00
~ Heéroes ,
Gente de Cine Sagrado y R. Chalbaud B 452.250.00
Obsceno '
Corona Cancion mansa C. Carrer B 422.100.00
para un pue- , >
blo bravo '
- Promociones La ruta del M. Diaz Punce- B 487.410.00
Cunaguaro triunfo les
Pelivén, C.A. La Invasidn J.C. Marmol . B 452.250.00
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Ciertamente ain quedan por verse los resul-
tados globales, pues hay quienes aseguran que con esos cré- :
ditos irrisorios no se puede garantizar una prdduccibn téc-
nica y artisticamente solvente.

En todo caso hasta el presente no se podia
hablar de una industria cinematogréfica venezolana, sino sim
plemente de una industria publicitaria que excepcionalmente
se arriesgaba a producir un largometraje. Hoy, si conside-
ramos la infraestructura existente, la capaéidad técnica de
los artesanoé de esta nueva 1nduetria v 1lpes primeros resul-

tados podemos decir que estemos de enhorabuena.

UNA ARTESANIA INCIPIENTE Y BLOQUEADA

La cinematografia venezolana comienza sus -
tanteos industriales, pero todavia esté& muy 8 la zage de 1la
capacidad productiva de Brasil; México o Argentina, y 8un -
de Cuba que produce regularmente al afio, 6 largometréjea, -
40 documentales y unos 10 dibujos animados.

En Venezuela ain no tenemos directores como .
el argentino Torre Nilsson, quien ya para 1970 tenia en su '
haber 23 filmes como ayudante de direcci6tn y més de 30 como
director. Taempoco hemos captado el plblico latinocamericano,
que el cine mexicano descubrié ya en la década del 30 con -
"La Cruz y la Espada " (José Mojica) y exploté insaciatfe-
mente con el fil6n de "rancheras® hasta la desaparicién de
Pedro Infante. Ni siquiera hemos tenido una figura que co-
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'h§“Sandtini, Libertad Lamarque, Jorge Negrete o Cantinflas,

imantara capitales de productorss évidas.de taguilla. Menos

hemos creado una corriente gue como el "Cinema Novo" -extin-
to con la dictadura- saltara a la conquista de mercados in-

ternécionalee;

1Indudablemente el nimero no salva la pésima
calidad de muchos filmes y siempre se podréan repetir quejas
semejantes a las de David Selznick sobre los estudios holly
woodenses: "Unos cuantos films buenos, uno verdaderamente ex
traordinerio cada tres sfios. Diez de cien mil. Se hubieran
realizado excelentes peliculas si no hubiera existido la in-
dustria cinematogréafica."

Pero supuesito el objetivo de llegar a las -
grandes masas y teniendo en cuenta los costos normales de pro
duccién, el cine no puede escaparse de la dinémica industrisl,
so pena de quedar reducido a circultos cerrados.

En este sentido todo el cine venezolasno, no
s6lo el militante sino aun el comercial, ha sido marginal de

care al mercado dentro y fuera de nuestras fronteras.

Nuestro cine se ha caracterizado hasta el pre
sente por uhus balbuceus_estéticos; por una gran inseguridad
técnica, y por la escasez ﬂe capitales, medrosos de no recﬁ-
pegar siquiera la inversidn. Los resultados obtenidos desde
19

cas", son poco cansistentes.

9, fecha en que se rodéd el cortometraje "Carnaval en Cara
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Empresas como Triunfo Films, Venezuela Cinge
matografica, Céondor Films, la primera Avila Films, Cinemato
grafice Venezolana Asociada y otras de carfcter cooperétivo
constituidas por actores, no logran superar el nivel del ba
jo cine comercial. El rosario de fracasos comerciales no -
estimula la inicistiva de los productores y més bien alien-
ta la co-produccién con otras cinematografias mée experimen
tadas. Algunas coproducciones venezolano-argentinas empren
didas por Bolivar Films en 1945, "El demonio es un éngel" y
"l a Balandra Isabel llegb esta tarde”, de C.H.Christensen -
-que mereci6 en Cannes el galardbn a la méjor'fntografia—lg
graron traspasar esporédicamente las fronteras.

Los &fios 50 volvimos a sumirnos en la clan-
destinidad tanteando entre las aproximaciones al neorrealis
mo itsliano -"La escalinata"- y la biisqueda de un £116n fol
klérico a través de la coproduccifin itelo-venezolanae -"Tie-

rra magica"-.

Diversos intentos individuales en la década
del 60, "Cain Adolescente" y "Cuentos para mayores® de R.
Chalbaud, "Entre Sabado y Domingo® de D. Oropeza, y "log -~
Dias Duros" de J.C. Mérmol, entre otros, manifiestan un Crg
ciente dominio técnico del medio, aunque con resultados in-
conexos. Se trata de ensayos estéticemente mediatizaqnspnr
los moldes de otras cinematografias. Pero sus alternativas
en esas fechas eran reducidas: seguir heroicamente en larea
lizacién esporédica o esperar una coyuntura més favorable -
entre la televisién y los encargos publicitarios.
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En adelante el desarrollo del cine publicita
rio, de los noticieros, del documental institucional y de las
experimentos del cine militante constituirfsn el caldo de cul
tivo de los nuevos cineastas: A. Rojaa M. Robles, E. Cordi-
do, A. Lugo, C. Rebolledo, J.E. Guédez, M. Mitrotti, O. Mpli
nari, J. Jordan, M. de Pedro, J. Santana, A. Anzola, U. Uli-
ve, etc.

A medida que se ha consolidado la infraestruc
tura técnica han surgido los primeros directores can sentido
profesional y con talento comprobadao.

" 8in embargo en lﬁs Gltimos veinte afios han -
"ido quedando desaprovechaidos creadores como Margot Benacerraf,
realizadora de los documentales "Reverdn" y "Rraya", favora-
blemente acogidos por la critica eurapea, porque en Gltimo -
término el salto al largometraje se ha mantenido practicamen
te insalvable pare nuestros cineastas.

’ El circulo vicioso entre el bloqueo de merca
do dominante y 1la improduvtividad ha condenado a la margina-
lidad a tado el cine venezolano.

LA RUPTURA DEL NUDOD GORDIAND

 Nuestra realidad cinematografica para 1974 ge
reducia a la produccidn de 5 peliculas anuales que no encon-
traban salas de exhibicién y a la recepcidn de 500 filmes ex
tranjerns, sobre todo "made in USA" que recaudasban en taqui-
lla 100 millones de bulivares.
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La ruptura de ese cerco se ha visto cada vez
como més necesaria, aunque con 1mpnteﬁc1a paralizante. La
concentracién en pocas manos de los mecanismos de distribu-
.clén y exhibicién entraba el auge de la produccién nacional.
ifl mercado estd ya repartido.y el control del abastecimien-
to normal de las salae les adjudica la fuerza que conflere
el monopolio. Mas aln mientras no haya una producéiéﬁ vene
zolana s6lida pueden crearse conflictos econfmicos artifi-
ciales al solicitar alzas ilicitas del precio, o suspender
las entregas de peliculas provocandoc el descontento de la -
pequefia burguesia acostumbrade a ver con relativa rapidez
los (ltimos estrenos de la'cinematogrqfia.nurteamericana v

europea.

Dentro de este marco los cineastas se han -
" dedicado a desempolvar el Anteproyecto de Ley de Cinemato-

gfafia en cada nuevo encuentro nacional (Ciudad Bolivar, Va
lencia, Caracas, Cumanfi...) y Gltimamente han tenido la es-
peranza fugaz de que el CONAC asumiera la responaabilidad -

de impulsarlo.

El Estado apenas despierta de su letargo cul
tural. Ha comenzado por poner la vista en las experienclas
de México, Argentina y Brasil, descartando las férmulas cuba
na y peruana por razones politicas. Sin embargo, el mime-
tismo puede acarrear més males que bienes. En efecto es0s
paises poseen un mercado potencial considerable dentro de -
las mismas fronteras -Brasil se aproxima a los 100 millones
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de habitantes y México y Argentina afiaden a su relativa den-
sidad demogréfica su expensién cultural en el Planta y en el
Lumpen estadounidense respectivamente-. Desbonocer esto e -
imitar sus recetas nos puede llevar a un callején sin salida.
Por eso consideramos qué son pocas las probabilidades de éxi
to de nuestro cine cémico excesivamente localista tratese de
ng) Reportero” con Amador Bendayén, "La Bomba" con Joselo v
Simén, o "Avénturas de Goyo Repollo” con Perucho Conde.

Lo que s{ es mas objetivo y comin a todas -
esas cinematografias es que ni en el mejor de los casos han
podido consolidarse sin una politica proteccionista del Esta
do frente a la invasifén cultural del exterior.

El camino de la co-produccién emprendido con
México en Julio de 1974, si bien nos asoma al intercambio con
otras experiencias y mercados, tiene la cantrapartida de me-
diati:arnoa por la debilidad nuestra. -lLa instrumentacidn Ju
ridico industrial del cine venezolano se hallaba a la deriva
hasta el punto de que se compraban peliculas por kilos, vy, a
pesar de las nuevas resoluciones de Corpoturismo, quedamos a
merced de una de las més viejas y poderosas organizaciones -
de la cinematpgrafia latinoamericana con una de las legisla-
ciones més restrictivas vy nacionalistas.

Por eso consideramos importante en primer lu
gar el establecimiento de un cuerpoc de normas que-han consti
tuido una base juridica tendiente a fortalecer nuestra indus

tria incipiente: "Normas para la Industria Cinematografica®
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(Gaceta, Caracaé, 17-4-73) y "Normas para la Comercializa-
cién de Peliculas Cinematogréfices (Gaceta, Caracas,29-2-75l

En segundo lugar la politica de créditos -
iniciada por Corpoturismo y Corpoindustria posibllite la -
transfofmacién de nuestros cineastas en pruductdrga. Los -
créditocs otorgados por un monto de 5 millones de bolivares
con cierto criterio colectivo han fomentado una prqducciﬁn
creciente cuyo primer fruto ha sido "Sagrado y Obscenc". Ta
les créditos, sl bien son exigiies, pueden dinamizer la ini-

ciativa de las productoras.

En el marco de esta politica promocional re
sulta incoherente el recorte del presupuesto asignado al CO
NAC. La cantidad de setenta millones aprobada para el orga
nismo encargado de estimular y supervisar toda la politica
cultural del pais -Juan Liscano exigia un minimo cde 200- es
menor que el presupuesto del pasado organismo del INCIBA. -
En otras palabras el cacareado CONAC continuara la vida ra-
quitica y agdnica del INCIBA y ni siquiera podré finenciar
11 cortometrajes como lo hizo ésta.

Por primera vez en Venezuela se estd rompien
do la maldicién de los circuitos hostiles. A partir de la
produccian de "Cuando quiero llorar no lloro" vy "ronica de
un subversive latinoamericano® de M. Wallerstein, "La Quema
de Judas" y "Sagrado y Obsceno" de R. Chalbaud", los exhibi
dores y distribuidores han constatado que también los fil-

mes venezolanos pueden figurar entre los diez prineros de -
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las taquillas.

Hoy se abren expectativas para recuperar lo
invertido dentro vy fuera del pais. Los titubeos del Estado
pueden quebrar todo el esfuerzo que se ha desplegado para -
consolidar la confianza en los cineastas venezolanos dentru
del panorama nacional 5in duda el mercado internacional -
es mucho més hermético y reguerird para franquearse una le-
gislacién més orgénica que proteja definitivamente nuestra .
| actividad y sobre todo una calidad indiscutible capaz de pe
_nefrar en los cotos cerrados de las grandes induétrias.

J.M.A,
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