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la generacion del 28

PEDRO TRIGO

“E|l Teatro es realmente un riesgo. Un riesgo tan grande que nunca me he atrevido
a correrlo, aunque siempre he tenido gran intencion de hacerlo!’ (M. Otero Silva)

La adaptacion de FIEBRE serd alabada y aplaudida. incluso se ha pretendido que su

mensaje sirva a la juventud universitaria-obrero-campesina actual. iSe intenta regresar de
nuevo al revolucionarismo roméntico, burgués, ingenuo y atolondrado?

-+

Nuestros abuelos gustaran el espiritu “camp’ de la época y tarareardn con nostalgias

la cancion “Besos y Cerezas”. Nuestros padres sentiran algin escalofrio cuando se identi-
fique con el personaje-doble de sus rebeldias juveniles. £Y nuestros jovenes? Para ellos la
adaptacion de FIEBRE pasaréd desapercibida y no saldrdn contagiados ni de entusiasmo ni,
mucho menos, con deseos de imitar su “fiebre” politica. Porque, en definitiva, FIEBRE
se ha quedado en una reconstruccion arqueoldgica de un pretérito protagonizado por
unos hombres que, cuando tuvieron el presente, olvidaron el pasado.

DIRECCION

Cuadro 3: SEMANA DEL ESTU-

CARLOS GIMENEZ
ADAPTACION NAPOLEON BRAVO
ESCENOGRAFIA JOSE SALAS
MAS ESPECTACULO QUE DRAMA Cuadro 1: LA UNIVERSIDAD Y

Veinticinco actores en escena repre-
sentan mediante cambios sucesivos a los
250 protagonistas que la historia de Ve-
nezuela ha Hamado ‘““La Generacion del
28! La mayoria universitarios: “‘Eramos
de todas las facultades y fuimos mas de
la mitad de todos los estudiantes de la
Universidad’’ (M. Otero Silva).

Seis cuadros recogen las 25 breves y
dindmicas escenas en un intento de cap-
tar la vida, la ambientacion, el espiritu y
la fiebre del movimiento antigomecista.
No se escatimaron esfuerzos: grandes
aunque agiles y efectivos modulos figu-
rativos y decorativos; efectos luminosos
y filmicos en cinco pantallas; prolonga-
cion del escenario habitual; construccion
de una pasarela de 10 metros hacia el pa-
blico. JOSE SALAS se lucié. Todo esto
es una prueba del carifio o del valor
que se dio a la obra de Otero Silva-Napo-
leon Bravo. Pero el resultado es una am-
bientacion global que tiene mdas de feste-
jo, de conmemoracion, de degustacion de
un tiempo casi folklorico, de una efemé-
rides nacional, que de representacion tra-
gica de una generacion universitaria dis-
puesta a inmolarse por la patria, en defen-
sa de la libertad.

La adaptacion teatral, como en la no-
vela, gravita sobre VIDAL ROJAS, estu-
diante de Ingenieria, simpatico, extrover-
tido, romantico, con ideas platénicas en
el amor y en la politica.

LOS UNIVERSITARIOS: casi todos per-
tenecen a la burguesia gomecista. Apa-
recen como jovenes atolondrados, ama-
nerados, pueblerinos, casi tarados. Des-
pués de este primer cuadro uno duda que
puedan hacer grandes hazafias mas tarde,
aunque anarbolen con frenesi la bandera
nacional y correteen desaforados por el
escenario. En ningin momento conven-
cen sus gestos y actitudes de energiimenos
Mas bien producen com-pasion y lastima.

Cuadro 2: CARACAS: a ritmo de
cuplé, de tango, vestida de palté vy levita,
de falda larga y pudor en las mujeres que
apenas asoman su mejilla por los barrotes
de las ventanas. Huele a flor de Galipan,
a sociedad reprimida, a nuevo-riquismo
aldeano. Es quiza el cuadro mejor logra-
do por ser ciertamente el mas plastico. El
espectador piensa enseguida en Teresa de
la Parra y sus bellas descripciones cara-
queiias. “Eso de vivir tapiada siendo tan
bonita como soy, lejos de ser humillante
y vulgar parece por el contrario cosa de
romance o leyenda de princesa cautiva.....
Caracas la del clima delicioso, la de los re-
cuerdos suaves, la ciudad familiar, la ciu-
dad intima y lejana, resultaba ser_aquella
ciudad chata.. una especie de ciudad an-
daluza, de una Andalucia melancdlica, sin
manton de Manila, ni castafiuelas, sin gui-
tarras ni coplas... i“Una Andalucia som-
nolienta que se habia adormecido bajo el
bochorno de los tropicos...}

DIANTE: arengas politicas, recital de
poesia patridtica, eleccion de reina, pla-
nes conspirativos, imprecaciones a la li-
bertad, ingenuos didlogos revolucionarios,
confrontacion entre universitarios, obre-
ros y campesinos. Fracaso de la confa-
bulacion.

Cuadro 4: REPRESION Y CARCEL:
Para unos. Otros huyen al extranjero o se
refugian en la clandestinidad. También
hay desertores que ingresan en la buro-
cratica vida social. Cecilia, la novia de
Vidal, no tiene coraje para seguir a su
prometido al exilio. Este fracaso la em-
puja a la montonera, a la guerrilla, como
desahogo de su frustracion amorcsa.

Cuadro 5: LA “MONTONERA®“:A
través del Coronel Urrutia, alzado con-
tra Gomez, se intenta presentar la situa-
cion del campesino venezolano y la per-
sistencia del ““caudillismo’’ como fenome-
no historico.

Cuadro 6: PALENQUE: Vidal Rojas
es hecho prisionero y conducido al cam-
po de concentracion y torturas de Palen-
que. Alli se reGinen de nuevo casi to-
dos los jovenes que no lograron huir o de-
sertar, de la Generacion del 28. Al final,
y después de haber explicado un poco el
sistema carcelario, se hace una aplicacion
e increpacion a nuestra juventud actual:
éDénde esta hoy la juventud, qué hace
por su Patria....?
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A ratos se nota cierta desarticulacion.
y desproporcion entre los diversos Cua-
dros y Escenas. También esquematismos : a;
simplistas. El Cuadro la MONTONERA
no es suficiente para explicar la situacion
socio-economica del campo venezolano,
aunque sea una de las secuencias mejor, re-
presentadas. La reproduccion global de
PALENQUE resulta muy simplota y po-:
bre de recursos en comparacion con la ri-
queza plastica de Cuadros anteriores.
Tampoco queda claro a qué.viene la Es-
cena de la lIglesia y del Cura arrastrando
el confesionario. b7 "Hs ¢ .r-n.m

Especlalmente Ios tres. prlmeros Cua

Bastaron .cuatro-recias frases del obre-
ro Flgueras para dejar callados dlwdldos
anonados a Unos umvers|tanos que poco
antes parecian dlscppulos de Robespierre.
Es el eterno proble’ma de arengar a las ma-
sas a nombre del marxismo aunque no se
sepa nada de Marx o proclamarse a voz en
cuello cristiano sin haber leido, vivido o

7 sufridoYunavez eI Evangello 'Y nuestra-
Generacion del 28 ésa que desde FIE-
BRE quiere ensefiarnos a hacer revolucio-
nes patridticas no{sabia nada de politica.
“La gente no sabia nada de politica” dira

#Lui$ 'Beltran? Prieto "aludiendo: a la'época

-frde;larque;fue testl'go -y actor.- Ni-de revo-

Aunque suene ‘a paradoja estoy casi
seguro que la adaptacion teatral de Fie-
bre ayudard a que’ olvidemos para siem-
pre a la Generacion del 28, o al menos
contribuird a desmitificar el “movimien-

"y despojarle de su falsa aureola revo-
lucionaria. Hoy como ayer, JUAN BIM-
BA camina por el escenario de Venezue-

,~la, aturdido, solitario, con lo mas hondo
y serio que tiene el pobre: su silencio. Y
todo lo que hace por él la juventud uni-
versitaria e intelectual es gesticular, vo-.
ciferar consignas y lenguajes que no en-
-tiende y; le aturden. Hoy, como ayer, per-
sisten las distancias y las diferencias es-
tratégicas entre el campesino y la juven-
! iQue no venga ahora una obra tea-
tral"a ponernos como modelo una gene-
.raciéon . que cambio el campo de concen-

luciones.
dros: Universidad, Caracas y Semana del tud.
Estudiante, son un alarde de: escenogra- G CRTETRSE BN R AT AR U A
fia efectiva. No asi los-de Palenque - ys dulogoosarsmas R
Montonera S R R y
r et ey o ﬂ}t\‘ ¢ :"1;' . " Crtee s e e ok, o -

-A pesar-de todo FIEBRE gustara al- espectador»menos exngente aue saldra del teatro
como quien ‘ha sido:testigo de,una gesta hlstonca que le pertenece y-de. la que se snente
‘agradecido'y solidario: .Yaplaudird mds por,patnonsmo que.por motivos: literarios, Como
ejemplo afiadimos a continuacion un comentano de-Heberto. Castro leentel aparecldo
en EL NACIONAL (17|u 1974) l e
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Sin embargo la representacion ar
queoldgica de Fiebre es efectiva en con-
junto y es precisamente esto lo que en:\
definitiva deja contentos a los menos éxi-j
gentes y ]UStlflCa el aplauso y la alabanza
de la mayona Pero como en las avella-
nas,’ también-en FIEBRE sucede que hay
desproporclon entre la: cascara y'la almén®
dra ‘Veamos o
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MAS'GESTICULACIONES "~ <4
QUE CONTEN")O e Fes D
D T3 ol SRy

{Qué impresion saca el espectador
despues de haber, presenclado la represen-
taclon teatral de Fiebre? O de dtro’ mo:
do cque "ha pretend|do Napoleon Bravo
y Carlos Giménez, ‘10§’ adaptadores7"‘La
recreacion hlstonco arqueolognca hubiera
justificado el esfuerzo Y ;si se hubi€ran
quedado en eso les hubleramos felicitado.
éPretendian una mterpretacmn espmtual
de aquellos tlempos proyectados con vi-
gencia actual? " Eso’ "hubiera sido’16 ‘mas
evidente, artlstlco Yy dramatlco Pero no
Io han Iogrado §e han quedado en ‘el "hl-
brldo ‘de una audaz |nteng|on con mter-
polacmnes ||terales que danan la contmul-
‘dad dramatlca de Flebre-teatro 'y, rompen
su personalidad auténoma respecto :a la
novela y a la historia. SRR

'*‘SI a estose-anaden los’ |argos e mne-
cesarios” parlamentos (intento de"recons-
‘truccion literal) tepujados ‘de -palabras re-
-volucionarias -que no se-tradiicen en-con-
tenido’ teatral revoluclonarlo 'y-la gritade-
ra, “él corre-corte frenético o injustificado,
‘movimientosi‘de robot endurecido,”poco
naturales, debemos concluir que'hubo vo-
luntad pero'noise supo emplearla para lo;
‘grar en’ ‘el piblico una -respuesta »revolu-
cionaria. Mucho'grito, salto, frenesi y pa-

tetismo. ¢Para qué?
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As:stl alla prlm»ra exhi-
‘bicion - de .‘Flebre" oY -qué |
‘puedo decir?:No.soy. crmco L
de teatro,{m «siquiera . asis- | .o¢
- |te: frecueneemente a este ti: M
po de espectaculoﬂ _pero
creo’ que cuando une“sale |-
emoclonador“ es. porque se;
1 trata” de algo excepcnonal
.., | Eso me.ocurrié Ial presen.
ciar’ 1as™escenas “de ¢ esta
| obra, tan [blen montada y
realizada .por, hombres ex-.
o pertos ba.)o la _supervision; ey
‘del’ propm autor del libro,|."~
) anuel Otero‘Sllva g
- -t ¢Yo'creo que s7 “Fiebre” -ha'
|-sido:el gran:acierto artis-
s|-tico-venezolano en.esta eta. | :
,pa de.regreso nosta]gwo.al .
pasado que esta vmendo CY
el mundo. Los jévenes con- :
’ testa‘tarms quex no " tienen.
nocién deido:que.ocurrié en |. o
-| este paisscuando mandaba | -;;
.| ese otro . éndino - llamado -
'Juan . Vicente” Gémez, po-{ .
dran’ hallar eJemplo esti. ]’
mulante en agquella’muchas |, o -
chada que ;se fajé contra el| -
\ dictador, dejande sus.hue-
-~ | lag en "1z historia” que
arranca’ desde la épica haf:- -
‘#afia-del joven general . Jo.
‘86 Félix:Ribas., s ih .
|- No. podla, dejar pasar.es-{. -

ta “ocasion . sin. reglstrar ‘el ’
éxito absoluto de esta'obra
‘que; :nadle rpuede-de,]arvde 4
ver en estos dias. (¢ i u.{tornio.
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traciéon de Palenque por los.atractivos de

Fiiuna sociedad de consumo perpetuadora

s de las mismas injusticias de ayer! Y aun-
~que la juventud de hoy no estd ciertamen-
te en Palenque; y estd a la espera de un
cambur o del ingreso a una sociedad con-
‘formista;ssaturada vy, carcomlda entlende
que el modelo ‘que le proponen es falso.
TN e FRTRI LR et T3S
. :Los actores,-entre-los quecsobresalen
Lucio Bueno, como,Vidal- Rojas. y Ale-
jandro Milic - como (Figueres y coronel
Urrutia, actian :con-derroche de volu_n-
tad;y carifio. Pero-su esfuerzo merecia
mejor orientacién y adaptacién teatral de
la novela. Lav mayorla de los -actores si-
mulan los:personajes;que representan in-
tentan idoblarlos, pero no lo son,ni nos
sconvencen de ellos. Conel mfortumo de
que cuando:un actor representa un perso-
naje:que no ha, entendldo su situacion es
.como la, del -escritorque tiene que dedi-
scarse .a escribir caligrafia en .vez.de nove-
-las. ‘También_los actores se allenan o, son
.alienados, cuando > tienen.que ser | pgros
que el que quieren:ser, o sienten que “de-
;ben ser. T, 28 v-n n
w! "3 B A
... Por 'esto creo que el publnco aplaude
-en F|ebre alos actores no a‘los personajes.
Por eso, a pesar de sus -esfuerzos, no con-

._vencen, ,no- comunlcan y. su patetismo

gritén, desgaiiitado.y atolondrado provo-
ca silencio y frialdad. . . . e SN
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- La causa-principal es que el Gunon Li-

breto es débil de contextura. _ Repta sin
personalidad autonoma, entre,la fidelidad
. literal'y lahistoria, impidiendo que asome
-la adaptacion dramdtica actual; es -decir,
la adaptacion teatral, de. lo que en su ti-
‘empo dijeron, leyeron o expusieron los
hombres de la Generacion del 28.
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El fallo estaria en que la representa-

cién se inscribe en la misma ambigiiedad .

de la historia. No es su memoria. Recor-
dar’ al 28 significaria haberlo comprendl-
do, es decir haberlo superado ya de algan
modo, mirarlo desde-la dlstancia recorri-
da. Esta representacion seria mas bien-
una repeticion. obsesiva, convulsuva Un.
signo de mala salud social. Y alarmante
cuando no son los mismos actores de los
hechos qunenes Hegados a abuelos repiten
las batallas mds o menos herdicas de su
juventud sino cuando son los metos los’
que, creyendo interpretarse a si mismos,

se disfrazan con las ropas de los abuelltos
Y con sus voces frescas dlcen las viejas pa-
labras. .,

AMBIGUEDAD DE VIEJAS PALABRAS CON VOCES NUEVAS

Y .
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para idealizar la realidad construida fpor
los duefios. del capital con la anuencia de
los duefios del capital con la anuencia de
los politicos. * s

Un acontecimiento germinal es ambi-
guo pero rico en potencialidades. -Ante él
caben dos fidelidades, una estdtica y otra
dindmica. La primera en el fondo es una
traicion porque supone una_congelacion
de la historia y contra esa congelamon se
alzé preclsamente el acontecimiento. La
seguinda es una fidelidad al ‘espiritu y por
eso inevitablemente supone un abandono
de la letra. .

Creemos que esta traicion se da en la
realidad y en la representacion, pero en

-ambas queda una nostalgia de ese hecho
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“...voces de hoy :que dicen pala‘l{r‘as viejas de ayer...”

La historia dél 28 encierra un equivo-
€0, Un equivoco que algunos en:trevieron
pero que no se asume generacionalmente.
Es 1a nocion idealista de la polmca. “Idea-
lismo como desinterés y entrega al ideal,
e idealismo como falta de conciencia de
las condiciones materiales de Ia' ' empresa
emprendida.
conciencia se va haciendo culpable la en-
trega al ideal desaparece para dar lugar a
la transaccion con-los dueiios de| capital,
transaccion vergonzante puesto’ que nun-
ca se niega el ideal, y queda asi el hom:
bre, la:generacion, esquuofremcamente
escindida. La c¢onciencia no Iucha para
transformar la realidad segin el ideal, sino

Y a medida que esa falta de

glorioso al que. no ise quiere renunciar
aunque se ha renunciado. Ahi esta la am-
blguedad la imposibilidad del recuerdo,
la repetlclon obsesiva y deformada

» -

En la representacion aparece ante to-
do la ambigiiedad de intenciones: entre la
nostalgia arqueologizante y la- proposicion
revolucionaria. Ambigiiedad del libreto:
entre el teatro y la novela, la declamacion

‘y el andlisis, lo discursivo y lo dramdtico.

‘Ambigiiedad de la concepcidn escénica:
entre la participacion envolvente, la soli-
-citacion y aun la increpacion al pablico y
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el espectaculo.’ Ambigiiedad en los acto-
res: entre.la arderosa dedicacion profesio-
nal y la desvinculacion a nivel profundo.
No es dificil adivinar hacia donde se in-

clina el resultado final.
b wl

No es que pretendamos que la repre-
sentacion complete a nivel tematico lo
que no hizo la historia. Pero en una obra
de teatro existen otros niveles. Y por ellos
la puesta en escena es un acontecimiento
actual. El acontecimiento supone un jui-
cio de lo que-sucedid, de lo que sucede
ahora y del lazo entre pasado y presente

Y supone también una cierta proposicion.
El juicio y la proposicion-existen aqui y

- alld difusamente por la obra. Pero estan

solo. dichos, la cbra no los asume estruc-
turalmente, Es la amblguedad entre la
conciencia y la realidad que habiamos se-
fialado como el equlvoco fundamental

Pero queremos que quede claro que
nuestro juicio se refiere.a una representa-
¢ion que resulta un acontecimiento y que
se refiere a nosotros.. Por eso pensamos
que esta amblguedad a'que nos hemos re-
ferido resulta positiva en cuanto que daa
luz lo que somos. Se deja de evasiones y
se enfrenta con la historja propia. Por eso
este juicio, que puede parecer severo, va
sobre el ‘agradecimiento vy el aplauso a
los amigos que exponiendo nuestra histo-
ria se hanexpuesto ellos mismos.

-

£Qué queda de FIEBRE? Una emoti-
va reconstruccion ambiental y una enor-
me -voluntad de trabajo y de representa-
cion en los Actores. Ademds del loable
intento de extraer temas de la cultura e
historia nacionales. Es ya hora de “hilar
también lo nuestro’’. Pero por ser fieles a
la tradicion literal y conceptual, se mato
la personalidad dramdtica en la version
teatral. Este fue el error de quienes adap-
taron para el Teatro de hoy una Novela

de ayer.
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