CINE

La Gata Borracha

1. LA SICOI.OG!A DEL ESPECTADOR VENEZOLANO

CA RMELO V/LDA

“La Gata Borracha’f no ha gustado. En varias salas de
cine la repulsa ha sido estentdérea. Algunos han expresado su
rechazo mediante salidas intempestivas. No es la primera vez
que el pablico manifiesta repudio ante una pelicula venezola:

na. Exteriorizé su desaprobacién en Los Tracaleros, El Cabi-

to, Manuel, Cangrejo y Los Criminales, También en otras,

por supuesto. Lo curioso es que siendo complacientes con
las peliculas extranjeras nos convertimos en inquisidores de.

las nuestras. La pornografia, violencia o depravaciones fora-
neas burlan benévolamente nuestros filtros censores.-Nunca
se nos ocurrio gritar.contra La Gran Comilona o Salé, los 120

Dias de Sodoma. Contrariamente, ese mismo pfxblico' eriza

la.piel ante La Mdxima Felicidad.

iPor qué esta actitud fetichista? ,iPor qué no transige

los désmanes contra.los codigos-o simbolos de nuestra idio-
sincrasia ético.cultural? La verdad es que el venezolano se

implica en las peliculas venezolanas: La pantalla se.transfor- ..
ma en espejo que alude y entonces -sentimos que no pode-

mos ser neutrales ni displicentes ante sus reflejos. Existen,
especialmente, ciertos flancos de-nuestra identidad tan deli-
cados, tan susceptibles que .resulta .peligroso atropellarlos.
Me refiero, por ejemplo, al tema de la mujer, mas concreta-
mente a la madre, al niio, la religiosidad, el sexo. Saltamos

de indignacién cuando las cimaras transgreden estos s:’mbo- :
los. Nos sentimos herldos porque somos: celosos de lo “‘nues-

tro.’. : . .

Para la mayorfa de los venezolanos las pellculas vene-
zolanas son documentos, radiografias que nos describen y a-
fectan estribaciones fundamentales de la personalidad. Por
eso, cuando rechazamos un.film expresamos dolencias que no
tienen que ver con la tecnologia o la objetividad del “hecho
cinematografico” sino con las pesadumbres y decepciones,
con los desmoronamientos, depresiones y tristezas radicales
catalizadas por las excavaciones que provoca la pelicula. Son
reacciones suscitadas ‘o tanto porsindromes filmicos sino
po( afecc‘iones -‘.‘a‘prio'ri”
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que~rebrincan ide sosla’yo.~ En.Vene-

zuela asumimos todavia el cine como’ “realidad moral”. La
-.queja, por tanto, como en el teatro antiguo, estimula la catar-

sis, sirve de aliviadero o muro de.lamentaciones contra el
cual arrojamos las quejas y frustraciones.
Por eso, la protesta en voz alta, el abandono de la sala

o yel “esto.es una mierda” constituye ‘una modalidad critica,
._pasional, cierto, ‘pero-no menos vilida que Ia del cineasta

aséptico que con sus devaneos “gris sobre gris’ y sus bistu-
ries retoricos no llega nunca al corazén de las razones pasca--
lianas. El exabrupto espontdneo resulta mas incisivo tal vez
que una disquisicién critica porque brota de la cresta o es-
puma de una actitud ética existencialista. Somos asi y a cier-
to plazo resultard todavia dificil que nuestro pablico acepte,

..por .ejemplo, las perversiones de Chony Fuentes y Alicia

Plaza en “Los Criminales” o el énamoramiento del Cura en
“Manuel”. Peliculas que ofendan a nuestras mujeres fracasa-
ran como se revolvié contra los denunciantes la campana que
denigraba a la Presidente de la Fundacion del Nifio. Ni han
perdonado que la Alba Roversi de “Ligia Elena” pase a ser la
“puta’” de *“La Gata Borracha”. Creo. que los directores de
cine deben tener en cuenta la sicologia del pablico que paga

sus. peliculas. Ignorar la hondura de este fenomeno implica-

ria-renunciar a un didlogo con el espectador. Comprenderin
entonces que nuestro pablico no es inocente pero si prefiere
{thipocresia?) que sus trapitos sucios se laven en casa.

SIC. ha crefdo oportuno, a proposito de “La Gata Bo-

. rracha’’, ofrecer a sus lectores no sblo la resefia técnica, ela-

borada al margen del pablico’y sus reacciones sino también
la impresion caliente, la vivencia inmediata generada en el
fragor de la proyeccién. Es (til e importante que en sus pa-
ginas resuene el eco, las quejas, demandas y opinién del es-
pectador que se siente defraudado. Ademds en el horizonte

. filmico se vislumbran temas y tratamientos semejantes.

iSintoma del pesimismo nacional que nos invade o mas bien

- de una. frivolidad creativa falta de inspiracion o tenacidad
. profesional? :

.

"2, 'ROMAN GHAI.BAUD DEVAI.UADO

AGUSTIN PAYARA

Roman Chalbaud —al menos eso

.

creiamos antes de presenciar. su Gltima
pel |cu|a—- era uno de los pocos. cnneastas
al” Iado de Alfredo Anzola, Thclman U..

e Ivan Feo,. que_ se. habla Iabrado un
espacno fllmlco Hoy, realmente,‘creo.u

que en buena parte lo ha perdido. . -
. cQuc pret,end:o Chal baud con esta

pesnma pn::llcula7 No Io sé; pero.sf puedo s
resefiar la. falta de .compromiso Y serie-,.
dad de Chalbaud en este.fraude, como. sn,,
pretendiera jugar,a la corrupeion y. res- ..

quebrajamiento de nuestra sociedad, se-
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nalando aIgunos destellos para Iuego en-
concharse. .

. Una pelicula donde no-: hay con-
ﬂ:cto alguno. Todo, sucede con normali-
dad. Nada se, altera. Diciendo, en las
|ncongruentes escenas, .asi somos. iViva
nuestra |d|osmcra5|a'

La trama si es que hubo alguna
carece de una  estructura . secuencial
defnlda Que  permita, al
compenetrarse con, el todo del film.
Mis. blen parecen cortos de otras pellcu-
las que’se exhibiran préximamente, por

espectador

decir lo menos. Un asesinato muy nor-’
mal en el cual “se pondrd a prueba”
la eficacia ya conocida de la PT] en
estos casos: el marginal, el despreciado
de la sociedad tendra todo el peso de la
ley. Los jueces se .cncargardn de ello.
Chalbaud se queda en una vulgar denun-
cia, tan simplista como el desnudo sin
lugar y _malamente concebido en una de
las tantas fastidiosas escenas. Si preten-
di6 hurgar en el conflicto familiar la
causa del problema presentado fracaséd
rotundamente.



América Alonso, 1a ‘‘gata borracha"

. - N

Presenta Ia desmtegracnon fisica
de la ya desintegrada familia “tipo” con
algunos miopes destellos,’ sin profundi-
zar en el drama real’y verdadero de la
relacion de la pareJa (p51co|og|co sexual,
soc1olog|co) Ni 5|qulera intenta estable-

cer ¢l conflicto —stpuesta causa del ase- i

sinato— de la vida esclavnzada de la mu-
jer a cuatro paredes, su deterioro afec-
tivo y humano, prodquo del'mindsculo
mundo que la rodea: la tragedla mas es-
pantosa del ser humano. 'Y por otra par-
te, el hombre trabajador que termina

por buscar su centro afectivo en “La-

Gata Borracha”, pero llevando todos
los problemas que supone la familia,
exceptuando a la mujer e hija Chalbaud
se queda muy corto aI mtentar estable-

h !
» . !
cer la relacion expresada arriba. No tras-

pasa la barrera de lo observable a S|mple
vista.

Otro aspecto soslayado que, ca5| ni.

se notd, habfa que estar muy atento, fuc
la corrupcson y las élites |mp|lcadas
—-econdmicas, polltlcas militares— en'la
mala ambientacién de “La Casa de Cita”.
¢Por qué Chalbaud no se comprometié
con el problema y el pablico? Un inten-
to poco serio, tristemente serio, fucll‘a
“aparicion’ en e€scena de la “religiosidad
popular”. No pasa de ser una chabacane-
ria mas de-Roméan Chalbaud en'esta ée=
Iicula. Del mismo modo podemos apfe-
ciar ‘la intencin, eso si, bicn lograda,
del cineasta en’ cuestién de pretender

aislar 1o que representa “La"Gata®Bo-

rracha” (entiéndase burdel) del resto-de
]

superior, en todos los sentidos, a la dlti-
ma. “La Gata Borracha” queda muy
devaluada en retacién a'las otras pelicu-

“las: de¢ Chalbaud. Un principiante desta-

cado o hubiera hecho mejor, no tengo
la menor duda al respecto. En este sen-
tido la exigencia a Chalbaud debe vy
tiene que ser mayor, porquc mayor ¢s
el compromiso al paso de los dias que
van estructurando la trayectoria del
artista. No esperdabamos a un Chalbaud

~-convertido en panfletario devaluado.

la sociedad -total. Hacernos creer que es -
. i

‘un-caso sui-géneris de la actual sociedad
es una equivocada optica de las relaciio-
neés sociales en su conjunto. En este as-

“ pecto la miopfa de Roman raya en|~la
" ceguera: Precisamente, la existencia de
-las casas de citas es uno de los-indicado-
- res’ de la profunda crisis social-familiar- -

'moral. Es respuesta a una cadena de éo-
tidianos, ‘ignorados por’el director.- De
repente Chalbaud esperaba: que el

pectador hiciera ¢l engranaje de Ilos
acontecimientos, porque -de una u- otra

manera el conﬂlcto que subyace lo he-'
. i
mos’ vivido, unos més otros menos, pelro

N

vivido por todos. - ;
- Siempre esperamas, no sin razon
que la nueva pellcula a estrenarse sea

‘Seguramente pretendié que lo fbamos

-a-aplaudir, signo de la historia-vegetativa

de los que deambulan como dnima-en
pena desdc El Gran Café a la chzubla-
na. »
En cuanto aI guién,’poco- hay que
decir. Sin fuerza y falto de coherencia
desde el ‘comienzo aparece muerto, sin

‘vitalidad - que -pudieran - transmitir Ias

aceptables actuaciones.
Para terminar; quisiera sefialar que

‘en el aspecto técnico hubo sus fallas.

.-mente "pésimo).
-podemos.‘decirla de la iluminacién, mu-

3. LA Wﬂ@@ DE LAS @AL‘J@H@R‘]ES

PEDRO TR/GO

LA PELICULA C)UE ES

La accién de La Gata Borracha
transcurre el miércoles
desde’ que encuentran en la madruga-
da el caddver de Rosario hasta que en
la madrugada siguiente (¢?) la policia
se lleva preso al asesino. Nos conducen
al caddver unos nifios (todavia con los
disfraces de carnaval); luego és el foren-
se quien, ~al récenocer en'la victima a
una mesonera’'de La Gata Borracha, nos
sefiala el cabaret; la duefa, en sus decla-
raciones a la policia, retoma el hilo de
la historia -de la victima; uha'carta que
Rosario no €nvié prosigue-el relato, pri-
mero lefda por la policia y tuego por la
propia difunta; finalmente es uri compa-
fiero de trabajo del estrangulador el que
funge de narrador hasta conducir a la
poli®ia a la-captura del asesino. *

"'-w’ rore B ,14 ! .
- Chalbaud, el director, nuestro ci- -
neasta mas experimentado,-lleva varlas;

de Ceniza:

S

peliculas de ambientes y personajes
similares, y Salvador Garmendia, el g'ui-
nista, nuestro mejor narrador, es un bu-
ceador inveterado de nuestra pequena
burguesia urbana, habilidoso zurador
de tlempos y perspectivas, y autor ,de
una novela tltulada preasamente Dla
de Ceniza.
La ‘unién’ de ambos creadores kIa
temédtica de la pellcula y su esquema na-
rrativo fofmal provocan desde luego ex-
pectativas: Uno espera ver una pellcula
determmada Y no ve fa pelicula espera-

" da.’ Si no’es suf‘aente ‘decir que no les
saho lo que querlan hacer, si mas blen'

hay que presumir que en buena medlda

sf hicieron lo’que querian, tenemos que,
preguntarnos ante todo cuaI es el gen?ro :

Reiterados.-errores .en el sonido, (real-
La misma acotacion

chas escenas oscuras, no. precisamente

-deseadas. En- cuanto a 1a actuacién es
‘aceptable:
- América Alonso y algo menos que acep-
“table.la de Alba Roversi, ese doblaje de

la de Miguelingel Landa,-

“mujer-de mala vida' no-le pega. -

* Esperamos sihceramernite gue "Ro-
min Chalbaud .no siga-la trayectoria
del bolivar, porque pueda que en poco

f't‘iempo no valga ni un céntimo.

-de La ,G’ata Borracha. Juzgada la pel fcu-
~la que es, no la que el seguidor de sus .

creadores pudo tener en mente, pode--
mos luego preguntarnos por qué eligie-
ron ese género. Y opinar, si nos place,
sobre el acierto y el significado de esta
preferencia.

UN CINE CONVENCIONAL ., ,

La primera*acotacién es que La
Gata-Borracha es cinede ‘autor. Natural-
mente qué tiene referencia a la realidad;-
pero la reférencia fundamental es al‘p'ro-
pio cine, ante’ todo el de-Chalbaud- y,
desde su-‘éptica, a otras' peliculas. La~
convencionalidad, prescnte ehla trama,
el montaje, las actuaciones y la cdmara,’
no'es mgenua smo consaente se quiere -
poner ‘en escena; ‘no’ 4nos problemas;
personas y amblentes, smo unos amblen-
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tes tal como fueron fijados por una fil-
mografia anterior, unos personajes tipi-
cos de unas pelfculas y unos problemas
tal como los estereotipd ¢l cine. Aqui
se hace. cine sobre el cine, y también
sobre las telenovelas y en general sobre
una cierta cultura de masas que abarca
desde. el bolero a la salsa, desde la foto-
‘novela a los programas del tipo ““La vida
de fas canciones”

Si este es eI encuadre general de’

La Gata Borracha tenemos que subrayar
una cierta ruptura respecto a la filmo-
grafia anterior de Chalbaud y a intentos
mas o menos paralelos de Garmendia en
televisién (p. ¢j. La hija de Juana Cres-
po). Aquf no hay ninguna traza de inda-
gar en nuestra realidad ni de recrear as-

pectos de la cultura del pueblo desde

una oOptica de simpatia no exenta de
cierta crudeza, esa especie de costum-
brismo (Chalbaud) o de realismo social
(Garmendia guionista), de que se ha
hablado sefialando méritos y limitacio-
nes. '

UN MELODRAMA. CASI

Esto en primer lugar parece un
melodrama, un folletin: Caracteres ab-
solutamente unidimensionales y fijos
a lo largo de toda la accién. Esta no'es,
pues, dramdtica sino un desarrolio li-
neal en el que se desenvuelve lo que
hay en cada quien o lo que de cada

quien hace el destino. Lo roles estin -

socialmente determinados; cada indivi-
duo no es mas que un portador de pau-
tas de conducta establecidas {la prostitu-

- la mujer decente, el varén - la hem-
bra, la madre - el hijo (a), la' duefia del
negocio - el cliente...). La pelicula estd
filmada como un melodrama: los acto-
res sobreacttan, la cdmara acosa a los

personajcs ¢n planos medios y primeros

planos, c¢n picados y contrapicados, el
montaje contrapone teatralmente a per-
sonajes en paralelismos absolutamente

iA 'I BC"?L&

ccién: Roman Chalba
Salvador Ga:men ia
sistente de
2 Direceidn: Eduardo_Barbe’re’_r_n_a :
| Fotografia:  Arthur Albert. =
‘Montaje: José Alcalde
Camara: Fddy Leon - - 1.
. Produccion:  Miguel Angel Landa = |
: Actuacxon. _ Miguel Angel Landi -
s Alba Roversi'
B América Alonso
o ' Birbara Teide - _
lstrcno. Caracas - Mayo "'1‘983
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obvios (p. ¢j. ¢l primer encuentro en ¢l
restaurant o en el cabaret)... La comple-
jidad narrativa a que aludimos al princi-
pio es sdlo cxterior, puro truco: varios
narradores, pero no varios puntos de vis-
ta, el narrador cs siempre el director,
Como éscenas particularmente to-
picas y de un cfectismo pretendido se-
rian la de la Laguna de Sinamaica cn
que la ‘idilica Rosario es lanzada del
paraiso para que se convicrta cn devora-
dora de hombres; la de la parranda gai-
tera por ¢l lago (una cuna de refrescos); y

1a consabida de Maria Lionza, toda taba-

co y candelas. Aungue el estereotipo
folletinesco alcanza el climax en las re-
presentaciones dc la madre: La del no-
vio de Rosario, ciega, es la madre pose-
siva que la rechaza; la del amante asesi-
no de Rosario es la madre desvalida (el
hijo no es capaz dc darle 600 Bs. para
medicinas porque sc los gastd con la
prostituta); fa de la esposa del asesino,
la madre “bien”, es la que instalada en
su bicnestar es capaz de aconsejar a su
hija {la complacencia y el disimulo para
retener al macho).

"~ Sin embargo hay un clemento ca-
racteristico del folletin que falta en la
pelicula: el enredo sentimental. El pro-
tagonista se siente flechado, luego obse-
sionado, finalmente poscido por la me-
sonera. Pero por parte de clla no hay
engaiio (siempre la plata por delante y
la defensa de su condicién de mesonera).
El protagonista habla, como las teleno-
velas, de rescatarla, de convertirla en
una mujer decente; para ella, a diferen-
cia de los folletines, esa no es ninguna
aspiracion (y no porque acepte su situa-
cidbn “pecadora”, sino porque no es
ése su horizonte: clla vive en su trabajo

tranquila y satisfecha). En La Gata Bo-’

rracha no existe el duelo entre el bien
desvalido y el mal astuto; ni siquiera hay
buenos ni malos. Respecto del protago-
nista, el proceso va de la trivialidad a la
destruccion. Y su proceso de destruc-
cién pone al descubierto la trivialidad
de todo su entorno, del orden estable-
cido. . .

_ Pero esta trivialidad ambiental no
estd patentizada por las burdas referen-
cias verbales sino por el peso especifico
del mundo marginal y los scres margina-
les, .y por la voz de las canciones, ver-
dadera realidad (referente fundamental,

»mundo) del film.

El mundo marginal ¢s La Gata Bo-
rracha y los seres que la pueblan. No
hay en la pelfcula ninguna idealizacién
de este mundo (la figura de la florista
por una parte es tépica y por otra sirve
por contraste para realzar la frialdad

impersonal del resto). El cabaret no es el
refugio de la humanidad quc falta cn el

-orden establecido, ni siquiera una huma-

nidad invertida (al estilo p.e. de junta-
caddveres). Ese mundo es el lugar del ol-
vido; y en él también se reproduce la
deformacién (el minusvélido de la Gata,
el enano del cabaret y el cantante), cl
deterioro (el viejo tanguero y en general
las mujeres) y sobre todo la crueldad
(la Gata y su cuidador con su “ratén”
el enano deslomado...). La crueldad y el
desgastc impresionan mds por su natura-
lidad, casi dirfamos por su ternura.

MANIERISMO RETRO

El exacerbamicento de unos ele-
mentos folletinescos, la ausencia de
otros, la falta general de ingenuidad y la
solidez desvalorizada de los elementos
marginales, son indicios de que el melo-

- drama no es algo en si sino el cddigo

para otro objetivo. Este objetivo es el
arte. En este sentido La Gata Borracha
es una pelicula manierista. Lo que inte-
resa del folletin no es aquelio por lo
que ¢l publico fo consume: su aspecto
intencional ni su descarga emotiva. Inte-
resan sus tics, sus trucos, su estética de-
saforada y sin fondo. De ah( que todo lo
del cabaret esté concebido como un
show, no sélo lo que se representa en el
escenario sino la conversiéon en escena-
rio del local entero. Por eso, si en la pe-
licula no hay carifio por las personas (no
fo son; sélo murfiecos), si lo hay por cl
ambicnte: la atmésfera (luces y som-
bras, tonalidades, humo), los jucgos dc
luces escénicos, las poses que componen
cvocadores cuadros pldsticos, los movi-
mientos acompasados a tempos distintos
y siempre bien acordados. Aqui fa csté-
tica dominante es la nostdlgica repro-
duccién de lo que en peliculas vigjas sc
tenia por decorados clegantes y adema-
nes sofisticados y provocadores. -

En este enfoquc artistico retro cl
alma del show son las canciones: todas,
canciones pasadas; queridas porquc pa-



sadas; mundo en ¢l que, al no existir la
historia, sentir es rumiar lo sentido des-
de siempre. Esto cs tan verdad que la
cancién actuada cs el momento mds
tenso de la vivencia, y asi la vida fuera
del cabaret resta apenas como ilustra-
cién de la realidad que las canciones
desvelan al recrearlas los cantantes. Las
canciones son pues no sélo la clave dc
fa trama aun a niveles de detalle (la
trama por otra parte es tan obvia que
no necesita claves) sino su verdad: La
canciéon de la Billos dice la verdad del
dmbito: el protagonista serd el rat6n
finalmente cazado. La de Mirtha plantea
la verdad de Rosario: para clla ¢l amor
ya se acabd, asi que no debc cngafarse
nadie. El tango propone la connivencia
general (esto es una porqueria) que,
accptada por el protagonista, pauta su
papel de ladrén y ascsino, ain oculto

para ¢l. La de Ned advierte al protdgo-
nista que se aferra a Rosario que “nada
quedard”. Desde la dptica de las cancio-
nes representadas hay que rctener tam-
bién las dos que escucha el protagonista
en cl carro, siendo €l cn este caso el aue
inconscientemente las actiia. La prlmera
en cl centro de la trama, habla del fuego
abrasador que despicrta en ¢l Rosano
un fuego que le consume y que €l, po-
seido, no es capaz de reconocer. La:sc-
gunda, que pone fin a la pelicula, dice
indtilmente “que me perddnen las dos
porque las sigo queriendo”. La vcrﬂad
(y/o la mentira) son cstas canciones
cantadas y actuadas; lo demds en Iajpc-

licula esta para darles cuerpo. :
* % *

i
|
H

iQué significa eso? cTaI vez que

los creadores se van poniendo viejos, se

L4 !

van desentendiendo de la realidad y re-
cluyéndose en el mundo en que sc for-
maron tal como lo conservan dentro?
{No hay una cierta .decadencia creativa
que tiene que ver con una falta de tras-
cendencia ética? iDesengafio? ¢lInstala-
cion?

Hace seis afios declaraba Garmen-
dia a propésito de juana Crespo, que no
se trata de solucionar un conflicto. “En
sf, lo que queremos es plantearlo de
forma veraz, sincera y libre de los con-
vencionalismos y arquetipos que hasta
ahora habian sido el molde para tratar
esta materia dentro del ‘folietin’ ', (UI-
timas Noticias 10-7-1977).

Uno estima a estos creadores y
hubiera deseado que hicieran otra peli-
cula; pero ellos son quienes deben ele-
gir su camino. Tal vez si puede pedirse-
les que lo hagan un poco més a fondo.

{

|

VI FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO

Caracas escenario del mmuunmﬁ]o

CARMELO VILDA

Total: 14 dias; 26 Compaitias per-
tenecientes a 21 paises; 500 Actores, Di-
rectores y  Técnicos que hablaban 10
lenguas diferentes; 32 Dramaturgos y
Criticos convocados para dialogar sobre
teatro, literatura y sociedad. El VI Fes-
tival, por tanto, fue nucvamente docu-
mento estercofénico de la historia tea-
tral del siglo XX.

Luropa vino también esta vez co-
mo macstra. Cuatro montajes recibieron
¢l aplauso del pablico y de la critica:

ALEMANIA FEDERAL: Con el
grupo “‘Schaubunhe”. Director: Peter
Stcin. Obra: La Orestiada. Durante ocho
horas seguidas (la noche del 1o. de ma-
yo) en la Concha Acustica, representa-
ron Agamenén, Las Coéforas y las Eumé-
nides de Esquilo. Trabajo grupal con-
cienzudo en una adaptacién moderna de
la tragedia griega.

INGLATERRA: “The Lindsay
Kemp Company”. Obra: “Suefo de una
Noche de Verano™. Notable la plastici-
dad coreogrifica, la fantasia y ensona-
cidén siempre estética, cromitica, sugesti-
va, evocadora...

ITALIA: “Piccolo Teatro de Mi-
lin”. Director: Giorgio Strehler. Obra:
“El Arlequin”. Modelo de perfeccion.
Lo real e imaginario se asumen dejando
la scnsacién de que se roza la esencia
mistha del teatro, la verdadera comedia

del arte.

ESPANA: Tls Joglars. Director
Alberto Boadella. Obra: “Olimpic Man”
Aportd la categoria audiovisual, el COdl'
go clectronico, a un’ texto que rcsulto
revulsivo para ¢l pablico por sus conno-
taciones politicas sibilinamente afiladas.

Pero Europa no sélo trajo su dcsa-
rrollo teatral, sus busquedas y prlmoxies
También dCJO escuchar sus miedos. “O-
limpic Man” nos previene contra la ola,
de fascismo solapado que nos invade pe-
ro fue, sobre todo, Polonia isiempre Po-
lonia!, con “Réplika” de Szajna, quien
nos alerta: |

...estd apunto de regresar el tlem-
po de las barbaries y son los artis-
tas quienes perecen primero. {La
violencia, el terror, son los dlsfra-
ces del fascismo... El poder esta
en manos, la mayoria de las veces,
de personas que no tienen mteno-
ridad ni nada que decir. Estas per-
sonas son oligarcas y pueden per-
tenecer a la izquierda o a la dere-

” l

cha’.

Venezuela, mientras tanto, cra no-
ticia diaria en los teletipos culturales fdel
mundo. Fl Director del Festival, Carlos
Giménez, al plantear la institucionaliza-
ciéon definitiva del evento, aducia: ‘El
centimetraje de publicidad gratuita, que

y

tiene Venczuela en el exterior con el

Festival, no podria pagarse con el presu-
puesto entero del Ministerio de Informa-
cion y Turismo”.

Ll puablico caraqueho, por su par-~
te, dejo anonadados a los visitantes. Du-
rante catorce dias colmd las catorce sa-
las. Varias obras agotaron los boletos cl
primer dfa de venta. En el “mercado ne-
gro” algunas entradas para “Kabuki”
(Japén) se cotizaron a Bs. 280. Con fre- '

" cuencia hubo que improvisar sillas en

los pasillos. Varias docenas de especta-
dores aguantaron de pie “Arlequin” y
“Suefio de Una Noche de Verano”.
Mds de un millar de personas desafiaron,

“al ajre libre, la iluvia y las ocho horas

seguidas que duré La Orestiada o las
dos de “Matrimonio Aimard” (Bolivia).
Sin_embargo y a pesar .de.esta
aparente masificacién del teatro, el Fes-
tival fue un regalo para una selecta mi-
noria. Casi la mitad del boletaje llevaba
el cuio de “cortesfa”. Otra parte se ré-
partioé con ]ugosos descuentos entre los
miembros dcl Atenco. En todas las se-
siones, isiempre los mismos!, la ‘mayo-
ria del piblico entraba con pascs gratui-
tos o scmlsubvencmnados ¢Y el publico
no “oficial”? Los teatreros ¢ invitados
del Conac se_ dieron verdadero hartazgo.
¢Fue un Festival para el Conac, Atenco,
Fundarte y Aveprote? No sabemos, por
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