MECANICAS
CELESTES

Mecanicas Celestes nos cuenta la
historia de una joven que abandona a
Su novio en el altar, justo en el
momento de dar el «si», para irse a
Parfs en busca de una oportunidad
para convertirse en cantante.

Wilfredo Gonzalez

Ana Mendoza apenas recoge algo de
ropa y se marcha sin nisiquiera cambiar-
se el vestido blanco. Deja atrds un matri-
monio que, aparentemente y por el pos-
terior desarrollo de los hechos, no hubie-
ra pasado de ser uno entre otros. Ana rom-
pe con unas convenciones en Caracas y
después se va a ver obligada a aceptar
otras convenciones en Paris. Abandona
su pais y las seguridades del matrimonio
por un exilio voluntario. Fuera de su pafs
y en circunstancias adversas, Ana Men-
doza se encuentra a si misma y a otros
que como ella también esperan llegar a
conocer su destino. .

Todos los personajes de Mecdnicas
Celestes son periféricos, subalternos que
lo trastrocan todo. Pareciera que Fina
Torres nos propusiera leer con humor y
desde los excluidos de la sociedad la si-
tuacién en que se encuentra la cultura
occidental. En el relato de una joven mu-
jer que lucha por ganarse un lugar en el
campo artistico nos va mostrando esas
otras vidas que delatan la falsedad del
discurso oficial.

Para una latinoamericana que quiere
triunfar en Paris no es suficiente el talen-
to. En Francia, conocida como la cuna
del racionalismo moderno, hace falta la
ayuda de los astros y de los brujos, las
cartas astrales y los brebajes. En este fin
de siglo, un homosexual y un santero apa-
recen como mds aptos para resolver los
problemas que angustian a las personas
que el depurado psicoandlisis de la es-
cuela de Lacan.

La parodia de los clichés de los fran-
ceses sobre los italianos y los latinoame-
ricanos es el dngulo desde el cual Fina
Torres ha decidido mostrarnos cémo se

ven unos y otros. Los franceses no s6lo

marcan su territorio con respecto a los
«otros», los latinoamericanos, sino con
respecto a otros quiz4 no tan europeos
como los italianos. En todo caso los este-
reotipos de unos y de otros se derrum-
ban. Un santero termina hablando el len-
guaje del psicoanilisis y la psicoanalista
es curada por el santero. Y, tanto el fran-
cés maestro de canto como el italiano di-
rector de opera se conmueven con la voz

de Ana. Pero no es por un reconocimien-
to mutuo sino por el apremio de las cir-
cunstancias. Porque ya nada se encuen-
tra en su sitio.

El lenguaje que la directora ha esco-
gido no elude la seriedad del problema
de fondo. La vida de todo inmigrante es
dura. Pero para representar las dificulta-
des que pasa una latinoamericana en Eu-
ropa no es obligatorio recurrir a las se-
cuencias ajustadas de la denuncia de los
atropellos. Se lo toma con humor y eso
no le impide que aparezca el dolor o la
esperanza, mostrar que donde viven los
inmigrantes no es el lugar mds cémodo y
que la vida que llevan no es para envi-
diarlos. Pero no quedan reducidos a vic-
timas de un sistema excluyente, inflexi-
ble y xen6fobo. Todavia los seres huma-
nos, sobre todo las mujeres, tienen la su-
ficiente malicia y picardia para jugar con
el orden establecido, saltarse sus leyes y,
con un poco de suerte, vivir. No faltan
los gestos de solidaridad entre ellos. El
homosexual que acepta casarse con Ana
para evitar que la echen del pafs, la psi-
coanalista que es protegida por la poli-
cia, el barman que niega conocerla para
no verse obligado a delatarla y las com-
paiieras que ]a reciben sin preguntar casi
nada. :

Pero esta pelicula tampoco oculta la
soledad sola de todos sus personajes. No
se ven sus lazos ni sus arraigos. Se des-
plazan de un sitio para otro (la casa, el
café, el teatro) sin detenerse y sin que se
les pueda identificar. Tanto los persona-
jes subalternos del desprejuiciado mun-
do parisino como los «otros» inmigran-
tes se encuentran aislados en su mundo
subjetivo. Para ellos la vida es un cons-
tante desencuentro. El homosexual que
lee las cartas astrales mientras su novio
boxeador estd de viaje, la psicoanalista
que todos los dias llora sola en el bar sin
que nadie se acerque a consolarla, pero
que racionaliza explicando que es un ejer-
cicio de relajacion, el barman timido que
no se atreve a hablar con la mujer que le
gusta, el director de opera y su office-boy
sensible a la palmada de su jefe, el maes-
tro de canto y su vecino encerrado en su
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apartamento. _

Todos estdn juntos pero cada quien
estd replegado sobre s{ mismo y hace de
su vida lo que le parece sin que la vida de
uno le diga nada al otro. No se sabe de
dénde salieron ni c6mo se juntaron. Nada
de sus historias concretas. Lo que fueron
no parece tener mucha importancia. Ellos
son s6lo su presente. Por eso viven
unas relaciones fragmentadas sin
atreverse a ir més alld de
ellos mismos. Los en-
cuentros que se dan son
puntuales guiados por
el azar. Alli estén,
solos en medio del
presente y sus cir-
cunstancias (una
fiesta, la coinci-
dencia en el bar,
la intriga).

Alli hom-
bres y mujeres
parecen guia-
dos por una es-
pecie de «mecéi-
nica celeste».
Se puede pensar
que es ilégico que
en la sociedad de los
aviones, las computa-
doras y los videoclips
estas individualidades
extremas estén presas por
mecanismos astrales, pero as{
son las cosas. Ellos no se oponen a
la versi6n trivial del transcurso de los
acontecimientos, no quieren desenmas-
carar las posibles trampas de «otros me-
canismos» de tipo social o econémico,
racial o politico. S6lo quieren saber c6mo
salir del mal momento en que se encuen-
tran. La suerte estd echada y los astros
no se equivocan. Quiza por eso no se re-
signan a lo que sea; el éxito tiene que lle-
gar porque las cartas astrales asf lo di-
cen. Estan dispuestos a hacer lo que haga
falta para ser felices, aunque la oportuni-
dad nunca llegue, o que cuando llegue sea
un poco tarde.

Mecidnicas Celestes es una pelicula
muy sugerente. El relato vale la pena y

estd técnicamente bien realizado. Ahora,
hay cosas de las que disfrutamos pero no
entendemos por los saltos del relato y lo
desconcertante de algunas escenas. Cuan-
do Ana estd en el aeropuerto, por ¢jem-
plo, todavia vestida de novia ;por qué nos

detienen ahi?, ;no hubiera bastado con
mostrarnos el avién despegando?, ;qué
significa?, ;la locura del viaje?, ;la im-
posibilidad de dar ese paso con sereni-
dad?, ;la desconexién total de su entor-
no? O que en definitiva no importa lo que
los demés puedan pensar, que cada quien
piense lo que quiera porque en todo caso
nunca van a acertar. O que no todo tiene
que tener una explicacién. Lo que real-
mente importa es lo que Ana siente.

Lo mismo ocurre con la escena donde
la psicoanalista descubre su perturbacion
ante el abrazo de Ana. Si la definicién de

la identidad sexual es fundamental, ;por
qué no desarrolla la conversacién entre
las dos mujeres? No, en lugar de eso, ve-
mos que se recurre al elixir que desinhibe,
pero que no remedia la situacién. LLa ma-
gia cuestiona el alcance del psicoandli-
sis, pero sustituye la indagacién perso-
nal.
En este sentido, no deja de producir
cierto desconcierto la unilate-
ralidad que domina el relato.
. Si las «mecénicas celes-
& tes» funcionan durante
toda la pelicula susti-
tuyendo las explica-
ciones convencio-
nales «raciona-
les» del sentido,
al final esas
mismas «me-
cénicas» son
incapaces de
dar una expli-
cacién del
sin-sentido de
esas vidas. Esa
explicacién no
se nos da. Si la
directora tenfa al-
guna explicacion
del sin-sentido que
vive alguno de los per-
sonajes, se quedd con
ella sin poder comunicarla.
El humor que atraviesa toda la
pelicula de Fina Torres hubiera ga-
nado en profundidad si se hubiera he-
cho cargo también del sin-sentido que
viven sus personajes.

De todos modos es interesante esa
mirada llena de humor. Mecénicas Celes-
tes nos hace reir y pensar, y €s0 no es
nada facil. Compartimos con ella su per-
cepcién general de los problemas que vi-
ven hombres y mujeres en estos tiempos
de redefiniciones. Asf se encuentra parte
de esta cultura y si algo podemos hacer
es reirnos un poco de todo. |

Wilfredo Gonzilez es miembro del Centro Gumi-
lla.
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