Goya en Burdeos

En el marcao del IV Festival de cine es-
panol celebrado en Caracas hemos
tenido la suerte de ver la obra cinema-
tografica de Carlos Saura, «Goya en
Burdeos». Estamos en presencia de
algo mas que un film, es una contem-
placion de la vida y obras de Francisco
de Gaoya llevados de la mano por el
mismo Goya.

Desde el comienzo de la cinta se nota
la calidad con que esta hecha: actua-
cién, dialogos, fotografia, banda so-
nora, etc. se conjugan de tal manera
que uno disfruta profundamente vien-
do la pelicula. Clave hermenéultica del
film son los demonios del viejo Goya

El Personaje principal

Francisco de Goya y Lucientes (1746-
1828), es el paradigma del pintor difi-
cil de definir. Prueba de ello es la «ga-
leria» de obras que nos muestra el
film y que van del fresco al 6leo, del
grabado a la litografia; sus miniaturas
y los grandes formatos dejan entrever
la influencia del maestro Luzan, del
género flamenco, del neoclasico de
Mengs y de Velasquez (sus tres fuentes
de inspiracion son, segtn Goya,
Rembrandt, Veldsquez y la naturaleza),

A partir de los didlogos con su hija
Rosarito, descubrimas a un luchador
perenne par crear una obra de pro-
fundo sello personal. Pero hay mas:
Goya es un «intelectual» que expresa
a través de la imagen artistica, sus
ideas y suefios compartidos con sus
amigos. Vive con convencimiento la
propuesta ilustrada dominante («la
fantasia sin la razén no es artes, le
dird a su hija). Francisco de Goya es
un pintar curioso por todas las cosas,
deseoso de aprender siempre mas.

Goya alcanza su madurez artistica en
torno a los cincuenta afios (en dos
oportunidades Rosarito escucha el
relato de la mortal enfermedad que lo
dejé sordo a los cuarenta y cinco
anos, segln el film). Muchos hablan
de Francisco de Coya como el intér-
prete privilegiado de una sociedad
que sucumbio en sus propias contra-
dicciones. Mas alla del juicio, lo cierto
es que el aragonés vivié en una época
critica: conocio la ilusién flustrada de
Carlos lll, se decepciond por la politi-
ca antirrevolucionaria de Carlos IV

—pasando por la invasion napolednica y
una larga y cruenta guerra— y acabhé
conociendo la traicion de Fernando VII,

Al final de su vida, Goya conocera la
represion de las ideas liberales que
tanto defendid (la pelicula nos sugiere
posibles sospechas de la Inquisicién
espafola dada la temalica de sus
obras). Enfermizo, viejo y amargado
huira a Francia, en Burdeos, donde
nos lo presenta la pelicula. Es la dltima
etapa en la vida de Goya.

El «joven» Goya

Numerosos criticos nos ofrecen la
imagen de un Goya srevolucionarios,
conocedor y critico de las penurias de
su pueblo, que utiliza el arte para po-
ner al descubierto las atrocidades que
vive su gente. Francisco de Goya, sin
embargo, no es un «pintor revolu-
cionario»,..pero lo sera!

Dos grandes intereses distinguen al
«Primer» Goya: complacer al pablico
de la Corte espanola, hasta hacerse
con una fama y mucho dinero -y ene-
migos, celos e intrigas-, y ganarse los
favares de Cayetana, duquesa de Alba.

Goya es un hombre tradicional y con-
formista. Despreocupado por la crea-
ciéon de un estilo propio. Es a partir de
esta situacion, en donde Goya pudo
haberse considerado como un artista
consumado, que su vida toma nuevos
derroteros. La escena es impactante:
después de haber contemplado las
magnificas representaciones de «La
maja vestida» y «La maja desnuda», y
tras haber ocultado la verdadera iden-
tidad de la modelo por miedo, se ve
transportado en un corredor de las
«pinturas que nunca debié haber he-
chox por la indigno de sus representa-
dos. Y decide romper con este mundo,

Goya, «el anciano»

5i el cine tiene la magia de recrear
historias, nos parece valido recrear la
razén que llevo a Goya a separarse del
mundo cortesano y del estilo artistico
relacionado con éste, De la evolucion
lenta, insegura e incluso dolorosa —a
partir de este mamento, los demonios
lo atormentaran permanentemente-,
emerge una personalidad vicloriosa
precisamente por la «pasta» con gque

esta hecho Goya: €l pinta con un pro-
fundo amor por la verdad. Verdad que
ni el dinerg, ni los honores ni la pro-
pia Corte lograran encarcelar. Verdad,
frute de la llustracion, que sacara a
Espana de la ignorancia

Al gran tormenta del pintor (Catalina,
el amor de su vida), se sumaran los
demonios que representan una socie-
dad que se cae a pedazos a causa de
la ignarancia, de la corrupcion y de la
guerra. Quienes hemos tenido la suer-
te de contemplar los cuadros de
Govya, sabemos gue éstos tienen la
propiedad de dejar algo impreso en
nuestras almas; cudntos mas si vemas
como esas obras cobran vida en la
pantalla (salvo el relato de «El milagro
de San Antonio de Padua», todas las
obras que «se muevens en el film se
refieren a esta sequnda etapa de la
vida del pintor).

El «Segundo» Goya, pues, sorprende
por lo polémico e impactante de sus
trabajos. Francisco de Goya rompera
con toda norma establecida a nivel
artistico, y se presentara como un pin-
tor «del» y «para» el pueblo, su pueblo.

Aun aprendo

Goya transcurre el final de sus dias
exiliado en Burdeos. La pelicula nos
pone en contacto con la dimension
dramatica y lortuosa de su existencia
(por espacio de una hora y algo mas,
compartimos con €l sus demonios y
delirios, su sordera y sus «secreto, se-
creto»), Lo que realmente nos
impacta, sin embargo, es el talanle
humano de quien en ella se esta ha-
blando.

La Gltima obra de su vida, Goya la ti-
tuld «Aun aprendo» (representa a un
anciano barbudo, que va caminando
ayudado por dos bastones). Hemos
aprendido de este film que es necesa-
rio implantar de una vez por todas, y
como base del futuro del arte y de
nuestra sociedad, el principio esencial
de la verdad, la propia y la «del» y
«para» el pueblo, que se escribe con
mayuscula.

«La vida es como un espiral». Asi
empieza y termina la pelicula.
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