PAUTAS DE ANALISIS PARA LOS "COMICS"

Antes de la aparicién del personaje de Quino:
Mafalda y sus amigos y de la presencia de Charlie Brown, el -
"comic" puede ser definido, de forma muy personal, como un hi
brido a mitad de cemino entre el libro y el cine, gue he con-
sequido su singularidad como lenguaje autdnomo. ’Consideramos
al "comic" un lengusje y no una lengua. E1 “"comic" constitu-~
ye un medio expresivo perteneciente a la familia de medios ng
cidos de la integreci6n del lenguaje icnico (Cédigo Icénico)
y del lenguaje literario (Cédige Lingiistico).

El "comic" es una semidtica connotativa (Se--
gundo Nivel de Significacién) de primera especie en la que, -
sobre una misme referencia inicial, se presentan dos semibti-
cas objetn, correspondientes a un sistema fonético y a otro -
icénice. '

’ Mieniraa el "comic" conservaba del libro tipg
gréfico el mismo eopbrte, iba abandonando el pesado texto que
convertia a la "vifieta" en una pégina minimizada. E1 desarro
llo de este peculiar medio de comunicacibén tenia la vista pues

12



ta en lo icénico. En definitiva, el "comic" se ha ido des-
prendiendo del texto el desarrollarse la riqueza del compo-
nente iconico. Como lo llama MclLuhan,' "la muerte del homo

typographicus”.

En estas perspectivas, los "comics" se si--
tian como uno de los medios de expresién mas caracteristi--
cos de la cultura contemporénea y cuyo nacimiento aparece -
muy praximo al de otros "mass media" fundamentales de la s0
cledad actual. Los "comics" comienzan e adopter sus mas ca
racteristicas convenciones y formas actuales hacia 1895, el
afio en que nace el cine, un poco antes que el invento de la
radio (1896) y unos afias desbués de la televisibén de Nipkow
(1884). '

El "comic", como menéaje verbo-icénico, pue
de ser analizedo por medio de los esquemas ya'eétablecidos
tanto en el cempo de ls prensa diaria como en el de la ims-
gen (televisién, cine, fotografia, afiche...). Peroc seré -
necesario refundir aslgunos conceptos alli{ establecidos, da-
do que lo consustancial al "comic" es la doble vertiente -

verbo-iddnica.

Romén Gubern dice "que une exposicién ideal
de los procesos comunicativos que tienem lugar en la opera-
cié6n de anélisis de los "comics" abarcaries - las siguientes

fases:

1) Lectura de la imagen (Cédigo Icénico)
2) Conversion de la escritura de los textos en mensaje

5
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fonético

3) Integraéiﬁn de los mensajes fonéticos e icbnicos pa-
ra una comprensién global de la vifieta.

4) Enlace l6gico con la vifieta siguiente, & través de -
nuevas operaciones (1,2 y 3).

El esquema de analisis de los "comics" hay -
que basarlo en dos elementos de estructura: palabras e imége
nes. La unidad de base del "comic" es el "pequefio fotograma
de dibujo". Siguiendo estas ideas preliminares, el autor Pa
nofsky E. en su iibro "Estudios sobre Iconniogia" establece
tres niveles de contenido dentro de los "comics", demandando

para cada uno uh‘tipo diferencial de anélisis:

1) El contenido temético o natural, detecta-

ble a través de un anéliels preiconogréfico (denotacién), no
implice més que la identificacién de los ohjetos represents-

- dos como teles, y de las relaciones entre objetos como hechos.

2) E1 contenido secundario o convencional, -

susceptible de interpretacion a través del anélisis iconogré
fico, buaca.la relacién entre'lbq-motiyos y su composicién,
buscando las convenciones, imégenes y alegorias que permiten

un segundo nivel de lectura, ya con sentido casi ergumental.

3) E1 significado intrinseco o contenida, -

que demanda una compleja tarea de analisis iconogréfico o -
1con016g1C6 (connotacién), supone leer en las construcciones.

A pesar del predominio de lo icénico sobre lo
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verbal en el "comic", el anflisis del cddigo lingliistico no
debe dejarse a un lado. Aunque muchas veces el mensaje 1in
gliistico no reviste necesariamente el carécter del discurso
lingiiisticamente orgdnizedo. Tembién puede suceder que los
elementos lingiisticos no existan.

Estructurando el esguema de estudio de Panof
sky y las ideas de Romén Gubern, podemos establecer trés ni
veles de analisis para los "comics":

R) NIVEL DE ANALISIS ICONICO

Comprende el cédigo icoénico. Este nivel su

pone el estudio de los elementos expresivos peculiares o el
menos mas ceracteristicos del medio: subcddigos utilizados,
convenciones, etc. Su conocimiento se da por supuesto en -
quien se enfrenta a le compleja labor de analisis. E1 cong
cimiento de los distintos subcodigos que se dan en el nivel
iconico, supone todo un proceso de socializacidn comunes -
(marcos de referencia) lo cual'se hace necesario para reali

zar el primer nivel de andlisis en el "comic".

Dentro del cbdigo icdnico se hace necesario
tener conocimiento de su expresién y del conteﬁidq de aque-
llas convenciones basicas y de aquellos subcidigos que aqui
intervienen: |

1) La Vifieta: Significacién puramente formal:
separacién de planos, tan sflo en algunas ocasiones tiene -
significacién en el contenido del guién. Romén Bubern dena
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mina a las "vifietas" (o pictogramas) con el nombre de "unida-
des significativas".

La vifieta puede ser definida como cada una de
las unidades que componen la historieta. Representé un momen
to de la accibén, en el que la 1magen dibujada y los textos se
enmarcan en una linea, generalmente rectangular. Se le puede
dar también el nombre de cuadro. Le vifiete representa picto-
graficamente un espacio y un tiempo. Este elemento del "co-
mic" estéd compuesto por eignos ic6nicos estéticos y signos -

linghisticos cuya naturaleza es muy diversa.

2) El Globo o "Fumetti”: Es un signo conven--

cionel en forma de pequefia "nubecilla". También se denomina

con el nombre de "Belloon® que rasgueada segin ciertas conven
ciones y acabada en una colae hacia la cara del que habla, sig
nifica "manifestacidén hahlada". Presente dos componentes: -
Gloho en ai, espacio (til pare contenidos lingiisticos o para
linguisticos° v Delta, componente direccional y con significa
ciones precisas (delte formada por una serie de burbujas, sig

nifica “pensando"; si esté formada por contornos cerrsdos, en

' éngulos agudos, en diente de sierra, puede representar a su -

vez miedo, 1ra. agitacién, explosion de célera, alarido, etc.)

3) Elementos Paralingiiisticos: Presentan sig-

nificaciones convencionales muy fuertes y precisas: estrellas
equivale a‘golpe, serrucho mas tronco igual a suefio o ronqui-
dos, lémpasra encendida que significa "idea repentina". Estos
elementos paralingiiisticos se realizan constantemente a una -

ey
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simbologis figurativa, que esté influenciada por los marcos
de referencia del emisor y del receptor o lector.

L) Expresién icébnica: Hace referencis a la

gestualidad. Son aquellos rasqgos ceracteristicos de la ex-
presion. Esta expresidn gestual esté dada por el emisor de
acuerdo al momento més significativo en que se encuentren -
los personajes. La expresién gestual constituye, para los
personajes de los "comics", el modo primordial de expresidn
Junto con los dialogos, y por ello admite una vasta y flui-
da gama de variantes significativas.

5) Codigos cinéticas: Hace referencia al mo

vimiento o desplazamiento de objetos. De estos movimientos
o desplazamientos, los més frecuentes son:

- Trayectoria lineal simple: liness que

marcan el espacio recorrido por cualquier objeto.

- Trayecturia lineal color: Las lineas -

son sustituidas por una mancha de color o por una estela de
"vac{o de color". Normalmente se da este sequndo tipo en -

el "comic" a color.

- Impacto: Halo de 1ineas o de color que

rodea-a un objeto en el momento de tropezar con ntro, v que’

implice un movimiento previo.

6) Coédigo de Montaje: Los "comics” constitu

ven una "estructura secuencial". E1 "comic" esté formado -
por signos icHnicos estéticos y el cine por eignos icénicos

.
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méviles. Cualquier consideracién sobre ls técnica del monta
je en los "comics" deberia comenzar exponiendo el alto gredo
de convencionalismo de todos los lenguajes icHnicos creados

por el hombre. La técnica del montsje en el "comic" se debe

estudiar desde dos éngulos:

- Desde el éngulo grafico: Esté referido al

estudio de las modalidades de montaje de las unidades grafi-
cas de los "comics": montaje de paginas, montaje en el inte-

rior de las paginas, montaje de las vifietas.’

- Como estructura narrativa: Al igual que en

el cine, estd basado en la "seleccidn de espacios y tiempos

significetivos". En este sentido, las unidades narrativas y
draméticas tanto del cine como de los "comics" son la "se--

cuencia", definida por su unidad de accibn dramétics, la "eg
cena" definida por su unidad de tiempo y/o luger y, en Glti-
ma instancia, el "plano" y la "vifieta", que guardan cierta -
enalogia funcionael entre si. Podemos hablar de las distintas

técnicas de montaje al igual que en el cine.

7) Codigo Cromético: Aunque no todos los "co

mics" estén eiaboradoa a base del color, existen una inmensa
mayoria que si. De tal forme hay que considerar un cédigo -
cromético psra el anflisis. En los "comics" el color puede

ser conceb}du segin tres direcciones:

- Analégico: Reproduce los colores naturales

- Simbblico: Este color -es el de las "atmds-
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feras" o ambientes en que se desenvuelve la accibn. Se sue-
le emplear el gris y el negro para los momentos tristes de

la historia... como un ejemplo.

- Dinémico: Minimizando el contenido de la -
imagen, el color se impone como elemento esencisl de la con-
tinuidad narrativa. Al carécter dinémico se une un caracter
arbitrario; por ejemplo, en las imégenes de uns peraecuciéh
frenétice un color verde brillante para los jinetes y sus -

monturas...

B) NIVEL TCONOGRAFICO Y NIVEL ICONOLOGICO:

En el Nivel Iconogréfico la intencionalidad
analitica se centra en el "mensaje patente”, en el contenido
argumental explicito del "comic", la historieta o la tira. -
El Nivel Iconogréfico elige como significante los significa-
dos del Nivel Icénico, para connotar temas més complejos y -
culturizados. Son reconocibles a pesar de las variaciones -

icénicas, porque se fundsn en unidades -de reconocimiento muy

aparentes.

En ambos niveles -el iconolbgico’y él‘icono-
grafico- se pretende captar el mundo subyacente a lo puramen
te explicito, la serie de caracteriseticas que se transmiten
por via de connotaciones, la "impresidn global® de un perso-
naje o serie. Las interpretaciones globales sobre persona--
Jes constituyen una manifestaci6n clara del nivel iconolégi-

co. Mientras que en "mensaje patente”, en su intencionali--
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dad connotative se centra en el nivel iconogréfico. Pero por
razones metodolbgices de snélisis embos niveles se pueden -

unir en uno sdlo.

C) NIVEL LINGUISTICO:

Normalmente el Nivel Lingiiistico lo encontra
mos 8l estudisr la morfologia del "baslloon" o "nubecilla". -
Esta "nubecilla" puede definirse como "convencién especifica
de los "comics" destinada & integrar gréficamente el texto -
de los didlogos o el pensamiento de los personajes en la es-

tructura iconica de ls vifieta".

No podemos olvidar para el "comic" que las -

letras y las palabras (texto) escritas son signos dotados de

“valor graéfico. La mayoria de las veces se persocnalizan los

textos-letras y palabras- mediante estilizaciones graficas -

mas o menos elaboradas. Las letras con trazos temblorosos -

para el personaje qué pedece frio o de trazo grueso y enéergi

co para el hombre airadc son de algin modo una traducci6n gré
fice Q_de gran eficacie comunicativa de los matices fonéti--

cos y psicolbgicos del mensaje. Les palabras constituyen, -

en el caso de ios "comics", al mismo tiempo un signo lingiis

tico y un signo icénico.

Ademés de los didlogos, las "nubecillas" in-
cluyen también "gonidos inerticulados": auf, augh, brrr, fiam,

uf, sigh, ejem... etc. Estos "sonidoé inarticulades"” son la

utilizecién gréfica en funcion sonora, a través de una libre
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ampliacién de los recursos nnAmatopéyicoa de una lengua. De
‘tal forma tenemos una tabla de los rumores, .bastante riguro
sa, que va desde el "sas" de }a bala en el aire, al "crack"
del rifle, al “"smack" del pufietazo. En la mayoris de los -
cesos se trata de verdaderas bnamatopeyaa dotadas de signi-
ficado. ‘ '

Como vemos, el problema del lenguaje y de -
la dinamica de los "comics" es complejo, sobre todo, tenien-
do en cuenta que la tire comica se halls en plena revolu---
cién. Los "comics" son leidos por los nifios, pero tembién
por sus padres, los "camics" se presentan como unas narra--
ciones de aventuras, unas aventuras de todo tipo. Constitu
ven un buen instrumento de ideologizacién de las masas. Efec
tivamente, los “comics" son muy accesibles: las imégenes se
presentan en rapida y sugestive sucesién. Mientras que el
pepel desempefiade por los "comics" es evidente, la naturale
za de su lenguaje es menos clara. Un lenguaje posee unas -
leyes y unas caracteristicas propias. En ese sentido los -
"comicse" podrian parecer como una composicién -poco rebusca-
da, pero de una efectividad ideolégicas neda dlsputidé;

Marcelino Bishal E.

21



