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PRESENTACION

Dedicamos el presente nimero de COMUNICACION
al tema de la cultura. A ello nos han movido dos razones --
principales: una de validez permanente, otra de importancis
cqunturale‘

~ Pensamos, en primer lugar, que comunicacién
social y culture no son sino dos facetasy inseparables, de -
un mismo proceso dentro de la vida de cualquier colectividad
humana. No es posiblé, por tanto, intentar él prayecto de -
un nuevo sistema de comunicacién social sin disefiar, previa
0 péralelamente, las coordenadas dentro de las que se mueve
. o se deberia mover el quehacer cultural de nuestros pueblas.

Es evidente, por otra parte, que ﬁna serie -
“deliniciativaa y acontecimientos recientes han colocado el -
- tema de la cultura en el primer plano de la actualidad nacio
nal. Quisiéramos, desde estas paginas necesariamente incom-
pletas, participar activamente en un debate que consideramos
_de 1mportancia'v1tal para ayudar a precisar la identidad y -
"para propiciar el verdadero desarrollo del pueblo venezolano.
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Los trabajos que se insertan en el cuerpo --
central del presente boletin de COMUNICACION se orientan o -
bien a iluminar algunas perspectivas metadolfgicas para el -
"anAalisis de la cultura o bien a tratar de encuadrar un acon-
tecimiento tan capital como la creaci6n del "CONAC" dentro -

del contexto cultural venezolano.

En la parte documental del boletin se desta-
ca la significacién del "II Encuentro de Investigadores de -
1a Comunicacién" y se reproduce una de las ponencias presen-
tadas en el mismo. En la guia bibliogréfica se resefian dos
estudios bésicos para el anaélisis de la cultura latinoameri-
cana y venezolana dentro del marco tedrico de la dependencia.
Cierra el boletin una seccién de informaciones relativas a -
la cultura y a la comunicacién social.

Mayo 1975



LA CULTURA
COMOD PROYECTO HISTORICO

"El hombre se crea a si mismo...cuando
vy en la medida en que invente historia

transformadara" , 3.D. Garcia Bacca

La cultura sflo comienza all{ donde hay con
ciencia sacial e histdrica de los condicionamientos impues-
tos no sGlo por la naturaleza sino por otras fuérzaa (poli-
ticas, socio-econdmicas...) vy alli donde se proyecta una ac
cidén sobre esas realidades para transformarlaé y comunicar
sus creaciones.

Pensadores latinoamericanos de ayer y hoy -
han sido conscientes de que la cultura latinoamericana co--
mienza a forjarse cuando se cobra distancia critica frente
a lo espafiol, lo europeo y ahora, sobre todo, 1lo gringo.

También han convenido en que "la cultura ha
de ser de tipo formativo vy creador, més atenta a construir
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el futuro que a historiar y anaslizar el pasado. Juiclo hacia
adelante, aun con todos los riesqgos que tal actitud acarrea®

M.

Se han opuesto, sin duda, a una concepcién -
petrificada de la historie - muy cercana a ciertos cortes -
"sincrdnicos de estructuralistas como Lévi-Strauss -, desde -
el momento en que han comprendido que la cultura no es un he
cho dado y solidificado sino creacidn colectiva, #'gesta his-

térica".

Algunos intelectuales, ante el terror de =---
ciertos totalitarismos mesiénicos, que tratan de monopolizar
la historia, han reaccionado a veces contra toda perspectiva
histérica (2). |

Para ello se aducen sefialamientos de Lévi-
Strauss, seqin el cusl: "la hiatoria‘ea parcial, se escribe
siempre "después y para"; su c6digo resulta falaz y su traza
do fraudulento por discontinuo'.

Sin emhargo, lo que es parcialmente vélido -
para analizar el pasado no lo es tanto para proyectar un fu-
turo. No es posible negar que todos los valores requieren -
ser interpretados histéricamente, a no ser que se conviertan
en justificaciones abstractas alejadas de la realidad, y tam
poco se puede negar la responsabilidad dé toda praxis humana
en la gestacidn de un proyecto histérico.

El mismo Lévi-Strauss, a peéar de todo su --

estructuralismo ontoldgico, reconocid con lucidez la coloni-



- _.zaclén de la cultura latinoamericana, al expresar: "que lo
_qqe habia pasado de moda en Paris era vigente Gnicamente en
Argentina" (3). Esa es una constataci6n historica que, aun
.une dicha y escrita "después" y "para", no deja de tener --
plenc valor y sentido téntu'para interpretar el pasado como
' p;}a planear un futuro.

Calificar el acontecer histérico como "caren
te de sentido", como "destino ciego", es introducir un cédl
'go ideoldgico -a juicio de que los de la historia son fala- -

- ces- para esquivar la interpretacién profunda de los praoble
mas centrales de la actual cultura.

Por ello, si es tarea cultural el configu--
rar la conciencia de un ﬁueblo, el crear las expresiones en
que se reconozca y augurar las utopias posibles, el pensa-
dor y artista latinoamericancs no pueden menos de suscribir
' propuestas como ‘la de F. Fanon: "La cultura nacional es el

'_conjuntc de esfuerzos hechos - y nosotros afiadimos proyecta
dos - por un pueblo en el plano del pensamiento para descri

_ bir, justificar y cantar la sccidén a través de la cual el -
pueblo se ha mantenido y constituido® (4).

La cultura se inscribe, puea;ien la vida na
cional dentro del proyecto de auto-determinacidn de un pue-
blo, aunque a nadie se le escapa la ambigiiedad que reviste
esa definicidén a la hora en que es utilizada como fetiche -

encubridor de las formas de dominacidén.



La crisis de la cdltura nacional

La clase dominante define sus objetivos, 8 -
nombre de todo el pueblo, efectuando un contrabando lingiiis-
tico, que_le permite aﬁfcpiarae del calificativo de "nacio-

nal" y constituirse en vocero Gnicao.

+

En el fondo toda propuesta cultural dominan-
te instrumenta la cultura (valores, simbolas, actitudes) en
aras de la integracidn social en la cadena de prnduccién-dng
sumo y del control politico en el "status" vigente. As{ to-
do impulso hacia una‘conciencia nacicnal auténoma o praceso
de emancipacién cultural del pueblo, revistan caracteres pro
bleméaticos para la totalidad ‘social, y sus conflictoa son ta
chados de "subversivos" por los grupos dominantes.

De ahi que, eludiendo los términos de cultu-
ra dominante-cultura nacional, se prefiera acudir al arsenal
de conceptos neutralizadores coma los de: "pdblico" y "no pd
blico" o sus correlativos de "cultura oficial® y "cultura no
oficial" (5).

Tales conceptos permiten denominar a los gru
pos sociales que no toman parte dentro del &mbito de accién
de las instituciones estatales, pero no plantean el proble-
ma del carécter mismo de las relaciones culturaleé entre los
grupos de una sociedad y sobre el papel del Estado dentro de
ellas. Es decir, establecen el corte seméntico menos signi-
ficativo para el desarrollo de la conciencia del pueblo, pa-
ra introducir un proyecto pseudo-cultural.



' De este modo, relegada la conciencia a nivel
de objeto de chivera, se propone el consumo cultural masivo
segin aguella pseudodemocratica ideologia de vendedor: "Music
goes into mass production" (6).

Por tanto un proyecto cultural no puede defi
nirse s6lo como un asunto de participacinn -integracitn en u
na cultura dada (que se asume como la cultura nacional) en
el marco de talés institucianes, sino también como el del -
"valor y la legitimidad de esta cultura y de estas institu-
ciones para proveer a los hombres de un alimento por igual
eficaz vy digno" (7).

El naufragio de la cultura, autodenominada
nacional comienza en la inconciencia del momento histérico
y en la falta de proyectos historicos_capaces de sustituir
al programa: "Venezuela, enfériate", sostenido por los sub-
sidios petroleros. No es sospecha infundada el suponer que
en la actual coyuntura contraigan nupcias el aparato esta-
tal y el sistema.de empresas vigente para lograr‘la integra
cién cultural de Venezuela al consumismo. Entre tanto se -
insistiré en las buenas intenciones de unas leyes; cuyo tra
tamiento igualitario pars situaciones profundamente distin-
tas shondaré la desigualdad real (8).

Por eso dudamos seriamente de gque nuevos oOr
ganismos y nuevos presupuestos, sea cual fuera su ‘suma, a-
signados sin un sefialamiento claro en lo que se refiere a -
prioridades sobre los sectores sociales, puedan promover la
cultura-del pueblo venezolano. )
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M&s aiin la ausencia de principios al estable
cer prioridades sobre areas nos demuestra que incluso el mis
mo CONAC dificilmente resolverd "la dispersidn anérquica de
actividades", razdén primordial. de sd existencia. A; respec-
to es notable la ambigiledad del articulo 40 deI'Antebroyecto
de le Ley de 1a Cultura, ya que al definir &reas de interés
prioritario termina por introducir sin jerarquizacién todas
las éreas culturales existentes en sus manifestaciones no es

colarizadas.

-

Con la falta de objetivas claros sobre "cul-
tura","integracion","funcidén masiva","movilizacién"... y con
la imprecisibén sobre 10§fﬂvaloreavculturalés", lo "nacional”,
la "identidad cultural"... es\ imposible establecer una poli-

tica cultural cocherente.

Tal vez por falta de un proyecto histérico -
controlable asistamos a una carraplana cultural "carente de
sentido”, sostenido por petroddlares (ni siquiera DEGS) que
hipotequen progresiveamente la riqueza y la conciencia venezp

lanas.

NOTAS. -

1) VASCONCELDS,J.,"8olivarismo y Monroismo", Ercilla, Santia
go de Chile, 1937, pg. 59; MAIZ V.,E.,"El problema de A
mérica", ucv, Caracas, 1959; ZEA,L.,"Latinoamérica: Eman
cipacion y Colonialisma®, Tiempo Nuevn, Caracas, 1971;
GARCIA BACCA,"Curso sistemético de Filosofia actual", UCV,
Caracas, 1969 pgs. 51 y ss.; GUEVARA,E.,"Carta a Ch. -
Bettelheim" en su ®"0Obra revolucionaria", Era, pg. 660;



3)

4)

5)

6)
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DARCY RIBEIRD, "Wenutopias 2003", Diario "El Nacional”,
Caracas 3-VIII-1973.

LISCANO JUAN; "Reflexién contra la historia", Diario -
"£l Nacional", Caracas 20-111-1975.

Citado por Julio Mafud en "El1 hombre nuevo", Buenos Ai-
res, 1973.

FANON, FRANTZ, "Los condenados de la tierra®, FCE, Méxi
co, 1963. ' :

Estas formulaciones abstractas sobre un espacio histéri
co indeterminado, que se deslizan subrepticiamente sobre
el contexto histdrico social dado, pueden encontrarse -
tanto en los "Documentos del Encuentro sobre los Dere-
chos Culturales como Derechos Humanos", celebrado en Pa
ris (8-13 julio, 1968) como en los articulos 78 y 79 de
la Constitucidén Venezolana vigente y en el articulo 2 -
del Anteproyecto de la Nueva Ley de la Cultura ("E1 Na-
cional®, Caracas 14-11-1975).

"La mOsica penetra en la produccidn en masa", frase po-
pularizada con referencia a las aumentos de productivi-
dad medidos en ensayos de fondo musical para el trabajo
en fabricas. Segan T. Adorno tal idealogia presupone:

"decir que la técnica y el nivel de vida alto redundan

sin més en bien de la formacién cultural®; véase "Teo-

ria de la seudocultura", ensayo aparecido en el oplscu-
lo "Filosofia y supersticién”, Alianza-Taurus, Madrid,

1872, pg. 161 y ss.

QUIJANO, A.,"Cultura y dominacién", La Ensefianza Viva,
Caracas, 1973, pg. 10.

Luis Ugalde constata que bajo la propuesta de igualdad
de oportunidades: "tl Estado da, de hecho, una ayuda -
desigual que va de 1500 a un pobre a 50.000 al de clase
alta" (dentro del sector educativo). Cf. "Hacia una cul
tura de liberacién",SIC,n@ 359, Nov. 1973, pg. 410

~

J. M.A.



PARA UNA CRITICA DEL PROBLEMA DE LA CULTURA
EN EL MARXISMO TRADICIONAL

. Advertencia.-

Las notas que’siguen no pretenden agotar el
tema de la cultura dentro de cierta literatura marxista; tam
poco pretendemos atribuirnos "la verdad" en el debate gue es
td planteado. SAlo nos atreveriamos a sugerir algunos puntos
de reflexién a partir de los cuales poder operar un cambio de
calidad en las formulaciones que comunmente se manejan en td£
no a esta problemética.

Por otra parte es conveniente senalar que el
tema especifico del cual nos ocuparemos debe estar precedido
de un anadlisis del problema de la cultura desde otras perspec
tivas, con lo cual abreviamos las referencias.a algunos con-
ceptos y planos de reflexién que son importantes para inten-
tar profundizar en dicho estudio.

R continuacién trataremos de responder a los
siguientes interrogantes bAsicas: ¢Cuél es el significado -
histdrico-concreto del problema de la cultura dentro del mar
- xismo dogmatico? (Qué importancis tedrica reviste en la ac-
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tualidad la dilucidecién de la relacién CULTURA-CLASE? ---
LCudl es la consistencia tefrica de la tesis de una "cultu-
ra proletaria"? ¢Cudl es la matriz de anélisis a partir de
la cual puede replantearse esta prdblemética?'

I1.- Ubicacidn historica del problema.-

Cuando menos, de Lenin en adelante en el --
marxismo se paralizé (con muy graves consecuencias tedricas)
la investigacifdn de esta problematica. Bajo la influencia
creciente del dogmatismo y finalmente con la hegemonia ideg
16gica del stalinismo casi todos los problemas tedricos de
importancia fueron codificados y liguidada préacticamente la
posibilidad de discusién creadora. Las "tesis" més sobre-
galientes en materia de concepcidn "marxista" de la cultura
fueron desarrolladas en manuales ya bien conocidos y a par-
tir de cierta vulgarizacidn también ampliamente manejada en
nuestro medio. Sobre todo los trabajos de Konstantinov cres
ron una importante escuela de pensamienta en América Latina
y Venezuela que tuvo por marxista hasta bien entrados los 8
fios sesenta, época en la cual se profundiza una fuerte im-

pugnaciﬁn-del marxismo dogmatico.

Desde el stalinismo fue imposible producir
una teoria de la cultura (que implica simulténeamente une
teoria de la ideologia, del Estado, etc.) que permitiera en
carar con eficacia la‘compléja realidad de la "superestruc-

tura".

En ausencia de una genuina antfupolngia dia-
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léctica (&mbito desde el cual podria abordarse legitimamente
el problema de la cultura) el marxismo tradicional se conten
t6 con reproducir formulaciones claramente vinculadas a las
escuelas academicistas ("culturalismo alemén"”, "antropolngié 
sociel", etc.). En este sentido es muy elocuente el caso de.
Nicoléas Bujarin: "La palabra "cultura" viene del verbo latl - .
no "cultivar". Cultura por tanto, significa todo lo que es
producto de la actividad del hombre, en el més amplio aenti;
do; es decir, todo lo producido por el hombre social en una
forma u otra. La "cultura espiritual" es también un pfoduc;
to de la vida social, incluido en el proceso vital generai"
M.

La formulacién de mayor peso - por tanto, la
tesis mas dogmatizada - fue la referida a la relacifdn entre
la "base" y la "superestructura". Estos conceptos requerian
un examen particular para mostrar como ellos mismos sufrieron
un proceso de estancamiento y codificacién que termind por -
desfigurar su carga epistemoldgica original. Sin embargo, -
por lo pronto convendria restringir el anflisis al nivel de
la relacidn de esas dos instancias sin entrar a considerar -
como concibif el stalinismo caeda una de ellas.

El esquema més simplificado del marxismo tra
dicional sobre la "superestructura" sostiene que la "base" e
condmica de la sociedad determina la "superestructura". Esta
tesis (inocente en apariencia) cred toda una larga cadena de
vicios teéricos que influyeron notablemente en otras formula

-

ciones referidas a las clases, el Eatadq, la ciencia, etc. -
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La_"superestructhra" (contentiva de: el arte, la moraip 1a
religién, la ciencia, la politica, etc.) estad sujeta a las
"leyes" del desarrollo social que él "Materialismo Histori-
co" establece (conceptos éstos también sometidos hoy dia a
una aquda polémica). E1 determinismo implicito en la tesis
marxista tradicionasl sobre la "superestructura" 1mposibili-
t6 una teorizacién profunda sobre la ideologia, por ejemplo,
aspecto clave en lo que hace al disefic de estrategias poli-

ticas concretas.

Del mismo modo, este determinismo condujo a
una subestimacidén del papel de la "superestructura", en la
creencia que el cambio de la "base" suponia obligantemente

un cambio de aquella.

En sintesis, creemos que en el periodo que
va de los afios treinta hasta los afios sesenta, fue practi-
camente imposible pensar este problema creaderamente, inves
tigar sus implicaciones tedricas diversas, elaborar una for
mulacién congistente, en fin, fue una tarea irrealizable da
da la tremenda pérélisis teéri;é que significd en conjunto
el pensamiento y la préactica del stalinismo.

IT.- Cultura vy clase en el marxismq-tradicional.-

En el mismo orden de ldeas anteriormente se
fialado encontramos el problema, ya suficientemente conocido,

de la relacidn ser social y conciencia social. Nuevamente -

estamos en presencia de une situacifn en la cual- se dogmati
z6 un planteamiento de Marx (que sigue siendo por lo demés
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un postulado basico del pensamiento dialéctico): "El ser so-
cial determina la conciencia social", he alli unalteaig de -
donde se desprendid toda suerte de mecanicismos. La tésis de .
Marx fue convertida en una panacea capaz de explicar una gran
variedad de problemas, desde la psicologia hasta la epistemo-
logia. La conciencia se concibié como una segregacidn secun-
daria del ser. (Esta via de reflexi6n quedé indisclublemente
ligada al viejo planteo filosdfico de la "idea" y la "materia").
Las "formas de la conciencia social" fueron conceptuadas ad-
jetivamente, como una simple deriﬁabién de un ser social (que
viste globalmente, se hace sinénimp de "base economica"). En.
adelante el marxismo tradicional no salid del circulo vicioso
de "el ser social determina la conciencia social®,"la concien
cia social eété determinada por el ser social",

Al lado de esta formulacidn mecanicista coe-
xiste otra idea de la misma significacién: "las condiciones -
materiales de existencia determinan las formas como el hombre
concibe el mundo". De ese modo se extremé el enunciado mar-
xista de las clases, trastocandolo en un concepto etista, de-
finido por las formas de la pauperacién.x La explotacién del
trabajo, el capital, la divisién social del trabajo, las re-'
‘laciones sociales de producciﬁn; etc, fueron de pronto inter-
cambladas por sus caricaturas: la pobreza, la inmiseracifn,-

la carencia, la indigencia, etc.

No podia ser de otra manera: al no poder ex-
plicar la problematica de la ideologia -sobre todo eﬁ el ca-
pitalismo altamente tecnologlzado- el - marxismo tradicional
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no pasb de sostener un principio en realidad trivial: "de-
‘terminadas condiciones materiales de existencia determinan
la conciencia de los individuos". Esta tesis -que es como
toda verdad a medias una trampe- esté directamente conecta
da con la idea de la inevitabilidad de la revolucidn y la
espontaneidad de la lucha de clases. Basta con que la cla
| se‘nbre;a sea explotada, viva en condiciones miserables, pa
ra que la revolucién devenga inevitablemente. La historia
se encargd de mostrar la falacia de esta tesis (quizés a un

costo draméticamente elevado).

_ En el terreno de la cultura, las anteriores
formulaciones tuvieron consecuencias muy extensibles: "la -
cultura es de qlase; cada clase genera su cultura". Hay u
na cultura burguesa y una cultura pruletaria; No hace‘Fai
ta mostrar la articulacidn de este planteamiento con los su
puestos del ser social, la "base", etc. Ello es en realidéd
evidente.

Trotsky fue uno de los mas severos criticos
contra esta posicidn segin la cual éxiste una "cultura pro-
letaria" que se opone a la "cultura burguesa". Trotsky de-
dicd muchos trabajos a combatir esta falsificacién del mar-
xismo. '

_ E1 dogma del "sello de clase" se extremd a
todos los niveles; en el arte, la ciencia, y sobre todo, en
la "cultura". "Lo proletario" (m&s una evocacifn apologéti
ca que otra cosa) se convirtid en upa especie de garantia -

de "lo bueno", sindnimo de la verdad y fin de la humanidad.
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La misma relacidn mecénica ya concebida para
"hage" vy "superestructura“,“sér social" y "conciencla social”,
se aplica ahora para entender la relacién cultura-clase. Se
trata de una misma matriz'devanéliais, se ponen en juego los
mismos supuestos metodolégicos, se parte de las mismas concep

ciones.

II1.- Hacia un replanteamiento del problema.

Hasta ahora no hemos hecho otra cosa que es-
quematizar -quizés en extremo- los planteamientos més frecuen
tes con que el marxismo tradicionsl aborda el problema de la
cultura. Las lineas que siguen 1ntentan'auger1r élgunas o~
rientaciones globales que pudieran refocalizar esta problemé

‘tica.

Desde la perspectiva de la cultura como efec
tuacion simbdlica, para poder aprehender.cualitativamente el
hecho cultural hay que cunstruir 1nstrumentos de anéliaia per
tinentes; entre otros, habria que justificar -epistemnlﬁgi—
camente-~ el alcance y validez de la categoria de analisis -
CULTURA. Generalmente esta categoria se la refiere descrip-
tivamente para aludir al "hombre y sus obras". Més allé de
esta significacién genérica el hecho cultural debe ser con--

ceptualizado en atencidn a:
a- las relaciones de significacién donde se
inscribe el hecho cultural

b- la naturaleza de los agentes histéricos -
en cuya praxis se cristaliza dicha signifi
cacién (clases, grupos, etc.)

17



c- el "Bloque histérica" (Gramsci) en cuya
seng el hecho. cultural cobra sentido (co-
.mo productu co-operada, compartido, com-
prendidu, etc.)

" d- 1la prupia dinamica del nivel cultural de
. la sociedad concebido, no como "superes-
tructura", sino como relacidén de produc-
.cidn de signiflcacion.

e~ en atencion a la dialectica establecida

entre el nivel cultural y el congunto de
la totalidad _social (se trataria aqui de
especificar la racianalidad de esta dia-
léctica)

A partir del desarrullo de estos elementos
(en el seno de una antropologia dialecuica, de una semiolao-
gia dialgctica y de una epistemologia diqlectica) se podria
re-examinar el problema de las clases y su relaciﬁn con la
cultura. Es més: creemos que sblo é paftir de una refocall
zacifn de la problemética en su conjuntd es como recién se
pod:ian discutir:en particular estos aspectos de la situa-

cién cultural en una sociedad determinada.

Todo lo relativo a "formas de la cuthra",
asi como, el problema de una ﬁﬁontra_cultﬁra" tendrian que -
ser situados teGricamente en el senc de uﬁa matriz en la -~
cual se haya operado una ruptura con lé manera tradicional
de ver esta realidad.

Un estudio bien afinado tendria que respon-
der, ademas a las complejas relacfpnea cultura-clase (vistas
va en el seno de (na formacién econdmico-social concreta);

»g
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en este mismo plano habria que examinar en concreto la rela-
cién Estado-cultura, praxis-cultura, etc. En fin, se trata
de un programa de investigacion gue supera ampliamente los -
limites de estas notas.

1) BUJARIN NICOLAS,"Ei Materialismo Histérico®, pgs. 190-191

Rigoberto Lanz

MECENAZGD POR ASALTO

En el Senadu de la Repiiblica se discute ag—- .
tualmente un proyecto de Ley de la Cultura, instrumento legal
destinado @ regular la politica del Estado en un érea especial
mente sensible de las actividades nacionales y a la creacién
de una nueva estructura inatitucional - el Consejo Nacional .
de la Cultura. Todo 1ndica que los promotorea de esa 1n1c1a'
tiva seran satisfechos a breve plazo por el Pader Legislati-

vo.

- De este modo, el Estado venezolano responde
pnsitivamente. por segunda vez en menos: de diez afios, a los

19



reclamos de intelectualea, artistas y mecenas privados que,

- lejos de rechazar el intervencionismo estatal en los asuntos
culturales, buscan en Forma organizada y agresiva un tipo de
proteccién sistgmatica e institucionalizada. Las mismas 1-
lusiones que hoy anteceden el nacimiento del CONAC estuvie-
ron presentes cuando surgiével Instituto Nacional de Cultu-
ra y Bellas Artes, el tan zarahdeadn INCIBA gue afios atréas

patrocind la misma gente.

El ambiente nacional bz sido conmovido por -
las discusiones previas a la consideracidn legislativa del
proyecto. Han menudeado las acusacidnes mas terribles y has
ta se sefialan, en un arranque de dramatismo sospechoso, ene
migos fantasmales extraidos de las mas opuestas tendenciés
sociales, poeliticas y estéticas. Sdlo el dehate acerca de
la nacionalizacién de ia industria petrolera y del destino
de la petroguimica ha logrado atenuar un tapto el clamor de
los trabajadores de la cultura.

' Pero la controversia resurgira en cualquier
" instante. Y entonces la ncasiép serd propicia para inten-
tar un analisis a fondo de la politica cultural del Estado
venezolano y para preguntar cuales han sido los resultados
tangibles de los dineros plblicos, generosos o mezquinos, -
invertidos en. esas actividades, sobre todo en un momento en
gue se exige de la gestidn estatal la maxima eficiencia en
otras areas del quehacer nacional.
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Del rueqo al reclamo.

_ La actitud del intelectuasl venezolano ha dife
rido siempre del modelo estereotipado que la historia trans-
mite como constante del comportamiento de estos seres frente
al Estado. En efecto, hemos absorbido la imagen de escrito-
res y artistas rebeldes, de un individualismo_feroz,'reacioe
a cualquier tutela que pudiese comprometer su 1ndepgndehcia.
creadora. Una concepcibn roméntica, sin duda, que sufre quie
bras lamentables en todas las épocas y sociedades. Pero con
cepcibn romantica que pervive, en gran parte alimentada por
los desplantes de los mismos 1ntelectuales v artistas.

La realided venezolana ha sido, con las sin-
gularisimas excepciones fécilmente identificables, muy die-
tinta. Desde el nacimiento mismo de la Repblica, y aufi an-
tes, el intelectual ha permanecidn en las orillas dé la es-
tructura estatsl, bien en. actitud plaﬁidera o en el ejercicio
de rencorosa critica cuya finalidad (ltima es la de hacerse
notar. Antes fue la bilisqueda del cargd secretarial o el'cog
sulado, cuando no la més humilde de colocar en ministerios y
gobernaciones unos cuantos ejemplares del poemario o la nove '
la editados a crédito. Hoy es la hatalla organizada; impetuo
sa muchas veces, con banderas auténticas o falsaries, para -
adquirir un status legél reconocido. ) :

'En la teoris se sostiene, no pocas veces con
ardorosa argumentacion, gque el dirigismo estatal es daﬁino v
esterilizante. Pero en la préctica no se considera nada de-
lictuoso que escritores y artistas obtengan becas especiales
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para escribir poemas o novelas en los lugares mis inverosi-
miles, admitida sin mayor anélisis la asfixiante condicidn
del medio cultufal venezolano.  Existe, pues, una pdtencial
empatiea que asegura una relacién sin fricciones entre los -
dos polos de la controversia.

i

Dos leyes, (Para qué?

Por muy duras gque sean las criticas que se
puedan hacer a la politica cultural del Estado venezolang,-
seria temerario negar qde, a partir de 1936, ha habido una
intencién sostenida para satisfacer las aspiraciones de in-
telectuales y artistas. La Direccién de Cultura del Minis-
terio de Educacién, con presupdéstos raquiticos y sin una -
concepcidn integral de las funciones culturales, dejo una -
herencia nada despreciable. Escuelas de artes plésticas, -
de mGsica; museos al nivel de la época y de la realidad na-
bicnal; publicaciones. peribédicas que sobreviven en nuestros
dias; intentos editoriales como la Biblioteca Popular Vene-
zolana; estimulos a los creadores de diversas disciplinas.
La Direccion de.Cultura.del_Ministerio del Trabajo, poste-
riormente, amplié el especfro'de las actividades culturales
patrocinadas por el Estado, con el desarrollo del fnlklure.
vy de las artesanias. |

) Lo que ambgos .organismos, conjuntamente con
otros dependientes de consejos municipales y gobernaciones,
hicieron no fue suficiente. Nadie lo_piscute. .De este in-
satisfaccién eman6 la tendencia de centralizar. el esfuerzo

i
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estatal en materia cultural, cuya culminacién fue el INCIBA.
Habia, al Fih, un centro Gnico deétinadq a planiFicar,iprng
tar y concretar la politica cuitural del Estado. Otros pai¥
ses latinoamericanos, para no eatablecer comparaciones con -
las realidades de otros sistemas economico -sociales, habian

‘alcanzado frutos valederns con instituciones similares. ¢iEs-
taba Venezuela en el caminu de lograr metas semegantes?

Bastaron pocos afios para que se disiparan les
ilusiones. Méas alléd de las rencillas menudas que, desde el -
comienzo, se suscitarnn en torno a8 la déaignacién dé’lqs di-
rectivos del organismo, estaba la evidencia de reiterados fra
casos en los diversos frentes de la cultura nacional. Las -
escuelas de artes plésticas sufrieron un cnlabso del cual no
se recuperan todavia. En el campo de la mﬁsica se lleg6 has
ta el planteamiento de una huelga en la Orgquesta Sinfénica -
Venezuela. El estimulo a la creacién literaria demostr muy
pronto su hilacha personalista y‘caprichosa. Las quejas de
los Birigentes del Museo de Bellas Artes inundaron las pégi-
nas especializadas de la prensa diaria. En fin, un panorama
cabtico, en el cual laaﬁseﬁales del péraéitismo y la irrespan
sahilidad son ostensiblés, ocupé el lugar de la Repiiblica Cul
tural que la imaginaciéh de los Eadres del Inciba se habian
for jado. " ‘ o

Para colmo de males, tampoco se logré supefar
la dispersion. La accifn estatal en las éreae,cientificas,-_

tan necesarias en un pais gque requiere independizarse con ur-
gencia, fluye por los cauces del IVIC y del CONICIT, organis



mos que no han sido ajenos a la desofientacién y a la esteri
lidad del Inciba. Y no soloc esto: frente al supuesto orga-

no centralizador de la politica cultural dei Estado se eri-

gi6 el Muéeo de Arte Cnntemporéneb,inspirado por otro nicleo
dirigente con elupadrinazgu del Cen;ro Simon Bolivar, para -
disputar le pfimacia en las orientaciones y, por supuesto, -
en las inversiones oficiales destinadas al fomento de la cul

tura nacional. E1 monopolio estaba roto.

(Bl Estado o las roscas?

Entre las razones que se han dado para expli
car el fracasoc del Inciba -en general, de toda la politica -
cultural del Estado- figura en primer plano la de la mezquin
dad presupuestaria. El senador Miguel Otero Silba, auspicia
dor de las dos leyes y de los dos bfganismos, dijo palabras
duras cuando intervino en el Senado durante la primera dis-
éusién del proyecto de Ley de la Cultura. En tono agresivao,
sefiald que'lns gobiernos regatean a la cultura lo que, ale-

gremente, despilfarran en actividades menos significativas.

Seguramente, lo asiste unz gran dbsis de jus
_ticia en su. planteamientn. Pero los pérémétrus que él utill
za para analizar la situacion no cmntribuyen a un esclareci-
miento cabal del problema y mucho menos a buscar una salida
 Justa para la deplorable situacidn gue denuncibé. Es posible
oue el Estado esté en condiciones de incrementar sustancial-
mente sus aportes a la CUltura.,JPerp,lu mas importante, des
‘de el puhto de vista de la sociedad venezolana en su conjun-

T
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to, es como y en gué se han de invertir esos recursos fisca-

les. o .

Recordar aqui tadus los pecados cometidos por

- los directivos del Inciba en materia de inversiones seria in
tentar reescrlbir la picaresca. Mas 1mpnrtante, a mi juicio,
es ‘sefialar algunas tendencias negativas que, de repetirse en
el gpngg) frustrarian nuevamente las expectqtivas de los ve-

nezalenos,

_ Esté,_pgr ejemplo, la meteca inclinacidn de
creer imprescindible el viaje a Europa para escpibit un poe-
ma, un cdgnto, una novela; b para descqbgir unsa vocacibn”piég
tica o musical. A esta desviacién, ciltivada hasta 1imites
irritantes por el Inciba, no escapan siguiera las univefsida

-~ ﬁes hacionales. ‘Hace~poco, una prafesora creyo indispens--
ble trasladarse a Paris para hacer una 1nvestigacion sobre -
el lenguaje popular venezolano. Entiéndase que no estamos -
negando 1a utilidad de confrontar experiencias y. de conocer
otras culturas. -Simplemente, pensamﬁs que todo eso debe ser
rigurosamente planificada en funcién del deserrollo cultural.
del pais, pp gé gteqcién de satisfacer caprichos y vagancias.

Esta, asimismo, la insaciable tendencia burg

“crética, El Directorio actual del Inciba consta de 28 altos
cargas, se'sqpung que bien remunerados, especie de m;p:o-esf
tado con més de una cancilleria y toqg‘yp frqndqsq apgrqtaje
cuya qutificaciqn funcional no se encuentra eh'parte algu-
na; Convengamos gue el p;gaﬂpugs;o glabal de ese orggﬁigmo

es insuficiente para el Eqmgliyientq de los planes gque debe--
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ria desarrcllar. Pero convengamos también oue la fronda bu
rocratica absorbe una percidén excesiva de ese presupuesto,
sin resultados satisfactorios.

. ) Y estd, por Gltimo, la tendencia més peli--
grosa: la ambicién, jamés disimulada, de los grupos priva=--
dus'dirigentes de la cultura venezolana de controlar y orien
tar, en funcidn de sus muy particulares criterios estéticos,
toda la accién del Estado en estas &reas. Nadie desconoce
la .existenclia de estos. grupos, su actividad tenaz, su capa-
cidad'para absorber y domesticar todas las disidencias inte
lectualee, su- puder para influir sobre las diversas institu
ciones del Estado, su influjo en la opinién pGblica en vir—;
tud del contrul que egercen ‘sobre poderosos medios de comu-
nicacion sucial, su influencia a8 la hora de conseguir pre—-'

mios y reconocimientoa. _ . -

_ En .una estructura social como la nuestra, -
conformada por el espiritu de lea libre empresa, nadie osa--
ria discutirle a estos grupos privados el derecho que tie--
nen a difundir y realizar su propia “"filosofia" de la cultu
ra. -Pero, en cambio, si puede-discutirse su pretensién de
dictar una politica cultural al Estado vy, ain méas, la de ma
nejar esa pulitica a su, libre arbitria. Son esos grupos los
que han impuesto en el paia una discriminac1on 8l reves, o-
riginando un fenomeno enteramente distinto del que se prddu:
ce_en utpos paises. Consiste en abrir todas las puertas a
la 2yanguardiqﬁ, hbr snobista qug sea, mientras levantan --

vgr@gde:aa murallas. de .eilencio y desprecio a todo aguello
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que deshorde los cauces por ellos establecidas. Ha sido ésf
ta politica privada, transformada en politica estatal, la qUe"
ha nriginado la terrible incoherencia que hoy sufre la cultu
. ra venezulana, verdadera esquizofrenia de tendencias.

Y se puede y se debe discutir la pretenaién
de estos grupos de crear una especie de mecenazgo por aaalto,3.
en el cual al Estado sblo le compete aportar dinero. puea la ‘
orientacién y los gustns son de su exclusivavdecisiqn. El ng
nador Otera Silva ha identificado entre los enemigda de la -~
cultura en Venezuela a lus que él llama demagogus, que pregun .
| tan por qué el Estado invierte en arte o literatura mientras .
“existen nifios descalzos. Entendemns que es una manera de dra

matizar el problema, pues no hemos conoclido a’ nadie capaz de -
sostener tan peregrina idea. Lo que si existe es mucha gen—_
te interesada en 'la cultura y en los nifios descalzos que pien
san que no hay nada de delictuoso en reclamar responsabilidad 
de los intelectuales y artistas. Y sobre todo que aspiran a- |
que la politica cultural del Estado venezolano tenga un carac
4ter autenticamente nacional que se oriente a beneficiar a -
tudo el pais y no al cumplimiento de postulados eminentemen—
te minuritarids. Que las obras de escritdres v artiates sir
van para que el nifio descalzu aueﬁe y ujala para gue entien-

da por qué no tiene zapatos.

Fedérico Alvarez
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EL CONAC
en la encrucl jada cultural venezolana

“"La presente Ley tlene por objeto establecer los
principios rectores de la-politica cultural del -
Estado, la cual estara dirigida a su estudio vy -
planificacion, coordinacién y ejecucidn, en el -
campo de las humanidades, las artes y las cien- -
cias sociales, principalmente en sus manifestacip
nes no escolarizadas". (Art. 12 del Anteproyecto
de la Nueva Ley de la Cultura)

La bifurcaciéﬁ de una cultura hibrida.-(1)

Funcionalistas o dialécticos, pragmaticos o
doctrinarios, tanto los sociflogos como los politicos han - -
domprendido la impoftancia del factor cultural intimamente
asociado & la identidad de un pais para definir cualquier -
“proyecto histérico.

Sea,‘pues, que'se analicen a nivel sico-so-

cial o socioldgico los mecanismos de la-estructuracidn de -
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un grupo de individucs, lo cierto es que hay una conviccién
comin de que "sblo a través de personalidades organizadaa, -
no de 'individuos' o de 'mentes', alcanzan realidad viviente

las sociedades y la cultura humana® (2).

De ahi que cada grupo aocial_trate'de*imponer
su cultura como expresion de su existencia y comofjuatifica-

cién de su supervivencia.

Concebida, pues, la cultura como eXpreaién de uh pfdyecto his
térico, resulta 1mposible hablar de una cultura venezolana -
consolidada ya de una vez para todas y de forma singular.

Mas exacto es decir que eXisten.una_ﬁbltipli-
cidad de culturas separadas, dispares, a veces supérpuaatas,‘
correspondientes a diversos grupos humanos que coexisten en
el territorio nacional. Makiritares, waikas, gdajiroa,,crig~
llos, negros costefios, europecs naturalizadoag.;;Cohstituyén
comunidades linguisticas diversas; la contraposicién entre -
el hombre de campo, el :hombre urbano y el aelvatico configu-
'ra un cuadro contrastado, entre los waikas, el intelectual -
refinado de Caracas, el marginado del cerro, el prulatario,
el pequefio burgués, el.campesino, el latifundista provincia-:
no, el industrial moderno, para no hablar de diferenciaa re-
ligiosas y politicas, contribuyen a la polarizacién de la co
lectividad nacional.

Esta pluralidad cultural, que se pretende sim
plificar con una dualidad (3), es, pues, rasgo tipico de la
vida venezolana. ~Tales grupos, afin sin articular sus esfuer
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zos y creaciones en un proyecto comin, actdan no obstante u

nos sobre otros, configurando una sociedad y una cultura hi
bridas. y desintegradas.

Pero entre los diversos principios integra-
dos de un proyecto comin histérico nl la hispanidad, ni la
indisnidad, ni el pseudb-republicanismu, constituyen una --
clave unificadora. Definiéndonos como ibéricos, indios u -~
occidentales no alcanzaremos la autonamia y la autenticidad
porqqg_el origeq y la causa de nuestra condiciéon negativa -

la dependencia con dominacién- quedaria intacta.

- En esta cnyuntura han entrado en confronta-
cibén dos proyectos gue discuten su nrlglnalidad su autenti
cidad vy ponen a prueba su capacidad polarlzadora. La situa
cion cultural venezolana, a nivel de proyecto historicu, se
halla.en una encruciJada en la que por una parte suenan las
sirenéa del progreso y por la otra los clamores de libera-

cién.

Lds mitos dnminantes.-

La cultura venezolana dominante ha tratado
de articular el .mito del progreso con una serie de simbaolas
y valores que permiten el proceso dptimo para la integracidn
de las actitudes del pueblo. ’

Existe un mito de la riqueza inagotable de
Venezuela segin la cual, ésta es tan rica-que puede arrojar

se irreflexivamente a la explotacidn incontenida, su contra

partida, al decir de J.P.Pérez Alfaonzo es que "la riqueza -
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‘nos ha hecho compradores y'no productofés, ni creadores". -- '
Hay también un mito de la grandeza pasada, asoclada a la fi- -
gura de Bolivar, que hace sentirnos mentores espirituales.--;v
del sub-continente, cuando en realldad s0MOS UNOS desconoci—af
dos vy todavia seguimos viviendo de las rentas bolivarianaa;' 

¢no serd cierto lo que Pedro Berroeta expresé con ironia vy

tristeza de que "en el futuro Venezuela sera recbgdaﬁavbor'~‘

Bolivar y el Petrélea"?

Otros mitos como el de la hispanidad y el -

de la indianidad, basadus parcialmente en la lengua y en 1la
raza, ademas de 1dealistas resultan cada vez més 1nconsisten
tes y sus prupueiciones estén hechas mas desde un pasado en
cancelacién que en la perapectiva de un futuro creador.

A. Salazar Bondy asegura que el 1ndigenismo, 

el hispahismu, el criollismo, el naclionalismo gquréfipo, el
occidentalismo y otras corrientes similares, son propugétas

para llenar espiritualmente una realidad que se sabe vacia -

y para unificar una co@unidad que se siente dividida: "apar-
te de sus virtudes parciales, son todas, a mi juicio, inten
tos fallidos de constitucién de la nacionalidad y la cultu-
'ra, en ‘la medida en que 1gnoran Justamente las causas de la
situacidn en que vivimus. Prescriben sélo paliativos y fa-
llan, por tanto, en la cuestién central, o proponen modelus
que hoy dia no pueden‘menos que perehnizar la divisidén o el
estancamiento de nuestra comunidad“ (4). '

Sin embargn tales mitos funcionan no 8610 -

como productos culturales gue se consumen comovsi fueran al-
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fgb hatural,‘91nn‘cnmo paradigmas de un cédigo ideclégico e-
' mitidé con algin propdsito. ‘

-Eh tales discursos miticos deéaparece la --
;‘distan¢ia entre el signo y el objeto; pretenden hacer pasar
'pdr Gn_hecho,_in que es una opinién sobre un hecho; preten4
" den preéenté: 1a realidad, cuando s6lo la estén representan
" do. - o ‘

Estos mitos no asumen el rlesgo ‘de ser con-

trastadns con la realidad y por ‘esc no se preguntan cémo se

- ha pruducido la s1tuac1on naclianal y por qué esté hoy des-
" potenciada'y dividida nuestra cultura.

, ~ Han desconocido, por tanto, gque los lazos -
vﬁe-dominaéién - 81 no Gnicamente, si fundamentalmente - han
éido los que han anulado o frenado la superacidn de las li-
mitac1ones en la educacidn, la capacitacion vy la-libertad -
social, de donde se deriva la 1mposihilidad de acceder a --
los planos més’ altoa de la actividad creadora no sblo cien-

-ti{fica e industrial sino tambien artistica.

Venezuela ha sido un pais desarticuladn con
su principin 1ntegrador Fuera, y tal estructura ha facilita
do la labor de penetracién e invasién . cultural (5).

“ Folklare y cultura.-

Q ) S5in embargo,'QUeda'todavia un mito uue; al
menos aparentemente, resiste esalcritica, y se justifica --
por su rescate del arte popular, del folklore criollo y de»
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las tradiciones locales. A pesar de nuestra estima por ta-
les manifestaciones de la memoria artistica de un puebla, co
rren el riesgo de definir la identidad de la culture de for-
ma estética: ausencia de creatividad y'sehtidu imitétivo. A-
demés tal arte popular interpretado a-histéricamente ha ali-
mentado alguhos sub-mitos como las de Qué ftoda cultura nace
por la tierra" o "el proletariadu industrializado de las ur-
bes -no es generalmente hacedor de cultura" (6). T

Pero si el proletario no es hacedor‘de cultu
- ra, las razones ho hay qoe buscarlas en su falta de comuhién
con la tierra - ello més bien incidiria en una diferenciacién-
- 8ino en el hecho estructural debque la creacién de cultura -
por qﬁos>privilegiados implica la divisién social del traba-
jo. Es decir, si el campesino en otro tiempo hizo culturé -
habré que preguntarse qué cambeainoa fueron lo que hicieron'
cultura y cuales eran los ritmos de trabajo- -ocio , las rela-
ciones de apropiacion de tierras y las relacionea de produc-
cidén cultural. Oudamos mucho que los campesinos actualea so
metidos a las jornadas intensas de una zafra en un complejo
agro-industrial de un latifundista sean més creadores de fol
klore y cultura que los proletarios urbanos, por muy apega-.

dos a la tierra que estén~aduellus.»

. Por otra parte, como hemos insinuado, la in-
'sistencia en el folklore, el recurrir al arte pnpular, al --
_criollismu localista, cuando nu se trata de juzgar potencia-
lidades con vistas al futuro, significa relegar nuestra ari-
‘ginalidad y nuestra fuerza creadora a sectores limitados y -
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poco pééqnéntes de la cultura juzgada'en términos modernaos.

En todo caso la ‘balanza actual se ha incli-
nado hacia los sectores urbanos crecientes (7) y cada vez -
son més significativas la cultura masiva y las sub-culturas

que se estén generando en ese contextn.

Hoy se impone, por ejempla, el estudio de -
dos sub-culturas, una-dE‘carécter popular (llamada "cultura
de la pnbrgzé", de la "marginalidad") constituida por los -
campesinos emigrantes del interior) y otra de caracter gene
racional, cuyo nicleo més activo esté conformado por los --
sectores esfudiantiles. Sin embargo, ambas sub-culturas re
quieren ser analizadaes dinémicamente dentro de un modelo --
global de.dominacién-alienacién con sus formas de integra--

cibn- social, manipulacién cultural y dominacidn politica.

Integracién.cultural vs. cultura liberadora.-

En esta perspectiva el'Folklore y la cultu-
ra, rural o urbana, marginal o generacional, no se inscri--
ben en el sistema cultural dominante 31n0 a condicion de o-

_ ficializarse o mercantilizarse.

La afirmacion de que "io gue vale, se impo—
ne" o su correlatlvu geografico de que "1a autentica expre-
sién local se universaliza", son. tanto méas sospechosas cuan
to mas se revisten de intenc1onesvrescatadnras, porque lo -
propio de uha'cuitura de dominacifén es congelar las formas

espirituales y la dinamica dreativa en bienes culturalés, -



. en mercancias aptas para la difusion.-masiva. ;Tal mediatiza
cién pone la cultura en funcién de lo que el cliente crea -
" obtener de ellos, y no resuelve el problema de que un pueblo
pueda- expresar "su voz", "sus simbolos", "sus gestas" en el
concierto universal. - - | L

Es una abstraccién el pensar que son "(nica
"mente la autenticidad, labsinCeridad, el alcance y el conte
nido del mensaje, asi como 1los valores estéticos que encie-
rran las formas de expresidn los que. determinaran gque la o-

bra y/o el humbre trasciendan de lo local a- lo universal"(B).

Sin negar cierta sutonomia dialéctica de’la
cultura, ésta no llega e plantearse como proyecto histérico
viable, si no es 1mplementada socin—econémicamente-coﬁ~una '

politica cultural.

En la actuasl encrucijada la convergencia ég‘cw
tre el aparato estatal y el sistema de empresas vigente per
mite 1mplementaf’dh_vastn operativoApare lograr lafintégra-'fm
ci6n cultural de Venezuela al consumisma. VY de hecho en Ve
nezuela la cultura oficial ‘estéd condicionada por las necesi

dades culturales marcadas por los mecahismos mercantiles.

A pesar de los malabarismos verbales del Mi
nisteriu de Planificacién es claro que el actual régimen ha
reformulado el mismo proyecto capitalista. El anteproyecto
del CONAG, pués, con todas las técticas y variaciones que -
se le quleran imprimir se inscribe en la misma direccién.

La alternativa de una cultura de liberacion,
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se encuentra de este modo en el trance més dificil de tener

que adoptar posiciones frente a una maquinaria cultural im-

: ponente, La tentacidn es la de refugiarse en formas faciles
de evasifn hacia mini-procesos paralelos, tan al gusto de -

grupos coﬁteatatarius e impotentes de las metrdpolis, en un

vano intento de crear una historia para}ela ya que no se --

puede cambiar la hisfor;a”real. '

Nos parece mas importante la profundizacidn
de una conciencia critica, como preémbulo a soluciones alter
nativas politicamente eficaces, ya que la politica cultural
'y su correspondiente industria cultural, pertrechada de me-
‘dios masivos, no son fendmenos aislables del proceso socio-
politico global.

En efecto, un proyecto cultural de integra-
cién maaiva,bimplementado con-medios masivos y un presupues
to pingiie, puede desconcertar por la produccitn de unos mi-
lagros pseudoculturales sorprendentes.  Por ello considera-
mos importante efectuar estudios sobre sus mecanismos de --

funcionamiento, en particular sobre los siguientes:

a) la persuasi6n a un pOblico o pueblo con-
sumidor sobre lo que es "valioso", "artisticu"; etc. en ha-

se a la ldgica de diferenciacidn gocial; Este mecanismo, -

combinado con el efecto demoétqacién se inscribe fundamen-
talmente en el interior (o bien desemboca) de una funcién -
discriminante. Como explica Adorno:. "simulténéamente cre-
cen, con el nivel de vida, las reivindicacinnes de faorma---

cidn como deseo de ser contadu uno en una.. capa superior"(9)

36




5) 1la aniquilacién de los auténticos valores
de la cultura por la dinémica de la "obsolescencia" provoca-
da por la necesidad de mantener el mercado. Los expertos ‘en
mercadeo y publicidad, engranaje fundamental de las empresas
estatales o privadas, conocen el valor téactico de lo "sorpren

dente", lo "nuevo". Su manipulacién consiste en provocer con
tinuamente nuevos simbolos en un procesoc acelerado de consu-
mo-desgaste para alimentar el mercado. Baudrillard ha sefia-
lado la manipulacién cultural y social que se opera a propb-
sito de la innovacidn formal: "la prioridad de esta funcién
social de discriminacién sobre la funcién estética es legi--
ble en la moda, donde pueden ser reactivadas a cada instante
las formas mas aberrantes y més arbitrarias en el plano ar--
tistico, con el sblo fin de proveer a un materisl siempre nue
vo de signos distintivos" (10). A la integracién social. del
pueblo a los intereses de la produccidn se sfiade asi la mani

pulacion cultural sobre sus necesidades y'actitudes.

c) la sustentacidn del criterio de que con -
1la posesién de objetos el hombre se culturiza. Se motiva --

mas para coleccionar enciclopédias, discoé, cassettes, y pa-
- ra poseer radios, televisores, efq.vque para inducir actitu- .
des de éreacién y participacién cultdral. El mismo mohnpolio

cultural del mercado consumidor contradice la promocién de -
nuevas polaos creadores de cultura. A nivel sicolbéoico se ma
nifiesta como una compulsiﬁn a "tener", gue perhite lucher -
contra la angustia de "ser", es decir, el consumo alivia la

angustia.vital. Socidlbgicamente ge muestra en la sobrecar-

37



ga de los signos posesivos, que también actan como demostrg
tivos, y puede analizarse como la intencifn no sblo de poseer
sino de demostrar cémo’ se pbsee bien. Més aln, en una coyun
turd de "standing", genera un tipo de producci6n cultural ca
racterizadd por el corisumo ostentatorio 1.

NOTAS. -

1) Nos referimos a la cultura como "un sistema de valores,
simbolos y actitudes, con que un grupo humanc responde
a las solicitaciones y conflictos gue prov1enen del mun
do de la existencia", seqin la definicién de A. Salazar
Bondy en "Dependencia y cultura", ONAMS, Lima, 1973, pg.
2. Admitimos el hecho de que la palabra cultura comuni
. ca una valoracidn, que pone limite a la neutralidad de
'su uso e implica elementos de critica y evaluacidn, sin
afectar a la validez cientifica de los asertos. Situa-
mos tal definicidn en la diferencia tripertita estable-
cide por P. Ricoeur entre técnicas, instituciones y va-
lores, entre los que sdlo los valores se corresponden y
homologan a la cultura propiamente dicha, sin negar la
~interrelacitn sectorial.

2) HALLOWELL, IRVING A., "Cultura, personalidad, sociedad"
en CULTURA Y SDCIEDAD Libros Basicos, S.C.A.,1965,pg.45

3) E1l problema de la plurelidad cultural estéd intimamente
asociada al problema de las nacinnalidades, que cierto
marxismo trata de reducir a engendro del régimen capita
lista por el hecho de que la burguesia ha hecho del na-
cionalismo un arma ideoldgica. Pero esta argumentacién
no es tedricamente coherente, y de hecho la practica de
lse China de Mao la ha negado. La cuestidn nacional es
mucho més compleja que la de su ideologizacion e instru
meritacién por la burguesia vy la posicién stalinista en
"El marxiemo y la cuestién nacional y colonial® no resis
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L)

5)

6)

7

8)

te un anélisis serio. Esa es la raiz de las diferencias )
Ruso-Chinses, y Mao la ha tenido muy en cuenta ain en aus ’
"Cinco Tesis filosdficas"(338. Sobre el tratamiento’ correc
to de las contradicciones en el seno del pueblo, 27-feb.

1957).~ Hasta el presente -que sepamos- sflo Gotxon Gara

te ha abordado el estudio sistemético de la cuestidn na- . -
cional en-Marx (cf."Marx eta Nazioa", Etor Bilbac, 1972, -

-aun sin traduccion al castellano).: En una perspectiva -

méas histdrica véase la obra "El nacionalismo-y sus alter
nativas", K.u. DEUTSCH, Paidos, 1961. En Latinoamérica = -
ha cobrado especial interes el problema perueno, 'debido
sobre todo a los-3 millones de indios. 'Sin embargo la -
prioridad dada a la depenhdencia econémica global; ‘ha he-
cho que se marginen otras contradicciones como €l de la
diglosia (idioma dominante-idioma dominado), la explota-
cifén centro-periférica (ciudad- campo) que si bien estén
condicionados por el factor econdmico no se resuelven --
mecénicamente con una revolucidén social.

SALAZAR BONDY,A. ,"Dependencia y Cultura",ONAMS,Lima, 1973,
pg.9. :

Al respecto son importantes los estudics de R. QUINTERD
sobre "Antropologia del petréleo”.

LISCANG,J.,"Folklore vy cultura" Avila Gréfica, Caracas,
1950, pg. 15.

Este es uno de los aspectos que preocupan & los elabora-
dores del Anteproyecto de la Nueva Ley de la Cultura:

"un pais predominantemente agrario, en 1936, con 34,7 por
ciento de poblacién urbana y 65,3 por ciento de poblacién
campesina, ofrece en la actualidad el siguiente cuadro:
67,5 por cientoc de sus habitantes moran en la ciudad y -

32,5 por ciento en el campo". Cf. Exposicidon de motivos;

III La nueva situacion, en "El Nacional", Caracas, 14-
fEb. -‘197)0

FERNAUD PALAREA, ALVARD, "Folklore y educacién:iconcep-
tos antagénicos? en EDUCACION , n. 148, Caracas, Marzo
1973, pgs. 77-101.
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'ADURNU u.T., Filosofia y supersticién", Teoria de la

LAt

,seudocultufa, Alianza-Taurus, Barcelona, 1972 pg{ 161.

‘BAUDRILLARD »J., "Critica a la Economia Politlca del sig

noﬂ, 'S. XXI Mexico, pg. 37 (Vers. oriqinal pg. 3y,
Tambign en G DORFLES, "Simbolo, Cnmunica21one Cansumo!,
1962, "Nuovi riti, nuovi miti" (1965) pueden encontrar-
se analisis sobre 1a entropia (desgaste) de los 51mbo-

loa.

Ver:. "Tepria de la clase Dciosa" de TH. VEBLEN, MEXICD,

1971' también "Ocio y sociedad de clases" por J.DUMAZE®
D}ER, A TDURAINE antanella, Barcelona, 1971

J: M. A




DOCUMENTOS

I1 ENCUENTRO NACIONAL DE IN\IESTIGADORES
DE LA COMUNICACION CULECTI\IA '

En la Universidad del Zulia se esté consoli
dando una conciencia critica sobre los esquemas tradiciona-
les de la 1nvest1gacion y de la docencia en Ciencias Socia-
les. Por ello se resolvid alli hacer realidad el II Encuen
tro de Investigadores de la Comunicacién Colectiva,. que ptg
piamente le correspondia organizar a la UCV. Del 13 al 16
de marzo de 1975 se reunieron.en Maracaibo delegados de LUZ,
ucv, UCAB y otros grupos.

El Encuentro comenzb con la dificultad de -
la misma cnmuniéacién entre los investigadores. Ciertamen-
te a ningin tipo de "profesién" se le puede adjudicar con -
exclusividad la investigacién especifica de la comunicacién
colectiva, pues abarcsa varias simultéaneamente. Por ello, so

cibdlogos, antropdlogos, psicflogos, economistas, fildsofos,

L1



crimindlogos, periodistas, trabajadores sociales, etc., tra
tan de investigar el fendmeno comunicacicnal desde su respec
tivo punto de vista y segin las distintas estructuras curri
cdlares por donde cada quieh ha transitado.

Le dificultad se acrecienta si existe defi-
ciente preparacidon epistemoldnica de:base al elegir el pro-
- ceso con el que se va a investigar la realidad social y co-
municacional. Por eso, algunos asistentes al Encuentro til
daban algunos planteamientos de "tedricos", "sofisticados"-
y "complejos". Inclusive alguna ponencia intentaba probar
que la complejidad de los planteamientos estd asociada a un
problema de clases: lo simple y lo sencille seria lo prole-
tario, y lo complejo y més o menos abstiacto seria lo bur--
gués. El culto a la simplificacidén es inadmisible en un --
trabajio investiggtoria serio. E1 in&estigador no es un di-

vulgador.

Temét;cg

v Se pueden distinguir varias &reas, que por
su importancia o por la discusidn gue generaron, resultaron
las més interesantes.

En primer lugar, hay que senalar el tema de

la ideclogia, en el que incidieron varlas ponencias, alguna
de forma directa, como la de Rigobertu Lanz. Aunque se dis

‘ cutid en comisiones v plenarias este tema, no generd una di

ver51dad de opiniones tan fuerte como laos siguientes puntos.

La propia definici6n de "investinadeor" jun-

z . ) er 3
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to con el papel que debe representar en la-sociedadfeuscité
una gran polémica. Se rechazd de plano gue inveetigadur eawi‘
simplemente el que publica en revistas reconocidas 1nterna-
cionalmente, el que hace trebajas sofisticados reconocidos a
si mismo por Centros de fama internacional, este tipo de de
Finicion un tanto fenoménica fue fuertemente criticada. Al
investigador no se le puede definir como un ente aislado, -
sino en relacién con la sociedad que ‘le rodea. Lo que 1nte‘
resa es qué investiga, cémo y para qué. He aqui las respues-
tas lonradas a cada una de estas tres preguntas. N

Fueron seleccionadas las siguientesféreas'--;i 
prioritarias de investigacién-para'la‘coyuntura'actuel'vqu

zolana:

1) Articulacién entre el sistema cemunicéciée
nal del pais y la base ecunomica social que sustenta. ' -

(.‘
V'

2) Analisis de la configuracion 1nterna de
los Medios de Comunicacinn Social en Venezuela. '

3) Estudio interdisciplinario de los conte- .

nidos ideolégicos y su Funcionamiento.

4) Elaboracién de una nueva teoria de la co

municacién en Venezuela. .
] 5) Eleboracién de modelos de comunicacién -
tranaformadore de la sociedad. - o : s l

I “ oo

6) Examen de la contribucién que pueden ha-

cer los Medios de Comunicacién a los cembios educatiebaquev' o

requiere el pais.



Sin embargo, se echaron de menos orientescig

nes sobre como investigar.

Por fin el objetivo del investipador debe -
ser crear conocimientos que genmeren transformaciones socia-
les y promuevan 1é liberacidn del hombre y el desarrdllo na
cional. Un temé gue despertd gran polémica fue el de la par
ticipacién.o no del investigadur en los disefios de politica
‘comunicdcional, alentados por el Gobierno. Unos,'de una for
ma un tanto iracunda, cuestionadora "a priori", necaban to-
da posibllidad devparticipacién. Otros, con proposiciones
mas o menos acriticas, intentzban en nombre de un realismo
pragmétiCO una participacién directa; asi ohinaban los gru-
pos de A. Pasquali, Evangelina Garcia y Héctor Mujica. Pre-
domind esta segunda tendencia. Por ello en las "Resolucio-
nes y Recomendaciones" Finaiesrdel Encuentro se pedia la co
laboracién de lnsvinveatigadores,V"quienes sin renunciar a
su actitud critica, deben asumir la responsabilidad histd-

rica que les corresponde en una sociedad de transicion'.

Otro punto, que noﬂgeneré demasiada discu-~
- 8ibn por haber compiéta unanimidad, pero que aparecé bhastan
te destacado en las "Resolucinnés v Rebomendaciones", fue -
el tratamiento dado a la publicidad: se analizd su conteni-
do, sus efectos y su relacidn en general con la estructura
de poder econbmico e ideolégico del pais y se acordd reco-

mendar al Estado controlar su poder manipulador.
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El Encuentro en perspectiva

El I Encuentro, realizado en 1971, fue una -
experiencia piloto. Todos iban méas que nada como timidos’q§J f
servadores a encontrarse y conocerse ﬁersonalmehte. "No lo~-- - .
gré ni siqhiéra asequrar la continuidad prevista.en'éué,acug£ 

dos, ni en el tiempo ni en el espacio. Sin embargo, équei I' 'h'

"1
o ,;.

Encuentro sentn una base organizada para el futuro.

Este II Encuentro representa ciertamente el
punto de arranqgue, inicial pero decisivo, en la investigacién
de la compleja nroblematica de la comunicacién en Venezuela.
‘La coyuntura comunicacional de hoy es notablemente mejor que
la de 1971. Un cuerpo serio de investigadores esté sUrgien;
do para llenar un gran vacio de trabajo significativo, reél;ﬂ
serio y transcendente. -Exigen que los tedricos abandonen gé‘
lucubraciones que no-afectan la marcha de'la historia y se ;.g‘
metan de una vez en la realidad venezolana y mundial; y re--'
quieren de los practicus que hagan algo més que manipular da'“'

tos.

Queda ain indefinido un interrogante: (Cul -
es el compromiso de esta investigacidén critica con 1la reali--
dad y con los proyectos practicos? d&dQué correspondendia'dg-.

be haber entre ambos?

Por fin, este Encuentro haléervido'de base -
de sustentacién para la constitucién del Centro de.Investigg
dores de la Comunicacidn CnlectiVa, adscrito a la Escuela de’
Comunicacion de la Universidad del Zulia. Esta consecuencia



'“bde urden practica tiene gran impurtanc1a para la investlga—‘
ciéh dé la Cumunicacion Cnlectiva en Venezuela.

' El III Encuentro se realizara el proximo a-
fio en €1 Instituto de Investigaciomes de la Comunicaciun -
(Ucv); dirioide por A. Pasquali. La tematizZacidn sera ya -
fugho mas especifica y explicita. Se nuede esperar que sen
tarid pautas bien definidas pafa trabajar en torno a la tec-
ria; metodologia y Areas prioritarias de ld investigacién -
‘de 1la Eomunitacién en Venezuela:

FOLKLORE Y CULTURA DE HASAS
(Papel de trabago presentdado pof
LUDOVICO SILUA én el

11 Encueftro de
Investigadores de la Comunitacién)

El ya Famoso decreto del "1 -por 1" ha tenido
la virtud de resucitar una vieJisima polémica venezolana:
14 de 1a importancia y el alcance del folklore (yo 1o escri
| bo asi, aungue protesten los puristas del idioma), polémica
 gue se ha reactualizado en la misma medida en que se han re
. actualizado los- estudios sobre la llamada cultura de masas,
. que mas bien deberia llamarse cultursa para las masas, siem-

- pTE qué se entiénda por “"cultura® no tan s6lo lo relativo -

,‘,ae“



a ciértas actividades nobles como el arte, squftambién a cler
tas actividades innobles -é pesar. suyo- como.la televisi6n.

El problema del FulPlore es el mismo prbblema de la identidad
nacional. Pero la gente comienza a. no entenderse cuando . -8gPa
ran el folklore de todos los ntrns problemas gue implica la-i
dentidad nacional. 'El'pr1ncipal de estos problemas, a mi jui
cio, es doble. ‘En primer término, es absurdo separar las cuqé
tiones del folklore de las cuestiones de la entera cultura na-
cional: los problemas que se derivan de nuestra popdicinn sub-
desarrollada, de nuestra dependencia (que‘no se matiga con esa’
falsa "segunda independencia" de que hoy tanto,hab;én los pbii
ticos que no se valen tanto de Bolivar como de loS'Holivares),
los problemas de nuestras clasés sociales, que estén hoy mas
que nunca enguerrilladés entre si vy, en fin, los_prnblemqs.dg
toda nuestra sociedad. En sequndo térmiﬁn, nunca se podré é—‘
veriguar la identidad nacional del folklore mientras no nos
demas cuenta de que, histéricamente hablando, . le ha llegadu
su hora de muerte a las nacionalidades. Las nacionalidades

no son sino un invento post-medieval, que vina a sustituir el
viejo régimen de ducades, condados, séquitos, carteé, etc; Pe
ro el capitalismo barrié con toda aquella fragmentacién, lo mis
mo que barrio con el sistema social de la servidumbre (para -
instalar una mucho més refinada y cruel, pero més avanzada -
histéricamente: el régimen salarial). E1 capitalismo pudd ha.
cerlo porque en su esencia misma figura el hecho de ser un mg‘
do de produccién universal vy universalizante, como ya lo decia
Marx en 1845. Esa universalizacidn de todas las pelabidnes - |

sociales incluye, por supuésto, a la cultura, y dentro de bs-
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fa, al folklore. Por eso yo no creo mucho en los folklores
"naci6nales"”, como tampoco creo mucho en las fronteras geo-
»pulitiCas'dé_los paises latinoamericanos. Si Bolivar mismo
no. creia en ellas y pensaba en términos continentales, por
queé habremos:nosotros de tener menor sentido histérico? Si
 yo>hubiese>sid0 el autor del decreto del "4 por 1" -que por
lo demas, hojes-un mal decreto- habria pensado, no stlo en
la misica folklorica venezolana, sino también en la chilena,
en la argenfina, en la mexicana, en la peruana, etc. Para
mi, el folklore nuestro incluye tanto los joropos de los lla
nos venezolénns como las cuecas chilenas, las milongas ar--
gentinés o las cumbias -colombianas. - Y lo que digo del fol-
-klore musical puedo decirloc de la cultura toda; yo no veo -
ninguna diferencia sustancial entre un poeta argentino y un
poeta Qenezolano, y s8i un misico escribe una partitura sobre
la Cordilléré de los Andes, tendr& como auditor a la cordi-
llera‘éntera,'que abarca casi todo el continente. Un cua--
" dro del chileno Roberto Matta es para mi tan venezolano co-
mo un cuadro de Reverén. Yo._mismo, como escritor, no escri
'bo_paravééf venezolano, sino para la gente de habla castéllg

na, vy témbiéh para los brasilefios.

- l'.Tales son los dos réparoé fundamentales que
yo le“Hago a la nocién tradicional de "folklore". Ahora --
bien;.hay que preguntarse qué relacidn estructural tiene es
te prqblema'con la situacion general de nuestras comunica--

" ciones de masas?

. Folklore no es tan sélo lo gue tienme rela--

v
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cién con dBterminados pasajes musicales, o con cantares popu
lares; folklore es todo lo que estéd dirigido al pueblo (Volk)
y en nuestro pals, como en toda Latinoamérica, al pueblo se ;
le dirige una intensa metralla cultural con la cual se lo in
toxica, se le atosiga y se le esesina mentalmente. Lamenta-
hlemente, también eso es folklore, comoc lo son témbiéh, por
ejemplo, los discursos de Rémulo Betancourt, segin sabiamen-
te demuestra el profesor Angel Rosenblat en la (ltima edicidn

de sus Buenas y Malas palabras. Nuestros medios de comunica .

cién (con muy pocas excepciones, tales como la heroica Radio
Nac1onal, o la Frecuencia Modulada, o uno que otro programa
de television) no hacen mas que enfermarnos de mal folklore.
Pues hay que recordar que hay folklore bueno, perc también -
folklore malo, como hay cultura buena y cultura male. Para
qué insistir en la ridiculez anestesiante de las telenovelas?
Para qué insistir en la insistencia enloquecedora de los men
sajes comerciales? Eso ya ha sido hecho en algunos excelen-
tes estudios, dentro de los cuales figuran modestamente algu
nos mios. Pero lo que no se ha estudiado bien -que yo’ sepa-
es la "nueva politica cultural” de nuestra television. A --
raiz de los duros y eficientes atagues que 'le dirigié hace -
ya tiempo Alfredo Tarre Murzi -en su calidad de Presidente -
del INCIBA- la televisidn decidié "culturizarse", aunque sin
disimular el odio hacia Tarre Murzi. Se hizo una especie de
Reglamento, del cual nadie sabe si fue terminado o no, si es
aplicado o no; Se dijo,Apor ejemplo, que habrian de acabar-
se definitivamente las cufias hechas por nifios Para anunciar |

productos de los mayores: es0 NO s6lo no se cumplid, sino -
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gue todos los dias tenemos que verlo en su forma més grose-
ra. For otra parte, ahora se anuncian como "producciones -
culturales" todos los bodrios gue produce Holliwood sobre -
"el mundo greco-romano, que empiezan por un Eneas de pacoti-
1la y terminan por un Hércules que pelea con... los aztecas!
La griteria de los "blangueadores" y jabones ﬁsuperbiolégi-
cos" tampoco ha cesado. La recomendacidn de gue ciertos --
productos soh buenos porque eso aseguran en "los hospitales
naorteamericanos", es una mania instituida y casi estatuida.
El Ministro de Comunicaciones decide que la telenovela "Ra-
queld, debe terminar paré tal fecha, e inmediatamente le or
ganizan una anti-campafia, frente a la cual el Ministro se a
milana, y permite que la telenovela se difunda hasta gue el
canal lo desee, y hasta due lo deseen, por supuesto, los a-
nunciantes de ese espacio. Los nifios tienen que ver unas -
"comiguitas" que tienmen de comico lo que tenoo yo de indone
sio. Tarzan sigue siendo una especie de "playboy" medio =~
desnudo, y ya no es tanto "Tarzén de los monos", sino eivmg
no deﬁTarzén. Es necesario decir que siguen teniendo'valor
los programas de Uslar Pieﬁri y las éntrevistas de Sofia Im
ber, ‘aunque ésta no deje hablar a sus entrevistados. Tam--
bién son valiosos algunoé programas de Eladio Lares, aunque
Eladic hace también un noticiero bastante tendencioso. VY -
lo que hace Amador Bendayan no me disgusta, sobre todo por
su buen humor. Me rio con gusto cuando veo a Joselo vy é la
cente de "Radio Rachela", que son muy bﬁenus'actores. Pero
todo lo demas, lo detesto.

Eso, todo eso, es cultura y es folklore. --
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Cultura es todo lo que cultiva -para bien olpara mal- al hom
bre, mediante productos gue el hombre mismo hace; y folklore
es la voz dirigida al pueblo. No hay que descartar, por tan
to, de ambos conceptos, las significaciones negativas, ni, -

por supuesto, las positivas.

En diversas ocasiones he hablado de la "in--
dustria cultural® término tomado de Adaorno Horkheimer. En -
nuestro pais lo que hay es una industria de las conciencias,
una manera de manejar los espiritus, un modo de estrujarnos
las conciencias. Son los incautos quienes caen en ese juego
perc da la casualidad de que la mayoria son, o somos, incau-
tos. Alli, el folklore se convierte en una pataneria intelec
tual, en una especie de injerto de Dinosaurio con Transistor.
£l folklore se transforma en algo tan pavoso como las alpar-
gatas con medias, o como los corinones de légrimas de San Pe
dro, o fumar desnudo, o preguntar por teléfono "de parte de '
quién, para ver si esté?", o en fin, como cantar el alma lla

nera en Pari{s, rascados, un 31 de Diciembre...

El folklure y la cultura de masas son algo a
s{ como mi tia y mi abuelo: tenian todo que ver, pero no --

veian nada.
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GUIA BIBLIOGRAFICA

QUINTERG, Rodolfo
ANTROPOLOGIA DEL PETROLEO
Siglo XXI, Mexico, 1972

"Entre las tareas mas duras de un antropolo
go estd la de descubrir el origen de una costumbre... Pero
las costumbres predominantes en la Venezuela contemporanea
hacen su aparicidn de forma violenta en fecha reciente, vin
culadas cronoldgicamente al procesc de la explotacidn del -
subsuelo nacional, a la sucesién de acontecimientos que'a—-
rraigan la cultura del petrdéleo". Cultura del petrdlec ---
"gue cambia la manera de ser del hoﬁbre venezolano y pone -
en entredicho la identidad y la libertad del pueblo, su ca-
pacidad de poseerse a si mismo". ‘

La "Antropologia del petrdleo" es un libro
importante desde muchos puntos de vista. Este "ensayo de -
antropologia socio-cultural®™ -como lo llama Jjustamente su -
autor- parte de la hipdtesis de trabajo del "estancamiento
y destruccién de rasgos culturales nacionales por la accién

de la cultura del petrfleo", y se propone "resefiar procesas
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que moldean estilos de vida de los hombres qhe integran la - -

poblacién del pafs" asi como "averiguar los mecanlsmos de-o0- -

posicién a las culturas y sub-culturas criollas que facilitan ;

la penetracién de una cultura de conguista (la del petréleo)".

El 1libro responde a la conviccidn de su autor
de que no basta con "hablar y escribir Gnicamente sobre la -
dependencia econdmica y politica" sin iluminar al mismo tiem
po la dependencia cultural que la acompafia. Rodolfo Quinte- )
ro se dedica, con minuciosidad de artesano, a describir la e
volucién del compartamiento de los diferentes estratos socla
les bajo la cultura del petréleo y a mostrar la interrelacién
de los valores seudoculturales y de las lacras que revisten
el esqueleto de nuestra dependencia econémica:"...burocracia
sindical, indisciplina y vagancia extendidas, corrupcion mul
tiforme, domesticacidn de grupos humanos, divisién y sub-di-
visifn de la poblacién progresista, inclinacién desmedida ha
cia la vida confortable, afén de imitar lo extranjero, acti-
vidad cientifica rutinaria y dirigida, nacionalismo verbal,
frecuencie de gestos y frases importadas, miedo, surgimiento
de sectores "lumpen" en todos los niveles de la actividad sgo
cial..."

La “"Antropologia del petrdlec" no se gueda -

al nivel de la déscripcién y la denuncia, sino que propone -

alternativas y sugiere bases para la afirmacion de una genuil

na politica cultural "donde se integre el pasado, adquiera - -

efectividad el presente y se asimilen justamente elementos -

positivos de otras culturas". Obviamente, no se podré concre
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tar: esa- cultura naclonal "sin que sucedan cambios estructu-
rales.que le condicionen” y sin una previa ruptura de depen

dencisa..

Sustenta el libro la tesis de un desarrollo
autdnomo, de una descolonizacién, por vias no capitalistas.
 Para ello es preciso, antes gque nada, "que una masa de hom-
- bres piense coherentemente y en forma unitaria sobre la rea

lidad presente", porque "crear una nueva cultura no signifi
ca hacer individualmente descubrimientos "originales"... si
‘no principalmente difundir verdades ya descubiertas, socia-
v;izadas, y convertirlas en bases de acciones vitales, en e-
lementos de coordinacidn..." Por supuesto, "el renacer en-
riguecido de culturas y subculturas nacionales es insepars-
ble de la formacifén de ambientes favorables a la recupera--
cidon de grupos humanas, integrantes de la poblacian veneza-

lana".

E1l libro de Rodolfo Quintero, aun con sus -
limitaciones reconocidas, es un dbligade punto de referen--
cia en el esfuerzo interdiseiplinar por iluminar nuevos sen
deros, a través de los cuales sea viahle una auténtica cul-

tura na: ional.

J.1.R.
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QUIJANDO, Anibal
CULTURA Y DOMINACION
Ensefianza Viva, Caracas, 1973

Cultura y Dominacidn, dos términos muy deba-
tidos y debatibles. Dos conceptos con las més diversas in-
terpretaciones. Dos palabras gue se oyen diarias y continua-
mente en nuestro medio y alrededor de las cuales se diserta,
escribe o especula. Ceda persona, mejor, cada intelectual,-
tiene su propio concepto de lo que significan Cultura y Domi
nacion. Todo depende del &dngulo desde el cual se le mire v,

de la ideologia de cada hombre.

Anibal Quijano, en apenas treinta y cinco pé
ginas nos desarrolla cinco puntos en torno al estudio de cul
tura y dominacidn. Los primeras parrafos estan dedicados a
presentarnos el escenario del problema -Terreno Problemético-.
En ellos se manejan términos, frases, conceptos y supuestos.
Quijano cuestiona, por ejemplo, el ﬁso de "integracién de -
los indios en la cultura nacional" e "integracién de los mar
ginados en la sociedad". Para el autof, nadie se preguntd -
"sl esa cultura nacional era apta para ello o si la cultura
de los indios debia ser integrada en aquélla". En cuanto a
los marginados sostiene que, no se ha precisado si la misma

sociedad permite esa integracidn.

Quijano nos habla del concepto de "no pdbli-
co" y lo completa con los de "cultura oficial® y "cultura no-

oficial". Considera que si bien estos términos no cambian -
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la situacidn, al menos, la enriquecen.

Dominacién y conflicto en el orden de la cultura.

Aqui analiza las relaciones entre cultura y
sociedad. Nos.encontfamos con ideas como: "los elementos -~
que integran un mundo cultural, asi como las relaciones que
los grupos sociales guardan entre si respecto de la cultursa
de su sociedad, en cada momento, son fundamentalmente depen
dientes de los procesos y configuraciones que tienmen lugar -
en la estructura basica de produccién y de pader social y po

litico aparejado..."

En esta parte, su estudio gira alrededor de
subcultura, cultura de los dominadores, cultura dominante, -
cultura dominada y, mecanismos usaﬁos por los dominantes pa-
ra logrer sus fines. Cae luego, en algo muy concreto y real:
como las culturas orientales resisten al influjo europeo ---
mientras que la cultura indigena Latincamericana se arrinco-

na. A ésta la tilda de "subcultura campesina".

Conflicto vy dambin en la cultura contemporéanea

Afirma Quijano gque "intercambio y conflic--
to son dos modos necesarios de existencia en las unidades es
tructurales. Existen conflictos y contradicciones entre cul
turas globales, entre subculturas de un mismo universo cultu
ral global, entre campos culturales dentro de cada cultura".
Situacidn que resulta logica -él mismo lo advierte- debido -

al desarrollo cientifico-tecnoldgico. Es obvioaque, dentro
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de éste, se incluya el papel que juegan los "poderosos medios

de comunicacidn".

De este intercambio de elementos culturales
entre sociedades distintas -fomentado:por los medias- surge
un nueve sistema de interdependencia~cuitural de distintos
valores, no siempre acordes ni compatibles con el orden esta
blecido. Es agui donde se manifiesta el conflicto "cada vez
mas abierto dentro de las propias culturas dominantes, pene-

trada sin pausa de elementos entre si contradictorios".

- Leemos algo que nos perece digno de reflexion:
"Egte emergente sistema de intercomunicacién y de conflicto
cultural.a escalaﬂplaﬁetaria, no se establece ni opera en un
vacio histérico, sino en el marco de un sistema de interde--
pendencia y de conflicto entre sociedades,.el cual es también

un orden internacional de dominacién'.

Democratizacidn. Estado y Cultura oficial.

El QGltimo parrafo del estudio de Quijano re-
sume su idea acerca de los conceptos demucratizaciéh, Estado
y Cultura oficial. "Si debe abrifse el camino & una democra
tizacibn de las relaciones culturéles entre los grupos de u-
na sociedad, no sdlo seréd necesario que cambien el orden so-
cial y el orden de la cultura, sino que todo elle ocurra de
un modo en gue se ensanche permanentemente la autonomia de -
los hombres no s6lo para participar cumu'"clientela",,como -
"niblico® de una cierta cultura, ni tan siquiera para juzger,
usar o rechazar libremente, sino ante todo para producir y di

fundir cultural L. P.
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INFORMACIONES

COMUNICACION Y CULTURA

Acaba de llegar a nuestras manos el N2 3 de
la importante revista "Comunicacidn y Cultura" que se edita
actualmente en Buenos Aires y que dirigen Hugo-Assmann, Ar-

mand Mattelart y Hector Schmucler.

El papel de los Servicios propagandisticos
norteamericanos para el exterior, la discusidn sobre tele-~
educacion (especialmente el uso de satélites artificiales)
y el-analisis de los procesos que se verifican en algunos -
paises de nuestro continente en relacidn a los medios de co
municacion son sflo algunos de los tdpicos sobresalientes -
de los que -con profundidad y, sobre tede, con un sblido s0
porte documental- se ocupa el nimero de "Comunicacién y Cul

tura" al que hacemos referencia.
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" A DESCOLONIZACION DE LA CULTURA“‘

El programa "la Descolonizacién de la Cultura®
correspondiente al espacio "Expresion lihre! de Cadena Vene--
zolana de TV. (Canal 8), fue sin duda el programa mas signifi
cativo del mes de marzo. La actualidad del tema unida a la -
sugestion de un titulo prefiado de connotaciones revoluciona--
rias logrd catalizar la atencidn de algunos plblicos preocupa
dos por el quehacer cultural. Sin embargd su presentacidn --

frustrd algunas expectativas.

Si es cierto, como dice Federico Alvarez, --
"gque una de las cosas que revelan con mas claridad la falta -
de vitalidad de la cultura venezolana es la ausencia de polé-
mica", dicho programa del canal 8 seria un exponente de esa -

falta de controversia.

En efecto, 8 pesar del respeto que pueden me-
recer los panelistas del programa mencionado: C.A. Flgueredo,
L. Beltrén Guerrero, Dr. Eduardo Casanova y Dra. Virginia Be-
thencourt, la falta de opiniocnes contrastantes convirtié la -

mesa redonda en un juego amistoso y monocolor.

Pero, & nuestro juicio, la ausencia de polémi
ca no responde a la falta de interés. &Alguna vez se ha escfi
to tanto en prensa sobre cultura? iNo se han reunido intelec-
tuales y artistas en Maracay para abordar temas como los de la
dependencia cultural y la bisqueda de una cultura alternativa?
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iCuando han proliferado tanto los grupos de cultura popular?
La explicacién, pues, de la falta de polémica fuera o dentro
de los programas masivos hay gue buscarla en otro &mbito, vy
en particular en las modalidades como es planteado el tema

a la opinién pldblica.

Sin duda el programa mencionado hubiera me-
Jjorado notablemente con la presencia de un A. Pasquali, un
Alfredo Chactn, un Ludovico Silva... o cualquiera de esos -
pensadores que bregan por una culfura alternativa. Nc sabe
mos 81 no se les invitd o simplemente deélinaron la invita-
cién. Lo cierto es que una presencia de ese estilo hubiera
enriquecido el debate con élementos criticos sobre una serie
de supuestos que inconscientemente o @ sabiendas se eludie-

ran en el panel.

Asi se supusc qué se entendia por "identidad
nacional”, "cultura"; apenas analizaron las raices y las so
luciones de la "desintegracidn cultural venezolana"; se eva
didé el problema de las relaciones.culturales internas y el
de los mecanismos de_lé produccidn cultural.

En resumen, celebramos la existencia de es-
te tipo de programas, aunque c0n51deramus qgue esta vez su
desarrollo no fue tan feliz.

"LA CULTURA ALTERNATIVA"

Desde el viernes 11 de abril hasta el domin
go 4 de mayo se ha venido realizaﬁdu, en la ciudad de Mara-
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cay, lo que se ha llamado "EL ENCUENTRO NACIONAL DE JOVENES
ARTISTAS"V El redactor del Papel Literaric de EL NACIONAL, -
Igor Molina, lo 1llamd, y muy bien llamado, "Un encuentrn pa-
ra la cultura alternativa". '

_ La "confrontacidn" de Maracay fue un encuen-
tro abierto sohbre 1la cultura, sobre sus mas importantes va--
riables (Cine, Comunicacidn de Masas, Plastica, Urbanismo, -
Disefio, Misica y Metodologia critica). "Fue un encuentro s0
bre el papel que le incumbe a los intelectuales dentro de 1a
responsabilidad de crear una auténtica cultura alternativa, -
en respuesta a la alienacidn de la conciencia gue genera la
otra cultura, la.mayor, la cultura dominante”.

Al enriquecimiento del mismo contribuyeron -
las polémicas entre tedricos y practicos, entre politicos v
artistas, entre militantes artistas y artistas militantes. -
Progresivamente las posiciones herméticas se han ido salvan-
do por la conciencia creciente de la importancia del queha--
cer cultural, y esta ha sido la distincién fundamental entre

el pasado encuentro de Cabimas vy este de Maracay.

I ENCUENTRO DE COMUNICADDRES SOCIALES

Estos (ltimos meses, marzao y abril, y ahora
mayo, han constituido una muestra de lo que se estd haciendo
en el pais dentro del campo del estudio v la investigacién so
bre comunicacién. Primeroc fue en Maracaibo el IT Encuentro
de Investigadores de la Cnmunicadién, luego fue en Maracay -
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cori el I Encuentro de Jovenes Artistas y ahora ha sido el -
I Encuentro Nacional de Comunicadoras Sociales. Este encuen
tro de las comunicadoras se realizd entre el 9 de mayo y el
11 del mismo mes. En el préxime nimero de Comunicacidn -
3 COMUNICACION- dedicaremos, en la seccidn de documentos, -

. [
todo un andlisis y proyeccidn de este encuentro.

NUEVOS LIBROS EN COMUNICACION

Ha aparecido en las.librerias, dentro de la
Editorial "Fernando Torres Editor", una nueva coleccién de
libros sobre el tema de la Comunicacién. Entre los titulos
que se destacan se encuentran: WILLIAM MORRIS, "Imagen y Cg
municacién"; ALBERT KIENTZ, "Para un andlisis de los mass
media"; CHARLES FORD, "La cémara y los mass media"; SIMON -
MARCHAN, "Vanguardia artistica, estructuralismo y semi6tica"

etc.
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FRASES SOBRE LA CULTURA

JEAN ZUNE

"Consideramos gue la politica cultural del pais de
be hallarse esencialmente dirigida hacia dos grandes secto-
res: la juventud como agente de transformacidn social natu-
ral, y las grandes mayorias populares que hasta ahara se ha
llan totalmente marginadas del hecho cultural®

LUDOVICO SILVA

"En los paises subdesarrollados el ciudadano co---
rriente cree que la "cultura" es, vy debe seguir sienda, un
producto exquisito, sazdn espiritual qgue crean unos pocos -
seres privilegiados; siente gue para acercarse a la "cultu-
ra" debe hacer un gran esfuerzo, "ponerse a la altura" y, -
en fin, salirse de lo que &1 comunmente es. La cultura se
le presenta como-un ente extrafio, el alienum por excelencia.
Cree que cultura es el poema hermético, la misica electrani
ca, la pintura informalista, también el mundo de la ciencis.
Confunde lo que no son sing expresiones de la cultura con -
la cultura misma"

JOSE IGNACIO CABRUJAS

"... Uno escribe para la gente, uno hace cine para
la gente. Creo que la dependencia act(ia sobre nosotros ==
cuando no conocemos a la gente y cuando hacemos un producto
de arte sin importernos la repercusién de ese producto en -
la gente. : :



FEDERICO ALVAREZ
"... A estas alturas es bastante problem&tico ha

blar de dependencia cultural en el sentido de que el mundo -
es cada dia més interdependiente y uno no sabria discernir -
hasta qlé punto es legitima la asimilacién de formas cultura
les de otros paises y hasta qué punto esto es producto de la
simple imitacidn y de la falta de juicio critico. GSin embar
Q0 crec gque en los pueblos latinoamericanos si hay una ten--
dencia muy fuerte a la imitaciodn por la simple imitacién, --
por estar de moda..." ' :

LUIS BRITTO GARCIA

"... £s dificil sentar un limite entre 1lo que es
dependencia y lo que no lo es. Yo erec gue algunas formas -
de la dependencia son extraordinariamente buenas: tocar la -
novena sinfonia de Beethaven es una buena dependencia. Yo _
creo que el limite entre 1la dependencia buena y mala comien-
za cuando los valores importados nos impiden juzgar nuestra
realidad, nos ciegan sobre nuestra realidad vy nos autorizan
a sentirnos como distanciados de ella. La cultura es la --
reaccion de la inteligencia frente a la realidad. Cuando 1la
cultura se hace simplemente reaccifin de la inteligencis fren
te a la cultura, ya se comienza a Caer en una especie de ---
circulo viciosa. Cuando nosotros simplemente estamos reac--
cionando a lo gue nos llega por correo desde Paris o los Es-
tados Unidos, nos hemos desarraigado totalmente..."

RAFAEL PINEDA

"... El horizonte de la cultura estéd en la mente
y en la tierra. Por eso la cultura es universal, o deberia
serlo, pero la identidad del hombre estd localizada en una -
Circunstancia precisa"
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