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PRESENTACION

Cada dia méas los comics son lectura obligada
en loa'hogaree. No solemente los nifios, quizés los menocs, -
sino también los adultos, los més, se han volcado sobre esta
original forma de comunicacién. Como dice el prologo del 1i
bro de Romén Gubern: "La evolucidn ha sido no por esperada,
menos sorprendente®. Loé cémics,kignnradoa durante afos y -
viéndose confinados en las estreches posibilidedes de un me-
dio destinado al consumo répido, han sufrido en la década de
los afios sesenta un acercamiento curioso. COMUNICACION pre-
senta ahora un amplio estudio reflexivo vy de analisis sobre

este "original medio de comunicacién".

~ Nuestro boletin se abre esta vez con un pri-
mer eporte, destinado a ubicar el tema, sobre el comic, y su
influencie en la sociedad moderna, en el campo educativo o -
simplemente de entretenimiento. A continuacién presehtamos
esquemas para su analisis: uno de eilqa parte de bases teari

cas y con fundamentos semibéticos; el otro sigue la corriente

. estructuralista y analiza el csso de Charlie Brown. No po--

diamos dej4dr @ Mafalda, tipica muestra latinoamericana, y ha
cerle un juicio valoretivo a través de un amplio y riguroso
anflisis. Tode esta parte se cierra con un estudic del comic



tradicioneal y de 1o que hemos_liamado el "anticomic".

En la parte documental se han elaborado cua-
tro trabajos. E1 primero es un breve. "presentar" el naci---
mientu del comic. - El segundo, vy enfrentando 8l tipico comic
| tradicional, trata la historia del "anticomic" -siendo Mafal
da el "anticomic" por excelencia-. E1 tercero trata sobre -
el comic y el dibujo animado de Walt Disney. Este no se po-
dia dejar de mencionar, no sélo por la influencia que sigue
teniendo, sino tembién por su aporte técnico e la historia y
difusion de la "tira cémica". Concluimos esta parte documen
tal presentando un trabajo sobre "E1 Comic de Mao". Se trata
de un articulo extraido de un libro del mismo nombre y que ~

presents una nueva forma de elaborar y presentar al comic, to -

talmente enfrentade a la del mundo occidental.

Cierran el‘nﬁmero nuestras acoatumbradaé sec
ciones de bibliografia, en donde esta vez aportamos -una 1is-
ta de todos aquellos libros y trabajos que en habla’ caatella
na se han producido sobre el comic. No podia faltar la sec-
" cibén de 1nformaciones comentadaa que cierran el nuevo numero
de COMUNICACION. ‘ '

Eaperamoa, y eata es la esperanza de cadanue .

vo. CﬂMUNICACIUN, aportar un enfoque a la comunicacién. 'y asus
nuevas farmas de- expresiﬁn~ vy el comic, -creemos, asi debe ser

. conaiderado. Al menos asi lo hemos analizado en este boletin

Agosto, 1976
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EL MUNDD DEL COMIC
(A manera de introduccibn)

Enfrentar el mundo de los comics supone, en

principio, enfrentar tres vertientes muy bien definidas. -

En pfimer lugar, el comic en tanto factor de la industria -
cultural, en la heqida en que representa una circunstancia

ideolégica con muy precisos ohjetivos tanto politicos como

econémicos. En segundo lugar, el comic en tento género con
vida propiaﬂ' E£s decir, como un elemento comunicacional prg
pid y caracteristico de nuestro tiempo. Y, una vez admiti-
da la posibilidad del comic como un género autonomo, ten---
driamos QUe considerar entonces las alternativas que nos -

brindaria éste a la hora de prefigurar un proyecto comunica-

cionel distinto. E1 comic, asi, no seria visto como un ex-

cluaivo«elementﬁ ideolégico, y mucho menos como un género -

que sblo puede ser validado 81 se le enfrenta con una.bpti-
ca distinta, aunque la receta ses idéntica (Mafalda, por -
ejemplo). « E1 comic, y ello es lo que pretenden proponer es
tas lineas, habré de ser gontemplado desde una perspectiva

necesariamente radicalizada, una perapectivg ten fecunda, -
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que permita librar lo que hasta shora no ha dejedo de ser -
una sutil trampa; ese batalla perdida entre los comics bue-
nos y los malos, entre los comics "made in USA" y los anti-
comics de factura tercermundista.

LA COMIQUITA INDUSTRIAL
Es harto conocida le historis del "Yellow -
Kid", ese sfortunado invento de la Cadena Hearst que permi-

ti6 no sdlo el incremento de las ventas (primera meta siem-
pre necessrla para la industria), sino también 1ls canfigura
cion de una nueva manera de transmitir los "mensa jes". Del
Yellow Kid a la configuracibén de un imperio de la importan-
cia del King Featured Sindicates (el monopolio industrial -
que agrupa a los comics norteamericancs), hay una evolucién

més o menos légice; lo importante, en todo caso, no estén -

tanto en el procesc como en el fabuloso poderfo que supone

esta (4ltima organizecién. Para una gran prensa que necesa-
riemente tiene que compartir sus paginas devinformacién v -
opinién con los torrentes de publicidad que la mantienen v

Jjustifican, no deje de ser curiosa esa persistente pégina -
disria dediceda @ la "banalided de las comiquitas®. Es evi
dente que para la industrie hay razones de sobra que la Jus
tifican.

Obviemos el hecho comercial para tratar de
precisar la circunstencia idealégica. Resulta ya evidente
que ni Mickey Mouse y sus amigos, ni Terzan ni Supermén, -
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gon en lo absoluto inofensivos. Ellos responden a una opti-
ca donde el mundo se concibe como una inmensa tienda, donde

los negros son necesariamente brutos, donde los hlancos son

necesariamente una maravilla y donde las palabras civiliza--
clén y libertad necesariamente se reducen a los EE.UU. y Eu-
ropa, y donde también, por via contraria, la barbarie, lo -
ex6tico y lo inhumano han de pertenecer a esa regién que es-
té4 més allé, en ese mundo gue hoy se celifica de tercero.

Esta andanada, entonces, es diaria y asume &
las claras las dos condiciones fundamentales que supone la in
dustria cultural: 1) su solvencie en lo econbmico, y 2) su -
efectividad en lo cultural (ideolégice). Los comics, pues,
pueden ser facilmente analizados -y eso es lo que se ha he--
cho- con el mismo instrumental critico con que se estudian -
el cine, le radio y la television, por ejemplu. Desde los -
animalitos colonialistas de Walt Disney hasta las torpezas -
domésticas de Lorenio, vy desde las habilidades de Mandrake -
hasta la mudez del caelvito Henry, todo un submundo de conno-
taciones ideolbégicas han sido ya detectadas.

. Por otra parte, veamos el proceso mismo de -
le penetracién. Los comics que entran a nuestro pais -por--
que todavia no podemos hablar de los que aqui nacen- podria-
mos dividirlos segiin sus dos grandes formas de distribucibn:
a) en las wifietas dlarias que aparecen en la prensa y en sus
suplementos dominicaléa. v h) en las revietas"—“auplementus"-

de aparicién guincenal. En todo este proceso funcionan, co-
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mo intermediarias de primer orden del "King Featured Sindi-
cates", las editoriales mejicanas cuyé Gnica funcién se ds

en "latinoemericenizar" lo que originalmente era para el ex
clusivo consumo interno del pdblico norteamericano. Este -
proceso, a pesar de su perfeccionamiento, deja escapar algu
nas contradicciones evidentes, fundamentslmente se nos pre-
senta un mundo que sblo logra llegar a nuestra realidad en

paracaidas.

LA NECESARIA COMIQUITA
£l afianzamiento y la solidificecidn indus-

trial de ese comic extranjero llevdé a que los dibujantes Vv
escritores locales manejasen un modelo idéntico aunque su -

intenci6n fuese radicalmente distinta. Surge asi la respues

ta conocide como el "anticomic". Admitiendo en este género
las iniciativas mejicanas (Los Supermachos y Los Agachados),
los m&s recientes intentos cubanos y tsmbién, por eupueato,
la iniciativa argentina con Quino a la cabeza.

Combatir el comic desde sus propias condi--
ciones lleva como consecuencia implicita el afianzamiento -
del género. E1 comic, entonces, no seria més ese derivado
irregular entre la cericatura y el cine -la aproximacién més
comin con la que se ha tratado de ﬁefinirlo— para pesar a -
convertirse en un género que ya podyiamoa considerar "autd-

nomo". .

§in embargo, a(n sdmitiendo‘la complets va-

o
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lidez del anticomic, no podemos seguir adelante sin entrar
en el cempo de las definiciones del comic que lo han lleva-
do a ser considerado comao un "génerc menor". Las razones -
para este desprecio cualitativo se dan, en principio, por -
lo que seria el alcance originario del comic, su evidente -
pGblico infantil. Perg.ésta apreciacién, cbviamente, es in
suficiente porque el comic, en tanto género, no puede admi-
tir la estratificacién en edades de su sudiencia. VY es qui
zés por ests varisnte, precisamente, por donde ls pelea en-
tre los comics buenos y los malos empieza a perderse.

A Dbservamoa. en primer lugar, el alcance de
los camics generados desde los EE.UU. Los consetudinerios

compradores originales de les revistas quincenales (suple--

mentos) son nifios, vy la posterior explotacifn industrisl de
los personajes del comic, se hace en funcibn de esta misma

audiencia ihfantil.- Contrariamente el anticomic, por ser -
generadd desde otra perspective y en funcifin de otras conse

cuencias, no logra entrar con propiedad a ese mundo del can

_ sumo’ menudo, se gqueda, entonces, para el exclusivoc consumo

de un piblico (adulto) que en una u otra forma ya esté "con

vencido".

8in embargo, esta pelea entre los comics no

‘se pierde solamente en lo que se refiere al alcance de au--
dienciass, Blguna falla conceptual tembién queda latente. -

Tratemos de definir lo que ceracteriza.al comic en tento gé
nero y lo que lo particulariza en su variante industrisl. -

*
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En primer lugar, entenderiamos por comic aquella historia -
dada en secuenclas mediante una serie de dibujos. Y comic
industriel seria, a su vez, esa misma historia dada y per--
fecclonada seg(in las necesidades de una industria cultural
especifida. El anticomic, en principio, edmite estas dos -
definiciones, su sola diferencia estéd en la Optica rebelde

conque se transmite el mensaje. Los mismos esquemas siguen

funclionando e inclusive, en su medida, también se repiten -
las mismas tematicas. &Cuil es entonces la alternativa -
real que podria representar el anticomic? El nific que com-
pra suplementos sigue prefiriendo & Archie frente a'Snnopy
y sus amigos, y el adulto que goza con Mafelda sigue admi-
tiendo sin complejos las aventuras interplanetarias de Buck
Rogers. E1 problema no esté, entiéndase bien, en la simple
competencia de una variante frente a otras, sino en la efec

tiva superacién de esa misma variante frente a las demés.

HACIA UNA NUEVA COMIQUITA

Desde varios nimeros previos de nuestre bo-
letin hemos manejado algunas de las posibilidades que Mos -
podrian llevar hacia la concepcifn de un nuevo proyecto co-

municacional verdaderamente alternativo. Todas esas posibi
lidades han coincidido en que ese mismo proyecto no puede -

en momento alguno dejar de ser paralelo. Es decir que no -

puede caer en esa cfmoda trampa pregonada por alghnas teo--
riaes daonde se soatiene que sflo a pertir del cambio radical



de las 1nat1tﬁciones nacionales es que se pueden prefigurar
los verdaderos logros. Asi todos los elementos de la comu-
nicacién masiva deben impregnarse de un enfoque’rédicalmen-
te distinto. Cuando en un boletin anterior (José Ignacio -
Rey, "Escuelas, investigacitn y cemblo social en Américe La
tina", COMUNICACION N@ 7, pg. 4) haeblébemos de la América -
Latina "{ncomunicada", lo haciemos partiendo del hecho de -
que nuestras comuhidadea, en le actualidad, no reciben el -
beneficio de una comunicecién verdaderamente social genera-
da en funcibén de sus prppios.prnhlemas, vivencias y alterna
tivas. Proponiamos entonces la concepcidn de los medios -

desde las neceaidadea‘particularea de esas comunidades.

La proposicién, por supuesto, vale también
para el comic. El anticomic, por lo tanto, tiene necesaria
mente que quedar al margen de esta propuesta. A los efec--
tos de un nuevo proyecto comunicacional no hay elementos su
ficientes que nos permitan diferencisrlo del "comic indus--
trial" propiamente dicho. Este nuevo proyecto, -tel como
ha sucedido en el caso del teatro, le prensa o ia radio-, -
ya tiene sus propios indiclos desarrollados casi de manera
eaponténea v éislada{ Recordemos, & manera de ejemplo, uno
cualqgiera de los mur?lea de barr;o donde uns situacion lo-
cel es presentada segln el esqueme del comic, atn inclusive
en bocs de algunos de sus péraonajes méas famosos (Lorenzo y
Pepita, Supermén, y también Mafalds, etc.). Junto a los mu
rales se desarrollan tembién, por ejemplo, las caricaturas
ampliades al estilo del comic, de usb tan conaecuente én -
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nuestra historia politica. Como lo apuntamos son indicios,
tan sdlo breves esbozos, de lo gque podrian las caracter{sti
cas para el manejo del comic segin los dictémenes de un nue
vo proyecto comunicaclonal. E1 comic industrial, e este -
respecto, se autoanula por su evidente intencidn "desde arfi
ba" ante una serle de situaciones con las cuales nada tiene
que ver. El anticomic, salvo sus circunstanciales exéepcig
nes, hereda también la misma falla.

Reaulta'evidente, en todo tcaso, la importan
cis fundamental que asume el comic a los efectos de la comu
nicacién masiva de nueétro tiempo. El esbozo de nuevas al-
ternativas tiene necesariamente gue tomarlo en cuenta, sobre
todo por las ventajas que brinda su creacién (én comparacién
con el cine, la radio y la T.V., por ejemplo) y los benefi--
cios que, segin el caso, aporta su distribucién particular
(desde el mural hasta el volante, y desde la publicacién 1o
cal hasta la prensa regional). Por razones algo simileres
no es gratulto que la llamada penetracién cultural e ideold
gica se de por igual desde las égéncias de noticias hasta -
el cine, teniendo siempre a a{guien como Supermén a la cabe

za.

César Miguel Rondén
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PAUTAS DE ANALISIS PARA LOS "COMICS"

Antes de la aparicién del personaje de Quino:
Mafalda y sus amigos y de la presencia de Charlie Brown, el -
"comic" puede ser definido, de forma muy personal, como un hi
brido a mitad de cemino entre el libro y el cine, gue he con-
sequido su singularidad como lenguaje autdnomo. ’Consideramos
al "comic" un lengusje y no una lengua. E1 “"comic" constitu-~
ye un medio expresivo perteneciente a la familia de medios ng
cidos de la integreci6n del lenguaje icnico (Cédigo Icénico)
y del lenguaje literario (Cédige Lingiistico).

El "comic" es una semidtica connotativa (Se--
gundo Nivel de Significacién) de primera especie en la que, -
sobre una misme referencia inicial, se presentan dos semibti-
cas objetn, correspondientes a un sistema fonético y a otro -
icénice. '

’ Mieniraa el "comic" conservaba del libro tipg
gréfico el mismo eopbrte, iba abandonando el pesado texto que
convertia a la "vifieta" en una pégina minimizada. E1 desarro
llo de este peculiar medio de comunicacibén tenia la vista pues
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ta en lo icénico. En definitiva, el "comic" se ha ido des-
prendiendo del texto el desarrollarse la riqueza del compo-
nente iconico. Como lo llama MclLuhan,' "la muerte del homo

typographicus”.

En estas perspectivas, los "comics" se si--
tian como uno de los medios de expresién mas caracteristi--
cos de la cultura contemporénea y cuyo nacimiento aparece -
muy praximo al de otros "mass media" fundamentales de la s0
cledad actual. Los "comics" comienzan e adopter sus mas ca
racteristicas convenciones y formas actuales hacia 1895, el
afio en que nace el cine, un poco antes que el invento de la
radio (1896) y unos afias desbués de la televisibén de Nipkow
(1884). '

El "comic", como menéaje verbo-icénico, pue
de ser analizedo por medio de los esquemas ya'eétablecidos
tanto en el cempo de ls prensa diaria como en el de la ims-
gen (televisién, cine, fotografia, afiche...). Peroc seré -
necesario refundir aslgunos conceptos alli{ establecidos, da-
do que lo consustancial al "comic" es la doble vertiente -

verbo-iddnica.

Romén Gubern dice "que une exposicién ideal
de los procesos comunicativos que tienem lugar en la opera-
cié6n de anélisis de los "comics" abarcaries - las siguientes

fases:

1) Lectura de la imagen (Cédigo Icénico)
2) Conversion de la escritura de los textos en mensaje

5
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fonético

3) Integraéiﬁn de los mensajes fonéticos e icbnicos pa-
ra una comprensién global de la vifieta.

4) Enlace l6gico con la vifieta siguiente, & través de -
nuevas operaciones (1,2 y 3).

El esquema de analisis de los "comics" hay -
que basarlo en dos elementos de estructura: palabras e imége
nes. La unidad de base del "comic" es el "pequefio fotograma
de dibujo". Siguiendo estas ideas preliminares, el autor Pa
nofsky E. en su iibro "Estudios sobre Iconniogia" establece
tres niveles de contenido dentro de los "comics", demandando

para cada uno uh‘tipo diferencial de anélisis:

1) El contenido temético o natural, detecta-

ble a través de un anéliels preiconogréfico (denotacién), no
implice més que la identificacién de los ohjetos represents-

- dos como teles, y de las relaciones entre objetos como hechos.

2) E1 contenido secundario o convencional, -

susceptible de interpretacion a través del anélisis iconogré
fico, buaca.la relacién entre'lbq-motiyos y su composicién,
buscando las convenciones, imégenes y alegorias que permiten

un segundo nivel de lectura, ya con sentido casi ergumental.

3) E1 significado intrinseco o contenida, -

que demanda una compleja tarea de analisis iconogréfico o -
1con016g1C6 (connotacién), supone leer en las construcciones.

A pesar del predominio de lo icénico sobre lo

14



verbal en el "comic", el anflisis del cddigo lingliistico no
debe dejarse a un lado. Aunque muchas veces el mensaje 1in
gliistico no reviste necesariamente el carécter del discurso
lingiiisticamente orgdnizedo. Tembién puede suceder que los
elementos lingiisticos no existan.

Estructurando el esguema de estudio de Panof
sky y las ideas de Romén Gubern, podemos establecer trés ni
veles de analisis para los "comics":

R) NIVEL DE ANALISIS ICONICO

Comprende el cédigo icoénico. Este nivel su

pone el estudio de los elementos expresivos peculiares o el
menos mas ceracteristicos del medio: subcddigos utilizados,
convenciones, etc. Su conocimiento se da por supuesto en -
quien se enfrenta a le compleja labor de analisis. E1 cong
cimiento de los distintos subcodigos que se dan en el nivel
iconico, supone todo un proceso de socializacidn comunes -
(marcos de referencia) lo cual'se hace necesario para reali

zar el primer nivel de andlisis en el "comic".

Dentro del cbdigo icdnico se hace necesario
tener conocimiento de su expresién y del conteﬁidq de aque-
llas convenciones basicas y de aquellos subcidigos que aqui
intervienen: |

1) La Vifieta: Significacién puramente formal:
separacién de planos, tan sflo en algunas ocasiones tiene -
significacién en el contenido del guién. Romén Bubern dena

15



mina a las "vifietas" (o pictogramas) con el nombre de "unida-
des significativas".

La vifieta puede ser definida como cada una de
las unidades que componen la historieta. Representé un momen
to de la accibén, en el que la 1magen dibujada y los textos se
enmarcan en una linea, generalmente rectangular. Se le puede
dar también el nombre de cuadro. Le vifiete representa picto-
graficamente un espacio y un tiempo. Este elemento del "co-
mic" estéd compuesto por eignos ic6nicos estéticos y signos -

linghisticos cuya naturaleza es muy diversa.

2) El Globo o "Fumetti”: Es un signo conven--

cionel en forma de pequefia "nubecilla". También se denomina

con el nombre de "Belloon® que rasgueada segin ciertas conven
ciones y acabada en una colae hacia la cara del que habla, sig
nifica "manifestacidén hahlada". Presente dos componentes: -
Gloho en ai, espacio (til pare contenidos lingiisticos o para
linguisticos° v Delta, componente direccional y con significa
ciones precisas (delte formada por una serie de burbujas, sig

nifica “pensando"; si esté formada por contornos cerrsdos, en

' éngulos agudos, en diente de sierra, puede representar a su -

vez miedo, 1ra. agitacién, explosion de célera, alarido, etc.)

3) Elementos Paralingiiisticos: Presentan sig-

nificaciones convencionales muy fuertes y precisas: estrellas
equivale a‘golpe, serrucho mas tronco igual a suefio o ronqui-
dos, lémpasra encendida que significa "idea repentina". Estos
elementos paralingiiisticos se realizan constantemente a una -

ey
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simbologis figurativa, que esté influenciada por los marcos
de referencia del emisor y del receptor o lector.

L) Expresién icébnica: Hace referencis a la

gestualidad. Son aquellos rasqgos ceracteristicos de la ex-
presion. Esta expresidn gestual esté dada por el emisor de
acuerdo al momento més significativo en que se encuentren -
los personajes. La expresién gestual constituye, para los
personajes de los "comics", el modo primordial de expresidn
Junto con los dialogos, y por ello admite una vasta y flui-
da gama de variantes significativas.

5) Codigos cinéticas: Hace referencia al mo

vimiento o desplazamiento de objetos. De estos movimientos
o desplazamientos, los més frecuentes son:

- Trayectoria lineal simple: liness que

marcan el espacio recorrido por cualquier objeto.

- Trayecturia lineal color: Las lineas -

son sustituidas por una mancha de color o por una estela de
"vac{o de color". Normalmente se da este sequndo tipo en -

el "comic" a color.

- Impacto: Halo de 1ineas o de color que

rodea-a un objeto en el momento de tropezar con ntro, v que’

implice un movimiento previo.

6) Coédigo de Montaje: Los "comics” constitu

ven una "estructura secuencial". E1 "comic" esté formado -
por signos icHnicos estéticos y el cine por eignos icénicos

.
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méviles. Cualquier consideracién sobre ls técnica del monta
je en los "comics" deberia comenzar exponiendo el alto gredo
de convencionalismo de todos los lenguajes icHnicos creados

por el hombre. La técnica del montsje en el "comic" se debe

estudiar desde dos éngulos:

- Desde el éngulo grafico: Esté referido al

estudio de las modalidades de montaje de las unidades grafi-
cas de los "comics": montaje de paginas, montaje en el inte-

rior de las paginas, montaje de las vifietas.’

- Como estructura narrativa: Al igual que en

el cine, estd basado en la "seleccidn de espacios y tiempos

significetivos". En este sentido, las unidades narrativas y
draméticas tanto del cine como de los "comics" son la "se--

cuencia", definida por su unidad de accibn dramétics, la "eg
cena" definida por su unidad de tiempo y/o luger y, en Glti-
ma instancia, el "plano" y la "vifieta", que guardan cierta -
enalogia funcionael entre si. Podemos hablar de las distintas

técnicas de montaje al igual que en el cine.

7) Codigo Cromético: Aunque no todos los "co

mics" estén eiaboradoa a base del color, existen una inmensa
mayoria que si. De tal forme hay que considerar un cédigo -
cromético psra el anflisis. En los "comics" el color puede

ser conceb}du segin tres direcciones:

- Analégico: Reproduce los colores naturales

- Simbblico: Este color -es el de las "atmds-
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feras" o ambientes en que se desenvuelve la accibn. Se sue-
le emplear el gris y el negro para los momentos tristes de

la historia... como un ejemplo.

- Dinémico: Minimizando el contenido de la -
imagen, el color se impone como elemento esencisl de la con-
tinuidad narrativa. Al carécter dinémico se une un caracter
arbitrario; por ejemplo, en las imégenes de uns peraecuciéh
frenétice un color verde brillante para los jinetes y sus -

monturas...

B) NIVEL TCONOGRAFICO Y NIVEL ICONOLOGICO:

En el Nivel Iconogréfico la intencionalidad
analitica se centra en el "mensaje patente”, en el contenido
argumental explicito del "comic", la historieta o la tira. -
El Nivel Iconogréfico elige como significante los significa-
dos del Nivel Icénico, para connotar temas més complejos y -
culturizados. Son reconocibles a pesar de las variaciones -

icénicas, porque se fundsn en unidades -de reconocimiento muy

aparentes.

En ambos niveles -el iconolbgico’y él‘icono-
grafico- se pretende captar el mundo subyacente a lo puramen
te explicito, la serie de caracteriseticas que se transmiten
por via de connotaciones, la "impresidn global® de un perso-
naje o serie. Las interpretaciones globales sobre persona--
Jes constituyen una manifestaci6n clara del nivel iconolégi-

co. Mientras que en "mensaje patente”, en su intencionali--
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dad connotative se centra en el nivel iconogréfico. Pero por
razones metodolbgices de snélisis embos niveles se pueden -

unir en uno sdlo.

C) NIVEL LINGUISTICO:

Normalmente el Nivel Lingiiistico lo encontra
mos 8l estudisr la morfologia del "baslloon" o "nubecilla". -
Esta "nubecilla" puede definirse como "convencién especifica
de los "comics" destinada & integrar gréficamente el texto -
de los didlogos o el pensamiento de los personajes en la es-

tructura iconica de ls vifieta".

No podemos olvidar para el "comic" que las -

letras y las palabras (texto) escritas son signos dotados de

“valor graéfico. La mayoria de las veces se persocnalizan los

textos-letras y palabras- mediante estilizaciones graficas -

mas o menos elaboradas. Las letras con trazos temblorosos -

para el personaje qué pedece frio o de trazo grueso y enéergi

co para el hombre airadc son de algin modo una traducci6n gré
fice Q_de gran eficacie comunicativa de los matices fonéti--

cos y psicolbgicos del mensaje. Les palabras constituyen, -

en el caso de ios "comics", al mismo tiempo un signo lingiis

tico y un signo icénico.

Ademés de los didlogos, las "nubecillas" in-
cluyen también "gonidos inerticulados": auf, augh, brrr, fiam,

uf, sigh, ejem... etc. Estos "sonidoé inarticulades"” son la

utilizecién gréfica en funcion sonora, a través de una libre
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ampliacién de los recursos nnAmatopéyicoa de una lengua. De
‘tal forma tenemos una tabla de los rumores, .bastante riguro
sa, que va desde el "sas" de }a bala en el aire, al "crack"
del rifle, al “"smack" del pufietazo. En la mayoris de los -
cesos se trata de verdaderas bnamatopeyaa dotadas de signi-
ficado. ‘ '

Como vemos, el problema del lenguaje y de -
la dinamica de los "comics" es complejo, sobre todo, tenien-
do en cuenta que la tire comica se halls en plena revolu---
cién. Los "comics" son leidos por los nifios, pero tembién
por sus padres, los "camics" se presentan como unas narra--
ciones de aventuras, unas aventuras de todo tipo. Constitu
ven un buen instrumento de ideologizacién de las masas. Efec
tivamente, los “comics" son muy accesibles: las imégenes se
presentan en rapida y sugestive sucesién. Mientras que el
pepel desempefiade por los "comics" es evidente, la naturale
za de su lenguaje es menos clara. Un lenguaje posee unas -
leyes y unas caracteristicas propias. En ese sentido los -
"comicse" podrian parecer como una composicién -poco rebusca-
da, pero de una efectividad ideolégicas neda dlsputidé;

Marcelino Bishal E.
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LOS NINOS TERRIBLES

Dejando, por el momento, fuera los innumera-

,“vfbles precedentea en forma de fabula, como pueden ser el caso

‘~F:ﬂde Max y Moritz,vla aparicién oficial del niﬁo, como persona -
1§‘je principal de un "comic", ocurrié, aunque es dificil ‘por . -
' 5diversaa ‘causas establecerlo- exactamente, en 1895, con la -
wcreacibn por parte de Richard Felton Dutcault y editado por
;ﬁ:aosepn Pulitzer, de "VELLOW'KID". " |

En ese mumento nace la gran tradiciﬁn de los
nifios entre los protagonistaa de “comics". Ahora bien, todo
este universo infantil y su particular viaibn del mundo, a -

grandes reasgos, puede ser aglutinado en dos grandes grupos:

v

.
¥
L
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"Los nifios terribles” al estilo de "los dos pilletes", 1la pe
quefia Luld, Jaimito vy su pandilla, etc. o bien dentro del -
grupo general de la "protesta y sétira de costumbres" al es-
tilo del prehistérice Trucutrd, o simplemente de "los Picapie
- dras", en el que los nifios son un simple vehiculo de expre--
sion, mediante el cual el mundo es més ridiculo, 8l verlo s
través de los ojos infantiles, o parodia de los mayores.

Indudablemente en la pormenorizaciébn del ca-
80 de Charlie Brown y Mafalda habria que inscribirlos en el
grupo segundo. Son nifios, pero apenas existen caracteristi-
cas adjudicables a los nifios. Son el prototipo de las carac
teristicas de la sociedad norteamericana en el caso de Char-
lie, o una pinture de distintos estamentos de la sociedad Y
sus logicos anhelos, de acuerdo con su diferente vy peculiar
personalidad, en el caso de la argentina Mafalda,

En primer lugar presentamos un anélisis es--

tructural referido a Charlie Brown con tendencia formalista,
de Lea Martinez. Para su mejor comprensién le hemos prepara
do una introduccion sobre "El mundo de Chariiewﬂroun". E1 -
creador de Charlie Brown es Charles M. Schulz nacido en -
1923 en el estado de Minnesots. En 1950 envié algunos dibu-
Jos suyos a la United Feature Syndicate, que fueron acepta---
dos inmedistamente: habfa nacido Charlie Brown. El estilo -
de su dibujo es maravillosamente sencillo y elemental, capaz
con un eimple trazo de variar ei estado animico del persona-
Je. De Schulz se ha dicho que més que hum@tlsta es un poe-
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ta, un poeta que indaga y se expresa por medio de una visidn
sicoanslitice del mundo, que, ademés utiliza un lenguaje de
una gran dignidad literaria, sin caer jamas en la jerga, muy
dificil de no encontrar en la mayoria de los "comics".

En seqgundo lugar presentamos otro anaélisis -
breve de caraécter estructural perc més bien centrado en la -
perspectiva ideolfgica sobre Mafalda. Este figura infantil

contestatarie fue creada por Joaquin Salvador Lavado, mas co
nocido como Quino, en el afio 1964. Ha sido definide mas que
como una "nifia terrible", como una "contestatariae" irreducti
ble, preocupada muy serismente de cémo ven las cosas por es-
te mundo. Su autor se inscribe en el grupo de los grandes -
humoristas srgentinos, de la talla de un Oski o un Landri., -
Una vez aflanzads su fama como dibujante, el proyecto crea--
dor de Msfalds le vino poco después de recibir un encérgo de
una fébrica de neveras proponiéndole la creacién de unas his
torietas ambientadas en una familia media argentina, prototi

po del medio urbano. De la emancipacién de Quino del mundo

‘publicitario nacid Mafalds.

- Este segundo analisis va acompafiade de unas
sugerencias practicas para la utilizacibén pedagdgica de las
historietes criticas.

Jes(s Ma. Aguirre

© wwne
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EL MUNDO DE CHARLIE BROWN

Charlie Brown, es
el hijn mayor de un bar
bero. Tiene una herma-
na pequefia, llamada Sa-
lly, con evidentes ten-
dencias a la protesta,
simbolizada por su ad--
versifn al estudio de -
las matematicas, y su -
inclinacién sentimental
mente acaramelada, hacia
Linus. Charlie Brown -
es timido, ingenuo, ter
co y siempre predesting
do al fracaso y 8 la im
popularidad. E1 no en-
tiende, ni comprende, en
muchos casos, a los com
pafieros que le<rodéén.;
Es el prototipo del hom
bre medio y cuando lle-
gue a mayor iré vestido
de gris y sin duda es -~
el més normal de todos.
Vive angustiado y trata

de superarse, de que -

*los demfs confien en é1,
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pero sistematicamente es rechazado. Solitario, con un comple
jo de inferioridad tremendo, enamoredo, incluso, de una compa
fiera de clasé a la que sdlo conoce de vista, es el dibujo del
nifioc dotado de méas sensibilidad jemés creado en cualguier his

torieta.

Linus, "nacido" un par de afios después de Char
lie, es el hermano de Lucy; y una reproducci6n a escale infan
til de practicamente todas las neurosis del mundo modernc, am
pliedas con todas las teorias de Freud aplicades a su subsis-
tencia en la vids, refugiéndose en la necesidad irremplazable
de vivir agarrado a una menta y chupéndose continuamente el -
dedo gordo. Pero sl mismo tiempo, posee todo aquello gue -
Charlie ambiciona: la destreza, la sequridad falsa -por depen
der a dos simbolos-,le habilidad manual, el éxito en sus em--

presas, etc.

Lucy, es el simbolo del matriarcado norteame-
ricano. Es arrogante e intrigante por excelencia e incluso -
su creador la ha definido como una nazi. Su ignorancia es -
enorme, pero no le importa. Camina segura por la vids, tra--
tando de conseqguir la destruccidn moral de Charlie Brown y la
- de- su propio hérmano.

Su materialismo es evidente y aunque estéd ena
morada de ﬁchroeder; incluso lo admira, no comprende su afi--
cibn & la misice ni entiende la propia misica; sGlo la admite
g8l por medio de ella puede alcanzar la prosperidad econbmica
o la fama, traducide en el brillo social.
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€l ya citado Schroeder ec
El hall
quilidad por medio de la sublimacién arti

gidn de las neurosis cotidianas.

existe el sucio Pig Pen, gue por mucho qu
U

elemento y le acompafia por todas partes y

ra siempre irremisiblemente asgueroso.

so gl personaje es que, en vez de laments

cién, la glorifica convirtiéndols en su €

Pero en este universo, br

pia e independiente un (ltimo personaje:

Un neurdtico més, refugia
vy en la ensofiacion que le proporcionan su
das en sus habltusles reposos en el techo
Snnopy no se halla sujeto al 'status" nor
ascensos y progresion de clases. Es un s

ciente de lo que es. De ahi, su burlae; s

parecer superior y sus ansias de transfor

distintos, en su imaginacién vy su lucha q

fentéstico personaje invencible: el Bardn

-

3 otra forma de eva

a la paz y 1a tran

stica. También

e lo intente esta-
a suciedad es su -
lo que hace curio
rse de su situg---

stado natural.

illa con luz pro--

el perro Snoopy.

do en la filosofia
L fantesias naci--
de su caseta. -
mal en el que hay

imple perro, cons-
1 deeeo incluso de

macibn en seres

simérice con un
Ro jo.

M.B.E. y J.M.A.
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ANALISIS ESTRUCTURAL DE LOS "COMICS®
con referencis a los "PEANUTS"

Apenas estan comenzando 8 desaparecer los pre
juicios contra la tira cOmica o "comics". Aungue forma parte
de nuestra vida cotidiesna, es raro ver cémo alguien se intere
sa por su mensaje. En determinada prensa pueden hellerse -
cierto nimero de criticas, de julcios, pero todes con una va-
loracibén moral. No hay ni que pensar en aguella enorme céba-
1a montada en 1954, en América. E1 doctor Westhman, en su 1i
bro,"Séduction des innocents", acusaba a los "comics" de ser
el origen de todos los males de América, especialmente del re
crudecimiento de la delincuencia juvenil. Es como para poner
lo en duda. De hecho, la susencis de una critice sobre la -
técnica y ‘los medios de los "comics" es sorprendente, sobre -
todo, si se piensa en el gran florecimiento de la critica ci-
_hematogréfica. Nacidos en Francia en 1889 y en los Estados -
\ Unidaos en 1897, es deci;, un poco méas viejos que el cine, los
 cémics no Han producibn un pequefic impacto, sino todo lo con-

trerio. §
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Leidos por los nifios, pe
padres, los comics se presentan como unsg
aventuras, unas aventuras de todo tipo:
fantésticas, humoristicas, burlescas...

su moda, lo que el lector busca y encuen

ansiedad. Casi siempre al margen de tod

ro también por sus
8 narraciones de -
pvénturas heroicas,
Cualquiera quezaea
tra en ellos es lsa

& realidad, el "co-

mic" entretiene el tiempo, un tiempo precioso para un lec--

tor que quiere distraerse, evadirse, rei

corriente de su propic ritmo y de una maners imnmediata.

r, un poco 8 contra

Efectivamente, los "comics" son muy acceLihles; laé imégenes

se presentan en réapida y sugestiva suces
el pespel desempefiado por les "comics' es
ralezs de su lenguaje, de los medioa que
al lector, es menés clara. Por otra par
nas se ha estudiado como tal; al margen
algunos especislistas. Un lenguaje pose
caracteres proplos. En ese sentido los

recer como una composicidn poco rebuscsad

Describir la totslidad d

ria una enorme y dificil empresa. Tambi

i0n. Mientras que

evidente, 1a natu-
le permiten 1llegar
te, su lenguaje ape
de lo reslizado por
e unas leyes y unos
'comics" podrien pa

50

este lengusje sé-

n es cierto que es

te lenguaje no se ha establecido a priori, ve que cads au--

tor puede alterarlo. Dentro del marco dL este breve estu--

dio, nos proponemos 1nténtar establecer algunas bases a par

tir de las cuales quizéd sea mAs fécll penetrar con mayor am

plitud en el cempo de los "comicst.
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Los componentes del lenguaje

Nuestro método, simple, parte de una sprehen

si6n muy empirica de los "comics".

Del primer nivel de esta aprehensién, pode--
mos deducir répidamente y sin temor de adelantarnos, los com
ponentes del lenguaje que vamos a estudiar. Estos son: el -

dibujo, el color y el verbo.

Estudiar sucesivemente la funcién de cada uno
de estos tres elementos parece interesente, pero seria una ta
rea incomplets, ya que no particips en la dinémica globsel de
los "comics" privéndoles de aquélla: ignora su ritmo y su ca

racter de inmediscién.

Para shordar el estudio de las "comics" es -
necesario conserver la integridad. Parece indispensahble es-

tudiar su dinamismo y los medios que lo componen.

Partir de la totalided de los "comics" y es-
tudiserlos Gnicamente en funcibn de su dinamismo parece difi-
cil, dado los pocos conocimientos que tenemos de los elemen-
tos de su lenguaje. Por tanto, nos ha parecidoc més fécil y
mas seguro comenzer por estudiar estos elementos; o éea, con
gervar todas las probabilidades pars llegar a su funcion y 8
su estructura dinamica.

Una vez establecida esta perspectiva, sdlo -
queda por resolver el modo.de llevarla a cabo.

A

P
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Dos modos de lectura

Ya hemos dicho que nuestro estudio es emp{-
rico. 51 nos ponemos en el lugar del lector de los "comics",
una rapida reflexién sobre la lectura de aquéllos puede -
ofrecernos interesantes indicaciones. S5i leemos un "comic",
el hecho de releerlo también nos divierte. Pero las dos lec
turas son distintas. La primera es "apasionada", pero bre-
ve; solamente algunas imagenes rompen su ritmo continuo v
ascendente. La segunda lectura es muy distinta. Forzosa--
mente no se relee todo el "comic'; la mirade se detiene so-
bre las imagenes, demoréndose en contemplarlas une después
de otra. En este caso la diversifin es diferente, perac hay
que descubrir las posibilidades, los artificios de uﬁ len--
guaje y al mismo tiempo, sus bases. Seleccionar una espe--~
cie de lectura vertical y de lectura horizontal de los "co-
mics”, nos permitira entrar en su campo. Evidentemente es
dificil separar sisteméticamente las iméagenes para estudiar
las, ya que cada una soporta la atfacciﬁn de la otra, sobre
todo, tenlendo en cuenta que los "comics" son mucho més -
elipticos que el cine. Pero esto nos syudara "a contemplar”,
en una primera etapa y de una manera desinteresada o ingéqua,
es decir, s8in la solicitud dinédmica, sus elementos bésicos.
Estos elementos, que ya hemos indicedo, son: la 1inea que -

se organiza a modo de dibujo, el color y el verbo.

Descubrir los elepentos de un lenguaje no -
quiere decir inmovilizaerlos en una definicién Gnica, sino -

v

-
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aprender, sobre todo, a conocer sus diversas paosibilidades,

en cierto modo su dinédmice interna. Para conseguirlo, lomas
eficaz perece ser, o bien, establecer un grupo con los me---
dios utilizedos respecto a la aventurs propuesta, una espe--
"cie de clesificacion por temas: estos temas serén, por ejem-
plo: el miedo, le slegria, la angustia, ‘etc... y ver qué va-
riaciones ofrecen los diversos elementos del lenguaje. 0 -
bien, para mayor precisién y tembién para mantener intactos

todos los indices de conocimientos, establecer la clasifica-
" cion 8 pertir de los propios_élementns. Algunos resultados

pueden ayudar a comprender mejor este procedimiento. Pentro
de nuestra investigacién, dos "comics" nos servirén de ejem-
plo equi y més adelante. Estos son, "Jesse James" que forma
~ parte de la serie de los "Lucky Luke" creada en 1947 por el

dibujante belga Morris, y los "Peanuts" de Charles M. Schulz.

Veamos, por ejemplo, el problema del color -
en "Jesse James". En este "comic" la utilizacién del color

se concibe segin tres direcciones: el color podré ser:

. Analégico: reproduce los colores naturales,
el cielo es azul o ligersmente brumoso.

' Simb6lico: este color es de las atmbsferas.
Morris utiliza el negro, el gris para los momentos tristes -
de su histqfia donde todo, personajes y deccraciones, esta -

en gris o en negro.

Dingmico: Minimizendo el contenido de la ima

¢ - -
‘
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gen, el color se impone como elemento esencial de la conti-
nuidad narrativa. Al cerécter dinémico se une un carécter
arbitrario; por ejemplo, en las imagenes de una persecuciodn
frenética, un color verde brillante para los jinetes y sus
monturas, se destacaraé sobre un fondo.amarilln liso0, no me-

nos brillante.

Igualmente inferesante es el estudio del -
elemento verbo. E1l siguiente cuadro puede resumirlo breve-

mente:
TEXTO
1 Narrauve 2. Inscrito en I nubecul!z
{dirocto o indirecto} ‘ [
Informacién  al lector | Omamlamo
Dinamismo informacién ol leclor

{puesto que permite la {por. procodimientos de
comprehension} viguatizactbn: amliacion
de las letras, etc.)

Las flechas de doble trazo indican la fun--
cion aparente y principal de este verbo; les flechas puntes
das, las funciones subyacentes.

El otro ejemplo que hemos escogido es el de
los PEANUTS. Aqui el elemento verbo puede clssificarse se-
gin determinadas direcciones, realmente tres, que vuelven -
distribuidas distintamente. Por el sistema correspondiente
de una flecha, feproducimoa la linea del discurso de cuatro
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"comics" de PEANUTS (estos cuatro tienen todos cuatro imége-

nes).
Veamos algunos ejemplos:
' 4
imagon 1 2 3 ,
' it i} = 1
N aporia <.
- ‘o,
— — A ——— — -\ >
\ca \ %
N dfﬁméu — v
de '8 1080t T e N o
‘\j\)\da —— - ) \ 06,0
e —— N\ %
- — ey
Segundo «comics:
imagen 1 2 3 4
{ % 3 3 $ [ ]
¥ A A A ¥ \] L4 8
2.2 aporia
o e —
1.» aporia 6‘6// \\
e e — D
N gub\da — b4 / \
AR — -— o \
— / ) W
Tercer scomics:
L imagon 1 \ . 2 1 . 3 . 4 R
r 1 r ] f T 1
] aporin
s s e —
-
gubid?d . — - \
Cuarta. seomice; 2
Imugen . L ? N v 3. . . 4
ad le 2 T - T R
" aporin T
T -—\
Y. -
w‘&/ ‘- ~N
/, N

— ) “
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La linea del discurso se orienta y se organi

za en las tres direcciones siguientes:

ascendente

horizontal

descendente.

La primera direccién corresponde 8 ls subi
da de la tensién drambtics verbal.

- La segunda corresponde a la permanencia del
discurso en una horizontal donde todavia son posibleés todas
les respuestas -instante de la mayor intensidad-. La organi
zacién de estas dos primeras direcciones puede complicarse -

. por su slternancia més o menos rechazada.

- La Gltimo direccidén es 1la de la csids, cai

da de la tension dramatica.

Pero, para completar este estudio no basta -
con estudiar los elementos dados, uho después del otro, sino
que es necessria una precision, ls cual cambia la maners de
encararse con ellos en una seguhda etapa. Aunque los tres -
elementos constitutivos de los "comics" son el dibujo, el co
lor y el verbo, los tres no forman parte del mismo cbdigo 1lin
guistico. (31 dibujo y el color son los elementos de un cédi
go llamado icénico, mieritras que el verbo pertenece al cédi-
go verbal,

Los ceneles de esos dos cbdigos son distin--
tos; en el primer caso, el canal habitual es la imagen; en -
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el segundo caso el canal habitual es le palabra. Hay que te
ner en cuenta esta distinci6n para poder llevar & cabo un es
tudio completo de la imagen de los "comics®. En todo mensa-
Je especifico, pensemos en la misica, en la pintura,'por -
ejemplo, el lenguaje del mensaje puede definirse intentando
extraer los ‘diversos elementos del c6digo utilizado. Si co-
existen dos cédigos, ‘es interesante conocer de qué modo lo -
consiguen. ' Puesto que la 1ma§en, la imagen fija, es el ca--
nal del mensaje de los "comics". iQué hace la palabra, ele--
mento del mensaje verbtal, al encontrarse utilizads shi, al
margen de su configuracién habitual?

Esta cuestifn no se plantea de un modo abso-
luto, ya que efectivamente, a este nivel todo es posible. En
el caso de cada "comic" que vamos a estudiar, sbleo se la pue

de rechazar.

Para comprender mejor la importencia de esta
relacién entre los dos cédigos, icdnico y verbal, hay que te
ner en cuenta hasta qué punto su evolucién ha podido modifi-
cer los "comics", y ha aido uno de los factores esenciales -
en su creaci6n ectual. Queremos referirnos a su. difusién ca
da vez més extensa y a su impacto cada vez més profundo en -
nuestro mundo moderno; es cierto que sl los "comics® ganan - -
més y mas terreno en el campo de ls comunicecién, ello se de
be el continuo increnento en el dominio de suo técnicao y ol
descarrollo de su utilizacién. Efectivemente, en sus comien-
zos los "comico® eran unac historieteo en imégenco, que un -
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texto completaba o explicaba. Era un texto largo, distinto -
"de 1a imagen, situado generalmente debs jo deAaquella v conce-
bido como un texto.literario, que habries podido leerse aisla-
do. Recordemos las imégenea'de Epinal, més tarde las histo--
rias de Gustavo Doré o las aventuras de Bécassine. Pero la -
relacion imagen-texto ha cambiado; imagen y'texto, hasta aho-
ra extraﬂos entre si, se han visto modificados en una nueva -
relacién: ha aparecido el diédlogo y la nubecilla. E1 mensaje
penetré en la imagen, convirtiéndose en un elemento de la mig
ma cetegoria que el propio dibujo, puesto que la nubecilla se
inscribe en el interior del espacio de la imagen como un espg
cio particular; particular, perc no distinto. Esto supuso -
una aportacifn muy importante para los "comics", cuyo mensaje
agiliz6 e hizo que, fuera mucho mas discreto: el espacio lite-
rario y la funcion narrativa'que es su caracteristica, queda-
ba desterrado. Se habia creado otro espacio, esta vez (nico.
.Desde'entonces didlogo y nubecilla y, por consiguiente, toda
‘la 1magen, no han cesado de evoluclionar en nuevas formas, dis
'tintaGNUnaa de otras. - A partir de aqui es necesario concre--
tar la, naturaleza del camblo, producido por la nubecilla y lo
que este‘cambio trae consigo.

Le palabra: signo lingiiistico y signo icnico

. La intervencién de la nubecilla ha dado una -
rnueva dimensi6n al texto, permitiendo su visualizacién. Se -

puede pensar que la escritura tradicional, y solamente ella,
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tenia este caradcter visual, pero ls escritura que nosotros

empleamos, puesto que utiliza al minimo ese caracter, lo ha
paralizado. Lejos han quedado las antiguas escrituras e in
cluso los libros de horas de la Edad Med}a. La escritura -
es una convencidn y su carécter visual ha perdido, en su ca
so, su especificlidad y su interés, perdiendo también otro -
de sus importantes caracteres: su pertinencia. E1 carécter
de pertinencia y la posibilidad real de expresién visual es
tan fuertemente unidos, como veremos con algunos ejemplos.

Al mismo tiempo veremos también a lo que corresponde la vi-

sualizacidn de un texto.

En Jesse James abundén los casos donde la -
representacién de la palabra se adspta & la naturslezs de -
un momento concreto. Un hombrecillo quiere matar a Lucky
Luke, 8l gue sorprende mientras éste se afeits. Pero inca-
paz de llevar s cabo su decisidon, se exaspera y patalea; Lu
cky Luke canturrea sin perder la calma. Momento de tensién,
de tension comicae: en las nubecillas, las letras sparecen -
mas grandes y compactas, el texto de la cancién se enrique-
ce cen notas musicales. E1 procedimiento de visuslizacidn
del espacio-nubecilla va, efectivamente, més lejos que la -
visuslizacién de la palabra. Morris llega & visualizar el
conjunto de los ruidos, la onomatopeya se vivifica y el -
"quiguiriqui® de un gallo asustado o los "s atchumm" de un
sefior muy digno, ocupan gran parte de la 1mageh. La nubeci
lla también transmite otro tipo de mengaje: signos de admi-
racion, de interrogacién, slmples, dables o triples, repre-
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gsenten las mudas emociones de los personajes.

Guy Gauthier, en "Les bandes dessinées*,defi
ne asi le funcién de la nubecilla:

"Los dibujantes han intentado visualizar la -
nubecilla haciéndole soportar todos los mensajes marginales -
que acompafian @ la palabra: entonecién, intensidad, ironia, -
etc... La forme de la nubecilla y sabre todo la forma de las
letrss permite, asi, una verdadera trensposicién sonora® (1).

’ La nubecills con su contenido se convierte en
un signo, una indicacién, su funcidén de "ancleje" segin deno-
minacién de Roland Barthes, para designar la funcibén denomine
tiva de un elemento en conexién con otro elemento, se precisa

coma su réiacibn esencial con el resto de la imagen.

La iconicidad de la representacion

Esta precisién nos permitiré asbordar el prin-
cipal problema de los "comics", de una manera mucho mas inte-
resante y sobre todo, méas eficaz, ya que es aquél el que nos
introduce de nuevo en la verdeders naturaleze de los “comics".
E1 "comic" es sobre todo una aventura. Pero la técnica de -
los "comi¢s", después de le aparicién de la nubecilla y espe-
cialmente con la expl&tacién, cada vez més emplia, de sus po-
sibilidades, ha paaado‘inaenaiblemente de ser una funcién na-
rrativa doble, compuesta por una funcién narrativa representa
tiva y una funcién narrativa verbal, a ser una funcién narra-
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tiva Gnicamente representativa; esto se ha producido no por
1a eliminacién de una de sus funciones, sino por le acomoda
cion de una funcién a otra: de la funcién narrative verbal

8 la funcién narrativa rgpreeebtativa.‘ Con ello, se ha --
transformado la aventura. Lo que fue una aventura mas o me
nos "representada” mas o menos "relatada" se ha convertido

en una aventura "representads'. No dudamos en sistematizar
este hecho, ya que los "comics" modernos, coma “SagackeXam",

"Jodelle", etc., siguen decididamente esta direccién.

Le aventura asi representada es diferente.
Su dinamismo seréa el de la técnica utilizada. Cusnto més -
perfeccionada sea ésta, en el sentido de la precisidn, de -
la rapidez y tembién de cierta riquezs, mas potente seré es
te dinamismo, mas lograde y spasionante la aventura. La -
creciente visualizacidn del mensaje verbal y el perfeccione
miento de las técnicas utilizadas en ei resto de la imagen,
tienden por todos los medios a la relevancia de unas accién.
Una accién mas y més dinémica es une sccién que no sufre de
moras. y en la que todo esté Qnido a8 ella; en este sentido,
la informacién que necesita el lector no debe ser un absté-
culo para éste. La informacifn serd cada vez menos- verbal
vy més visual; o bien por trahspnsicién del mensaje verbal o
bien porque éste tienda a desaparecer ante un tipo de infor

macidn mas dinémica.

Aqui, la decoracidn y el marco de le imagen

desaparecen: quede un (nico personaje que desga jandose de -
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la imagen précedente y de la'sighiente, adquiere de pronto -
una importancis fundamental. Aqui, la susencis del marco no
es arbitraria. La imagen liberads es sl mismo tiempo recupg
rada por un espacio distinto de aquél, que ella misme nos in
dica. En embos casos, la poaicion de Lucky Luke, que se con
vierte en el eje de esta imagen, es significative de este es

pacilo:

‘ - en el primer caso Lucky Luke mirae hacia el
jnterior de la imagen del "comic"; conocemos el espacio que
su mano recorre, que su discurso cubre, perque ya lo hemas -
visto en las imédgenes precedentes: es un galdn donde se ha--

1lan reunidos los lugarefios.

- en el segundn caso Lucky Luke estéd vueltn
hacia el exterior del "comic" (la imagen es la primera de la
secuencia), en esta imagen se introduce un espacio desconoci
do. De la primera 8 la segunda imagen, el centro de interés
se desplazs bruscemente de Lucky Luke hacia los indiclos del
elemento desconocido, extraﬁo. Los indicios serén la muda -
interrogacién de Lucky Luke, que borra su accibn precedente.
vy los dos ruidos que se hacen eco. La nubecillas portadore -
de los indicios (signn-de interrogacién - iPam! - iHuy! -) -
desempefia equi un papel esencial: por ls agresién visual que
consigue en una imagen de fondo blanco -aqui la nubecilla es
‘de color wivo-, haciéndose cargo de le ruda intervencién de
una accidn dentro de otres accion. En la sequnda imagen, Lu-

cky Luke se ve interrumpido bruscamente por unos fuertes rui
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dos; nada se nos muestra, hada se nos dice, la sorpresa que
muestra el rostro de Lucky Luke no nos informa suficientemen
te: la nubecilla es el centro de la informacidn.

_ El punto de articulacidn de estas dos imége-
nes e8 el punto de articulacién de dos espacios diferentes.
Su punto de incidencia. se establqce por un sugestivo procedi

miento de dinaémica visual, gue se dgfine por medio de:

- la sucesion de las dos iméAgenes en el sen-
fido de la duracion;

- la susencia de marco;

- la funcién de la nubecilla y del color.

£l prablema del lenguaje vy de la dindmice de
lns "comics" es complejo, sobre todo, teniendo en cuenta que
le tira comica se halla en plena evolucién. Para concreter
los ensayos que hssta ahora hemos realizado, vamos s plentear
slgunas cuestiones. Con ellas ponemos punto final 8 este -
proyecto orientado hacle el cempo de la imagen de los "co---
mics", cuestiones que quizés nos permitan ofrecer una"baae -
mas sdlida pers su estudio. En cualquier caso, las plantea-
remos dentro de esta perspectiva, Se trates de separar las -
direcciones de las distintas posibilidades del cédigo de 1a
imagen de los "comics". Entre estas distintss posibilidades
hemos captado la existencia de un problema, relacién imagen-
texto, y de su evolucién. Aunque el cbdigo verbal ha apare-
cido hasta ahora, como fundamental en su relacidn con la ima

gen, no es el Gnico gue esté en juegoiibtrns cbdigos inter--
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vienen: cbédigo musical, cédigo sonoro, codigo del color, lo -
cual presenta una especificidad, etc. Por tanto, las cuestio

nes que se plantesn son las siguientes:

P 1. LEe el cOdigo icénico uns entidad defini--

da? ¢Pasee unos elementos estructurasles fijos?

2. Mas que camo una unidad "técnico-sensnrial"
.{no habré que estudisrlo como una ronfiguracidn estructurel,
un sistema, una entidad puramente racional, un cempo de comu-
nicabilidad en el interior del cual diversas unidades adgquie-
ren su sentido, unas con relacidn a otras? (2). La presencia

" de los otros cbdigos originaréd estas unidades.

".S4 admitimos la posibilidad de ls presencia
de otros c6digos dentro del cédign iconico, ise produce, esta
presencia, pof la asimilecibtn, o sea por la desaparicién del
cédigo extrafio que es asimilado, o por la estructura rcembina-
toria de los cfdigos en relaciftn? La segunda hipbtesis supo-

ne una codificacién distinta a la primera.

La primera supone una codificacién que podra

calificarse de "anal6gica":

"La codificacibn analfagica crea una serie de
simbolos que, por sus proporciones y sus relaciones, son simi

lares a le cosa, a la idea o al acontecimiento que represen--
tan" (3).
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EL CODIGO VERBAL SE IDENTIFICA AL CODIGO VISUAL

' - La segunde hipbtesis supone una codifica-
ci6bn "digital". La codificacifn digitsl combina diversos -

elementos sin interaccibn de un cbdigo sobre el otro:

"Muchos de los mensajes que se consideran co
rrientemente visuales son, en realidad, cHbdigos mixtos...
Muchos de los mensajes visuales que no son mixtns en determi
nado sentido, lo son en su estructura... No hay ninguna ra
z6n para suponer que la imagen posee un cbdigo que 1a espe-
cifica y explica en su totalidad. Entre los diversos siste
mas gue informan a la imagen, unos son especialmente §rfni-
cos, mientras que otros surgen en los mensajes no-usuales"
(W),

Eatas palabras de Christian Metz podrian ser
vir de punto de partida para un amplio estudio de los "co--
mics", 8l que proporcionarian interesantes ejemplos los nu-
MEerosos "comics",modernna, tales como "Barbarells", "Loane
Sloane", "Jndelle", "Saga de Xam", o las historias mercia--
nas de Maurice Rasy. Este (ltimn, aficlionado a ls filoso--
fia y a la seméntica generalizada, pianista de jazz, aporta
8 los "comics", por medio del dibujo y sobre todo por el co
lor, una sintaxis especisl, compleja, cuyos elementas sola-
mente podrian extraerse mediante un meticuloso anflisis. A
partir de ahi podrfiamos decidir la medida temporal de estos

elementos, puesto que hemos definido el "comic" como una -
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aventura, como un tiempo por naturaleza. Aqui, como en la -
"Saga de Xém" ejemplo que tomamos por ser més cnnodido, la -
comple jidad del c6digo introduce una nueva relacifn temporal.
LQué decir de la "Saga de Xam" donde la miisica "pop" rodea -
los jerogiificoa, donde los tiempos miticos rodean los tiem--
pos histéricos y los de la clencia ficcién, donde no se sabe

cuial es el uno y cuél es el otro?

NOTAS. -

1) G. Gauthier y J. Zimmer, "Les handes dessinées", Dessin -
Documentation, UFOLEIS.

2) C. Meti, "Au-dela de 1l'snalogie, 1'image", Communications,
15, 1970, péqg. 7.

3) Véron, €., "L'analogigque et le contigu", Communications, -
15, 1970, pég. 54.

L) C. Metz, “"Au-deld de 1‘'analogie, 1'image", Communications,
15, 1970, pég. 10.

Lea Martinez

(Tomedo de "Imagen y Comunicacifn")
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El éxito de Mefalda en el mercado latinoameri
cano es tanto mas significativo cuantb gue rompe con la ten--
dencia general de las historietas convencionales en pro de un
humor més critica. Por eilo es digno de estudio pasra quienes
buscan alternativas en la expresién a través de las historie-

tas.

Perspectiva Semiol6gico-critica

A primera vista Mafélda se distingue de las -

historietas norteamericanas por su aspecto meramente formal:

Mafalda

' JUuIiCIO
A

MAFALDA
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ausencia de color y sobriedad grafica. Pero la diferencia -
més significativa es quéilaa historietas convencionales asi
sean norteamericeanas o mexicenas nos transmiten situaciones
ajenas al mundo latinoamericanc y & su realidad. Es decir,
en aras bien sea de un mercado més universal o de una aparen
te neutralidad, configuran mundos abstractos y desrealizados
en que les situaciones y las pautas de conducta no tiemen -
que ver nada con nuestra realidad. S6lo en una sequnda ins-
tancia es posible revelar los paradigmas ideologizados, que.
preinterpretan ls realidad.

En cambio Mafalda, ademés de que no es una -
‘traducciéﬁ del inglés, nos presenta un conjunto de referen--
 tes (persbnajes. sctitudes, clases sociales, acontecimientos
-;actuhles.ylenguaje, situaciones...) que remiten al marco la-

tinoamericano y mas concretamente al argentino.

En el nivel del cbdigo verbal escrito (glo--
bos de. las vifietas) destaca el lenguaje diferenciado que utl
lizan los personajes y que aproxims a las expresiones roti--
dianas de la clase media érgentina (idiolecto urbano de la -
clase media argentina). En contraposicién al lenguaje cnrrec
to grematicalmente de las trarducciones o de las versiones -
standerdizadas, aqui nos encontramos con numerosas variantes
facultativas regionales (Argentinas) y sociales (pequefia bur-
guesis urbana). | |

Otro tanto cabe decir de los significados re
ferencieles impregnedos de la cotidianiedad srgentina. Al -
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respecto no esté de méAs indicer que Quino ha buscadn refle-

Jemente esta diferenciacién.

Los cddigos de reconocimiento (edad, vestua
rio, oficioa. entorno...) de loa pictogrames nos muestran -
una familia de la pequeﬁa burgueeia urbana. La edad de los
pedres oscila entre 30 y 40 afios, Mafalds ands entre los 7
v 8, v va Guille ha superado el afio y medio.

’

/Analizando sus Funcinnes vemos clmo el padre
es un ciudadano parifico que trabaja como oficinista en una
compafiia de seguros. Sufre ciertas estrecheces_economicas
scbre todo cuando el pago de cuotas (carra, TV, etc.) cein-
cide con un retraso en el cohro del sueldo. Su‘papel es el
de integrar a la familie en el fluir mondtono de 1a lucha -
por la supervivencia diaris. E1 ruidado de las plantes vy -
la lectura del periddico son sus "hobbys" preferidoe. A Juz
ger por las respuestas & Mafalda dtiliza el periédico v la
televisién como medios evasivos pera los ratos de ocio. En
conjunto, pues, su funciédn es sobre todo integradnra-evass -

ve.

b

La madre, tipica ama de casa, se dedica a -
las labores del hogar, que se ven interrumpidas por las re-
beldias y travesuras de los nifios. Su papel es el de trans
mitir los valores dominantes de la sociedad, y el -de repri-
mir las desviasciones de todo tipo. La sope constituye el -
simbolo maniético de su funcién represiva. Aunque 8 veces
queda perpleja por las interpelaciones de Mafalda, su funcién

- - 49



es eminentemente integradora-represiva.

A su vez Mafalda, sunque con atisbos de adul-
tez, es uﬁa nifia intelectualmente traviesa. Asiste a la es--
cuele y sus ratos libres los dedica a jugar; leer libros, ver
televisién, etc. Su funcibn es eminentemente cuestionadorse y

critica.

La estructuracién narrativa parte la meyor -
parte de las veces del conflicto entre las funciones integra-
doras (evasiva del padre, represiva de la madre) y la funcién
cuestionsdaora-critica de Mafalda. Las disyunciones humoristi
ces se plentean sobre todo en el nivel referencial por conno-
taciones. La snécdota de le ficcién infantil de los adultos,

) )
que aparece abruptamente desenmascarsdo.

Le actitud seméntica se caracteriza por alu--
dir a toqb lo Féstidiosb que el hombre ha fabricado para mo--
lestar y deshumanizer la socieded. La critica parte de un -
personaje que piensa como un adulto responsable sin dejar la

figura de una nifia.

|  Como hemos indicedo las tiras de Quino refle-
Jan el medio ambiggge srgentino desde le perspectiva de clase

media vy péqueﬁa burgueaia urbans.

, Un estudio de M2 Dolores Izquierdo sobre los
temas vy pbéturas recogidos en los 7 primeros tomos le permite
llegar a las siguientes conclusiones: "La tira reflejs, con -

bastante fidelidad, el.contextoe en que ha sido creada (...).
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€1 punto Algido del conservadurismo se atrinchera en la con
servacibn del orden establecido" (1).

Veamos qué razones esisten a este tipo de -

critica que compartimos al menos fundementalmente.

En Mafalds estén presentes: guerra, armas -
nucleares, ineficecia de 1a ONU, colonialismo cultural y -
economico, insatisfaccitn de la clase media, problemas case

ros y cotidianos, etc.

Ahora blen, en el apartado referente a las
cuestiones internacionales, si bien se presenta una gama -
completa de manifestaciones externas conflictivas, nunca se

hace referencia a las motivaciones de fondo.

Este tipo de reducciton se hace todavia més
l1lamative cuando se trata de temas nacionales, pues en pri-
mer lugar al tratar de problemas econémico-politicos como -
inflacibn, pobreza, etc. se snslayan los paros, los enfren-
temientns, y otras situarciones tipicas de la Argentina, y -

en sequndo luger no se abordan en sus reices.

E1 enmercemiento de la tira en una clase -
unitaria e integrada sl consumismo sin unes referencia es---
tructural & les clases extremas dominante y marginal hace -

que se diluyan los problemas estructurales basicos.

Mas ain, al limitarse a un grupo social sin
potencia econfmica, pero con cepacided de subsistencie y -
clerto poder adquisitivo -TV, vaceciones, compra de carro a
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plazos, etc.- las slternativas narrativas tienden a centrarse
en el problema de la participacién para el consumo y no en el
de la produccién.

. En eate sentido no se cuestiona el estatuto -
de la propiedad, tal como esta vigente, ni tampoco las rela--
ciones de produccién.

Ya en el émbito familiar, la institucién gue
en la tirs simbnliza la totalidad social, es respetada como -
supuesto bésico, aunque hays clertos conflictos menudos de ca
récter generacicnal. La preocupacién por la explosién demo--
grafica h:rece resolverse con la planificacién impuesta a lsa

familia con un nimero reducido de miembros.

: En conjunto, las oposiciones paradigméticas -
recalcan contradicciones formeles, y a pesar de algunas postu
‘ras radiceles, la felta de profundizecidn de las tiras no per
mite aclarag los resortes reales, ni plantea alternativas o -
posiblesiméfodoa de transformacion de esa sociedad descrita -
como absqldtamente irracionsl.

Todo esto nos hace pensar en los limites auto
1mpueetos por Quino, dadas las condiciones de produccidn y di
fusidn en laa,que se ha insertado la tira de Mafalda.

3

Perspectiva pedagbgica

Se ha considerado que Mafalda es un comic pa-

ra sdultos. Incluso en algunos paises como Espafia se ha crei

:
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do que es un comic no apto para menores de 18 &fios. Mafal-
da, se dice, es una viejs enana resabiada.

Sin embargo, sea(n Quino, en-Argentina'y -
otros paiaes Maf alda ha contadu con el fervor del publico -
infantil, Ambas afirmaciones nos. parecen simplistas por la-
generalizacién que 1mplican. "

A nuestro juicio hay que-diétiﬁQUir’dds pi-
veles tanto en la tira.como en la recepcién del pablicn.
) No creemos que es aventurada la hiphtesis = .
de- que el publicn 1nfantil reacciona sobre todo ai ﬁivel' -
'1c0nograf1co.de lavtira. El elenco, pereonajes en-su mayor

parte nifios, ceutiva al piblico infantil que se siente ﬁro-
rtagonista. Los codigos de reconocimiento, clertas expresio.
‘nes y problemas pertenecen a Bu mundo.' Sin embargo ‘en Ma——"
- falda -este mundo no constituye sino la plataforme para el -

humor critico que constituye 8su savia.

Quinu ha 1n819t1d0 en algunas entrevistae -
que muthas anécdotas estén tomadas del- mundn infantil -51n
negar las verdades que se encierran en. boca de nifios y lo--

cos, no debemos confundirlas con el nivel de . conciencia que"'

revelan le mayor parte de’ las tiras. - En efecto. los nifios -
Bxpresan muchas-verdades pero sin saberlaa;

Por - esn, aunque los niﬁos se vean atraidos
-por la tipnlogia de los personajes Yy sus. espontaneidades, =
dudemos mucho gue un nifio entre los 7 y 8 afios -edad de Ma-
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falda- capte les sutilezas criticas sobre el colonialismo o -

la irracionalidad de uns sociedad consumista.

Esta diferencie de niveles y de pautas de re-
cepcibn eg la que a nuestro juicio explica la aparente contra
dicciébn de las opiniones expuestas. Por ejemplo en las tiras
que hemoé;insertado a continuacidn las agudas criticas sobre
los medios masivos estén basadas en cuestionamientos propios
de un merco de experiencisa adultof el problema de la libertad
de prensa, la manipulacién de la opinibn pOblica, la relacién
Ficcién»réalidad, el colonislismo cultural y la penetracion -
ideolbgica. Ademés, el uso del humor ocasionado por el choque
entre nivéles-de lenguaje diverso -nivel verbal y pictografi-
cn- supone cierta complejided interpretativa como en el caso
de las tiras sobre "La independencia nacional" o "El maravi--

1lloso mundo que nos rodea".

~ Sin embargo, a pesar de todas estas dificultg
des, o mejor dicho por ellas mismas, Mafalda puede ser un ex-
celente nicleo generador para el trabajo pedagogico bajo la -

guia de un orientador (2).

En efecto el orientador puede dar el marco de
referencia y eyudar a descubrir la clave que ayude 2l nifio a
saltar del nivel de la anécdota o experiencie infantil a8 1la -

comprensi6n critica de la realided.

Para superar el primer. nivel de lectura en el

que el nifio puede quedar simplemente cautivade por el protsgo
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nismo de Mafalda, los aires de ejecutivo de Guille, el mater
nalismo de Susanita, 1s desenvoltura de Libertad, el materia
1ismo de Manolito, el machismo de Miguelite y ls verborrea -
revolucionaria de Felipito, se propone una sequnda lecturas -
més atents y profunda que podemos desglosar en las siguien--

tes etapas:

a.- Momento analitico de observacién y anélisis: cuya

finalidad es la educacién de la perceptividad, la
intuicibn y el raciocinio critico, a través de -

las fases siguientes:

* lectura denotativé o lectura formal y objetiva de
los signos presentados en la tira con sus diver--

sos codigos verhales, pictograficos, etc.

* lectura connotativa que lleva a la inteleccidn de
la subjetividad del autor del nicleo y del percep
tor con sus correspondientes condicionamientos -
persaonales y sociales. En este proceso Juegan un
papel primordial ls comprensidn adecuada de los -
subcoddigos culturales y sociales de cadas regién;u

clase social, etc.

* lectura estructural, al establecer la relacidn en
tre la lectura denotative y connotatiVé, teniendo
en cuenta la relacionalidad de los elementos. Es
to auponé el conocimiento del codigo personal del

autor asi como la estructuracién histérico-cultu-
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ral en que se ubica. De ests confrontacién surge -
la reflexién gleobal y critica del nicleoc y en este

‘caso de la tira.

b;—:Momento sintético de creatividad y manejo: encami--

nado a8 educar ls actividad creativo-transformadora.
‘Algunos educadores han efectuado con éxito 1a'prue-
ba de eliminar en este Fése los textos de los glo--
. ‘hos con el objetn de que los nifios reformulen el -

“'problems con sus textos proplos.

En fgéﬁmenquinp, como otros humoristas excep
cionales, nos ha demostrado que la historieta puede hacer reir
8 nifios y adultes sin buscar fArmulas evasivas de la realidad

v afrontando las incoherencias personales y scciales.

Las limitaciones cbvias de toda expresion hu-
mana puedén ser subsanadss por una lectura estructural orien-
tade por €l enimador de modo que le tira se convierta en ni--
cleo generador que provoque la profundizacién progresive so--
bre las causas reales de ls irrscionalidad consumista, el neo

colonialismo, las contradicciones sociales, etc.

. Este método puede ayudar a crear en los nifios
mecenismos para desarticular la funcién tipice de la literatu
ra infantil de;consumo que como bien sefiala A. Dorfman, es -
la de "coadyuvar a que el nifio preinterprete las contradiccig
nes de la_réalidad (porﬁejemplo autoritarismo, pobreza, desi-

gualdad, etc.) a medids gue las vaya encontrando, como natura-
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les, como hechos perfectamente cleros, comprensibles y has-
ta inevitables" (3). :

Le terea de la pedagogia critica es tanto -
 més urgente cuanto que la industria cultural de los comics
lleva un lustro marcando pautas al nifio para que cumpla una
determinada funcién ahora y, especislmente, cuando sea adul

to.

NOTAS. -

——r v - oo

1) Maris Dolores Izquierdo, "Mafalda", Estudios de Informa-

cién, n. 19-20, Madrid. Véase un extracto en |1inea, n. 5,
pp. 12-15. -

2) Para una pedagogia critica de los medios masivos recomen
damos: Juen Damién, "Medios de Comunicecién: lesclavizan
c liberan?", Edit. Bonum, Bs. As., 1972; Ramdn Padilla,
"Hacia una pedagogia latinoamericana del lenguaje total",
Ed. Paulinas, Bogotd, 1973; J.M. Aguirre, "Teoris y pra-
xis de la comunicaci6n horizontel", Cuadernos de Educe--
cibn, n. 23, Caracss, 1975, pp. 35 ss.

3) A. Dorfman, "Ideologia y neocolonialismo: un caso de do
minio ideoldgico en la literatura infantil®, en Ideolo--
gia y Medios de Comunicaecién, Amorrortu Editores, Bs. As.,
1974, pp. 170-206. S

M.B.E. y J.M.A. |lllq’[*
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DOCUMENTOS

BREVE HISTGRIA DEL "COMIC"
f . "Los comics se situsn como uno de los medios
de expregién mas caracteristicos de la culture contemporéanes
y cuyn nacimiento aparece muy proximo al de otros mass medis

fundamentales de la sociedad actual" (1).

No es nuestra intencién hacer una historia -
exhaustiva del comic. Lla cita de Gubern tiene un propbsito:

éliminarﬁlas disquisiciones -interesantes pero frecuentemente

_in(tiles- sobre los lejanos antecedentes de la tira cémica. -

Queremos ubicarlos aqui y shora sin menospreciar los estudios
que indagan en lejsnos precursores. Ya Luis Gasce lo hace -
cﬁn aciegtp. (GASCA, Luis. "Tebeo y Cultura de Masas". Ed. -
Prensa Eqpaﬁqla, Madrid, 1966). Recurrimos a &l y 8.otros es
tudiosos historiadores. s6lo cuando el dato sea significativo.

Buaquemog pugé los origenes més proximos.

Las tiraé cbmicas se ubican tan cercanas a -

otros mass media, como dice Romén Gubern, que .nacen como par-
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te integrante de la prensa norteamericena. No es, pues, -
que nacen paralelamente sino en el "interior" de otro medio
que buscaba, porque necesitaba, la manera de expandirse a -
un pablice cada vez més &vido y publicitarismente més in---
fluenciable. Una necesidad de expansién cultural que no -
era otre cosa que un reflejo directo de la expangién econf-
mica de unos Estados Uﬁidos en la fiebre de su crecimiento
industrial. E1 comic nace, pues, como un afadido y como un
parésito; como un claro exponente y respuests a una nacien-
te industris culturel.

Es interesante destacar que el ﬁacimiento y
el auge de los comics en la segunda mitad del s8iglo pasado
estd directamente relacionado con la competencia entre las
dos cadenas periodisticas mas importantes de la época: la -
dirigida por Jaseph Pulitzer v laAde Williem Randolph Hearst.
Visto asi, el comic aparece como medio publicitariamente -
utilizado, come unoc més de los medios dentro de la competen

cia de estos dos magnates.

“Al igual que en Europs, el periodismo nor-
teamericano tratd, a lo largo del siglo XIX, de smpliar su
piblico mediante estimulos sicolégicos cepaces de atraer -
nuevos lecturea, ello condujo a una scentuada rivalidad en-
tre los grandes rotativos en su lucha por el ‘control del -

mercado" (2).

Pulitzer incluye, en 1893, un suplemento do

minicel con una pégins a colar, originalmente pensada para
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reprbducir obras de arte famosas que tienen que ser sutitui-
das por dibujoa de grandea proporciones, més al alcance de la
mentalidad popular.

_ " "La idea de los suplementos dominicales na--
ci6, como es natural, comoelemente publicitario apuntalado -
en la mayor cantidad de tiempo libre de que dispone el lec--
tor én esF die de la semana. Este suplemento dohinical -—-
(266.000 ejemplares en 1893, 450.000 a finales de 1895) abri
ria 8l equipo de dibujahtes del peribdico una gran oportuni-
dad para desplegar su humor. Entre ellos figuraha Richard -
Felton Outcault" (3). Outcault fue originalmente contratado
para realizar dibujos cientificos o de vulgarizacidn cienti-
fica. "DLtcault cred tembién para el New York World uns ahi
garrada viﬁeta (aparecida por primera vez el 7 de julioc de -

1895) que;describia graficamente las incidencias picarescas

v los acontecimientos colectivos del popular barrio de Hogan's

Alley, érea urbana proletaria de New York, y que tenia como

persqnaje{central a un nifio calvo y orejuda, de aspecto si--

‘miesco, vestido siempre con un largo camisfn de dormir que -

dejqbé:al'descubierto sqlamente su rostro, sus manos y sus -
pies... Los editores del New York World incorporaron ls -

creacidn de'Dqtcault a su suplemento dominical. €1 16 de fe

- brero de i89$ éparecié, por primera vez y en una vifiets de -

tres cuartps de paginae, el mufieco con su camisa smarilla, de
donde suréiria el nombre Yellow Kid (nifio amarillc) y més -

tarde el apelativo de "Prensa Amarilla" otorgado 8 los perid

62



dicos de caracter sensacionalista" (4).

Para esta époce el més fuerte rival de ---
Pulitzer y su New York World, era William Randolph Hearst,
quien, influido por la fiebre del oro de 1848 habia compra-
do el diario local "San Francisco Examiner" que fuera el pri
| mer paso de su ascendente y multimilionarie caerrera. "Ha--
bil demagogo, se hizo csrgo del periddico en 1887 y, tras -
una brillante campafia contra las compafiias ferroviarias de
California y una politica editorial sensacionalista, consi-
guib elevar su tiraje a cerca de 60.000 ejemplares en 1891.
Al igual que sus competideres, Hearst publicé dibu jos cbémi-
cos, y al iguasl que Pulitzer, fue consciente de la gran im-
portancia comercial de los suplementos dominicales, lo que
le 1levbé a larzar el suplemento semarnal de ocho paginas en
color, The American Humorist (18 de octubre de 1896), es de
cir, con dohle nimero de péginas en coior y de mayor tamafio

que las del Uorld,

Hearst arrebatd a su rival Pulitzer el au--
tor de Yellow Kid, que desde octubre de 1896, publicé las -
andanzas de su personaje en el suplementb dominical de The
New York Journal, disrio que no tarderia en convertirse en
el mas importante del pafs, con una tirada(sbpériér al mi--
116n y medio de ejemplares en 1907. Pero Pulitzer no se in
muté, v pidi6 a George Luks (que alcanzaris més tarde pres-
tigio nacional como pintor el 6leo) que continuase dibujan-

do con el mismo estilo aquel personaje en su periédico, cu-
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ya curiosa coexistencia con el de Outcault inaugura la singu-
lar caracteristica de los comics: la permanencia de un mismo
protagpniéta y de un mismo estilo a pesar de los cambios de -
dibujantes" (5).

! A fines de 1897 comienza en el New York Jour-
nal el dibujante Jemes Swinnerton, quien antes habia realiza-
do una serie semanal "Little Bears and Tigers" parsa el»San -
FranciscoiExeminer. Esta tira es considerada'como el antece-
dente directo de los comics por le regularidad de su apari---
cibén. Enzel New York Journal, Swinnerton usa al pequefic ti--
gre de sus tiréa anteriores y lo pone & protagonizar la serie
En 1905 cred para el mismo peribdico el persaonaje humano, in-
fantil: "Little Jimmy" (Jaimito).

"De este modn nacieron los camics americanns,
cuya cuna /debe ser localizada en el New York World de Pulit-
zer, peroique la astucia y visidn comercial de Hearst trans--
portd el éentro de gravedad a su negocio, arrebatando dibujan
tes de talento 8 su rival (como Outcault o George McManus) 1o
que le peﬁmitié convertir al New York Journal en el primer -
dierio def pais, y a su negocio en la primera potencis perio-
distica nacional. Los nuevos comics, que ofrecian un pasa---
tlempo 1deal para vastas capas de emigrantes que dominaban -~
mal el 1nglés vy .no lefan libros ni iben al teatro, encnntra-;

ron una amplisima ‘aceptacién social® (6).

Como en todo elemento de un peri6dico -medio

de comunicacidn eapacié; por éxcelencia—, el factor "espacio"
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~es de vital importancia en el desarrollo de 1a tira cémica
en las épocas posteriores a las mencionadas, cuando ya el -
comic se hacia parte rutinaria de le prensa diaria. €1 es-
pacio y 18 administraci6n del mismo seg(n opciones estéti--
cas y comerciales, es el elemento central en el proceso con
creto por medio del cual el comic va llegendo a nuestros -
dias.

As{ vemos que, basados en las ideas de Py--
litzer y Hearst, los perifdicos norteamericanos romienzan a
publicar suplementos dominicales divididos en varias seccig
nes, entre las que se hallaba un “comic suplement” de al me
nos cuatro piginas a todo color. As{, le pagina de comic -
era una "estructure de montaje peculiar de ciertas comics,
que se caracteriza por estar concebida y reslizada para ser
reprnducida sobre la integrided de la superficie de una pa-
girna, para lograr una unided gréfica global® (7).

Esta definici6n se aplica al caso de la pé-
gina total. Ahoré bien, existieron posteriormente muchas -
péginas usadas s6lo parcialmente para los comics, bhien aea‘
‘cubriendo 1s mited, las tres cuartas partes de le superfi--
cie, o bien usando sblo una pequefia parte con tres o cuatro

vifietas.

Le aparicién del tipo de tira cémida.breve,
diaris, fue aproximadamente diez afios posterior a>la de la
pagina total de comics s color. Este pequefia serie de tres
o cuatro vifietas en blanco y negro qde sparecen diariamente
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en la prensa nace en el afio 1907, pero se géneralizﬁ tan len-
tamente que sblo después del afio 1920 comenzé a difundirse en
el pais. En la actualidad aperecen sproximadamente 160 comics
dominicales a color y mas de 250 tiras diarias en blanco y ne

gro.

En Europa el comic nace en 1921 en las pagi--

- nes del Daily Sketch de Londres; en Francia aparece en 1934 -

con las aventuras del Profesor Nimbus. En el nimeroc 1-611 de
la revista "Temoignage Chrétien", Mayo 1975, paginas 16 a 19,
encontramos una breve nota histérica sobre el dessrrollo del

comic en Francia. Tres datns nos interesan especialmente:

a) ei titulo: "La Bande Dessinée, une nouvelle arte pnli
tique. Hier conservatrice, sujourd'hui contestataire, demain
révolucionsire?” (La tira comica, una nueva arma politica. -
tConservadora ayer, hoy contestatarias, mafiana revolucionaria?).

Asi resume tres épocas y nos acerca 8l tema anticomic.

b) el codigo moral impuesto en 1966 para las publicacio-
nes francesas y cuyos puntos principales son los siguientes:
respeto del orden estab]ecido,
respeto a los valores morales,
réspeto a la dignidad humana.
La misma ;éﬁista se lamenta de la poca eficiencia de estas -

normas.

s

c) la originel definicién de "Fanzine": prensa marginal
y efimera, especialmente dirigida a jovenes, y en la cual el

comic ocupa lugar predominante. "Fanzine" no seria sino el -
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apocope de "fanatique des magazines".

Pero volvamos a nuestre historia. La situg
cién coexistente de las tiras comicas semanales y de la ti-
ra dlaria de tipo breve plentea algunas caracteristicas cu-
riosas como la que se relaciona con el modo creativo especi
fico del comib, en el cual la paternidad reconocida de cada
personaje no toma el caracter de prdpiedad y exigencia que
seria l6gico en este tipo de creacifn sino que se inserta -
dentro de una total movilidad comerciel. E1 ejemplo de Tar
zén es un caso claro: la tira semanal quedd en manos de Ha-
rnld‘Fostér, dibujante de calidad que no quiso encargarse -
de las tiras diarias del personaje, las cuales fueron con--
fiadas A un artista de mucha menos experiencia y calided, -
praoduciéndose asi, durante mucho tiempo, una real diferen--

cia entre la tira dominicel y las diarias.

Paulatinamente, la situecidn de la tira cé-
mice en los.Estadns Unidns fue guedando ubiceda seqin estos . .

1
3

diferentes tipos de aparicibn:

l i

1- Lasd series hue aparecen (nicamente en el ejemplar -
del domingn} . |

"2- Las series hue apérecen todos los dias de la semana,
excepto el Pomingo, en blanco y negro.

3- Las series que sparecen cada dia de le semane, en -
blanco y negro, y cuyo episodio del SQdeo se conti
niia en 1s pagina en color del domingo. Esta formu-

la no era satisfactoria para el piblico que se abs-
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tenia de cumprar el diariu del domingo. -Fue, por lo
‘ ' tanto, ‘abandonada. En su lugsr se idearon dos nuevas
i . ﬂodalidades:

4- Uas series cotidianas en blanco y negro que pasan del
éébado al lunes, mientras los episndios en color que
VIn de- domingo - a domingo y que siguen una historia -

diferente.

5- Uos "comics sincronizados®, formula mixts y virtuosa
I creade por el Chicago Tribune en el cual la serie se
continia (domingo inclusive), pero con tal hebilidad
que puede ser leida sin laguras ni merma de compren--
dién, tanto por los lectores que no compran el ejem--
ﬁlar dominical como por los que Onicamente compran el
éjemplar dominical., Este ers el caén de "Anits, la -
huerfanita" (8). |

El éxito del comic en periddicos propicid en

~ Pero este comic-bnok ya habis tenido algin antecedente cuan--

Gy =

i‘ 1979 1a a aririon del "comic-hook" o revista de historietaa.
B P

| “ ) .

4"Ldo, antes de la Primera Guerra Mundial, se habia recopiledo -
1

en los Estados Unidos la serie de andanzas de Yellow Kid y de

algunos utros muﬁequitos nacldos a finesdel sigln XIX y a prin
cipios del XX. ' '

. __'-Hacia 1893 habie sparecido también en Francia
B la serie |de la familia Fenoulillard que se hizo muy popular.
Su sutor era el dibujante Ehristnphe. ?Hacia 1934 la Eastern

Color Printing publicé, con caracter comercial-editorial y -

'
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no como publicidad de otros productos, el comic-book men---
sual "Femous Funnies". Su éxito provoctd que pronto naciera
“New Fun®, primer comic-book del todo original, con histo--
rietas especielmente creadas para esa ocasién.

Desde entonces al presente, el comic-book -

ha estado regularmente ubicado dentro de apariciones mensua

les de formato 26 x 17.5 cms. Suelen contener tres episo--

dios completos a todo color.

Elzie Crisler Segar, el autor de Popeye, se
inicia en 1916 con la publicacién de "Las cabriolas cémicaé
de Charlot". Crea luego el Phimble Theatre: Oliva, -Castor
0il1 -su hermano- y Jamén en Salsa -su enamorado-. Popeye,
el super héroe, s6lo llega diez afios después. Nace como un

simple extra, como un marinero contratado por Castor. Pare

entonces no es més que eso: un extra cobarde y llorén. Sal
ta @ la popularidad con un knock-out a Jamdn en Salsa. Des

,
de entonces sera el gran protagonista.

Bob Kane crea a Batman en 1939. Supermén -

nace un afio antes con argumento de Siegel y dibujos de Joe

Shuster. En dos afios conquista 20 millones de lectores. De
€l pudo decir Pulitzer que era “un hijo legitimo de la era

hitleriana”. E1 Tercer Reich lo scusb, por su- parte de ju
dio, en un articulo de Schuarz Corps.

El Fantasma habia nacido en 1934 con guiédn
de Lee Falk e 1lustraciones de Ray Moore. El mismo Lee --
Falk produciria Mandraeke en compafiia de Phil Daves.
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Mencién especial merece "Blondie", la popu--

lar Pepita con su inseparable Lorenzo. La tira nace en ple-

na depresitn, la de los afios treinta. Su cresdor es Muret -
B. Young (Chic Young). Son los afios en los gue la mujer-ado
lescente pareciers tener necesidad de der paso a una mujer -
mas mujer, méAs sobris, mas hecha, aunque igualmente alegre y
optimista. Chic Youhg habia sido dibujante de figuras feme-
ninas. Al crear a "Pepita" le confiere cierts atraccibn que,

mezclada al hecho de la representatividad de 1a familie ame-
ricana pequefia burguesa, haris de la tira uno de los mayores
&x1tos. Recorrié el mundo entero, inclusgo con diversos nom-

bres, alcanzando distribuciones records.

Del 40 al 45 el comic se usb como elemento -
de instruccion al ejército. La marca registrada "Steve --

Canyon" se usoO en centidad de avisos.

‘Tarzan es también un caso singular. Escribe
Ramén GUbérn: "La historis de los comics ofrece una abrumado
ra lista de dibujantes que han realizado toda su produccién
rigurasaménte hipotecedos por la imagen y estilo de un perso
néje legado por- su cresdor. "Tarzén", por ejemplo, fue ini-
ciado por Harold Foster en 1929. Cuando Foster lo. abandoné,
fue continuadd‘ﬁor Burne Hogart desde 1937, y luego sucesiva
mente, con mejor o peor fortuna, por Rex Maxom, Dan, Barry, -
Rubimor (Rubén Moreira), Joe Celardo, William Juhré, John Le
thi, Paul Reiman, Nick Cardy, Bob Lubbers, Russ Manning y al

gunos otros" (9). VY cita como éste, varios casos.
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Cabe terminar este recuento histérico con -
la clasificecidn que Jofré hace de las series tradicionales
mas difundidas en América Latina. Escribe Jofré: "E1 con--
Junto de las historietas en venta puede ser clasificado en
dos grandes &reas que se tocan entre s{ en varios puntos. -
Un primer grupo de historietas son aquellss centradas en un
solo personaje, corriente que hemos denominado ‘aqui comn -
las series de los superhéroes. El mecanismo de penetracién,
en este caso, es la identificacién con el superhéroe. Algu

nos de sus personajes mas representativos son los siguien--

tes: .a) en el DOeste: E1 Liéﬁero;Soligprio, Red Ryder, Roy

Rogers, E1 Zorro; b) en la selva: Tarzén, EfNFEFfEEEE,“ﬁgui o

lucho, Le Pantera Rubia; ¢) en la urbe: Dick Tracy (poli---
cial), Supermén, Batman (con al@unos grados de ciencia fic-
cibn) y Super Retén (en ciencia ficcién perc al nivel de -
animales caricéturi}ados); d) en el futuro: Flash Gordon; -
e) en el pasado: 51 Prindipe Valiente y Asterix (cericaturi
zado). E1 segundo grupo de historietas tiene comp centro -

dos personajes o Qn nicleo social. Encontramos un primer -

subgrupo, constituido por series con seres humanos como per
sonajes. E1 &mbi to aqui es la vida cotidiana, y el nicleo

social, la familia: a) ya_Péqueﬁa Luld, Lorenzo-y Pepita, -
Don Fausto, Henry, Archie; y a nivel del paééﬂd, Los Pica--
pledres. E1 subg}upu restante tiene como personajes las fi
guras de diversos animales. La relacidén social es aqdi al-
go diferente, ya due se concede mucha importancia al tema -
de "log vecinos"; b) Le Zorra y el Cuervo, E1l Conejo de la
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Suerte, Tom y Jerry, Chip y Dale, Piol{n y Silvestre, etc. -
Otro sector se refiere més.exclusivamente a la familia: E1 P&
jaro Loco, E1 Pato Donald, E1 Ratén Mickey, Pillin, Porky, E1
Oso Barney, Balén y Balin" (10).

La historia no estaria completa si no regresd
ramns de algﬁn modo al principio. E1 comic, que nace como -
elemento de la gran prensa, sigue como elemento de la gran -
prensa y se independiza convirtiéndose en el foco de milti---
ples manifestaciones cercanas a lo pop, a la publicided, 8l -

arte gréfico y a clerta forma t de literatura, al vestido y a -

-

G uecoracién.‘ La historia le ha llevado de medio parésito a

medio procreador, generador y alimentador.

. - aan r e w we s L e - A —

NOTAS. - .

1) Romén Gubern, "El lenguaje de los comics", pég. 15.

?) Romén Gubern, "F1 lengnaje de las comies", pén. 17.

3) Romén Gubern, "E) lenquaje de Ins comins", néq. on.

4) Romén Gubern, "EY lenguaje de lns comice®, pén. 21.

5) Romén Gubern, "El lengusje de los comics", pén. 24.

6) Romén'pre?n,_fEl lenquaje de los comics", pég. 25 y 2A.

7) Romén Gubern, "E1 lenguaje de los comirs", pan. 37.

'B) Romén Gubern, -"E1 lenguaje de 1ns comics", pég. 42,

9) Cine Cubano (Revistes n0 81-82-83), phg. 24,

n) Pérez,_F.,."walt Disney, una pedagogis reaccionaria", -
ibid. pég 16.

Ricardn Martinez
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EL "ANTICOMIC" Y SU HISTORIA

S1 el comic nece como parte de una gigentes-
ca industrie cultural y si su origen coincide con el de la -
formacidn y crecimiento de esa industrie dirigida a fortale-
cer el sistema y la dependencia, el anticomic surge como 1a

respuestas.

Durante mucho tiempo se concentra en la cer}
catura de intencién politica. Aun ahora, ésa es la forma co
mo se da con mAs frecuencia. Nacen asi personejes cuestiona
dores que se convierten en simbolo del rechazo s lo estahle-
cido. O nacen como formas underground en publicaciones tan
significativas como "The Villege Voice" o "Everqgreen" que -
pronto se convierten en expresion de 1la juventud rebelde. La
fuerza, s&in embargo, de su aparicidn, hay que encontrarla mas
cercs de nuestros paises que de estas formas underground nor.
tesmericanas a8 las que hacemos referencis s6lo de paso o a -
los "fanzine" a que hemos hecho relacién el hablar de Fran--
cia. La vida de estos persocnajes -o anti-personsjes- suele
ser muy efimera. Muchos de ellos incluso, pronto son absor-.
bidos y transformados; pierden su carécter-de'énﬁi para con-
vertirse en mercancis conservando sua'raggos.qnag'veces; fal

sefindolos otras.

Historicamente, el primero en‘aparécer edé

los que subsisten—'es "Charlie Brown", el “Cariitos". Schulz
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crea con &1 un personaje diferente, cuestionador. Se con--
vierte un poco en el comic de los adultos, de la gente pen-
‘sante 0 que se autotitula pensante. Quino, el autor de Ma-
falda, al que luego ‘haremos referencia, reconocia en una en
‘treviste publicada por "70 Dia" (Suplemento dominical de -
“EL NACIONAL") que Schulz ejerce adn influencia sobre &1 vy

sobre su estilo. A renglén seguido afiade esto que'pudria -
ser una definicién: "Yo diria, pafa establecer diferenciss,
que Mafalds lee al Ché y Charlie Brown e Freud".

_ Entre los creadores latinosmericanos de an-
‘ticomics hay que destacar a Rius, el autor de "Agachados",
"Supermachos", "Historis de Alemania Oriental”, "Historiae -
de Cuba", "Marxismo para principiantes”. Mas que persnnaé~

jes, Rius crea ambientes y trats temas,

El argentino Quinoc crea a Mafalda y nos la
entreqa en folletos o en las péginas de 1os periddicos. Co
nnce los honores de mGltiples traducciones y recibe una di-
fusidn sblo comparable & la de los comics més populares vy
de mayor éxito. A los doce afios de vida, su autor decide -
matarla, aunque de més de una forms sigue viviendo. Quino
completa su obra a través de un personaje sin nombre o de -
varios personajes que aparecen sHlo como caricatura aislada

unas veces, y como tirs completa otras.

. v ’ 'Lé experiencis chilena en este campo es par
ticularmente interesante. Manuel Jofré la estudia con deta

lle en su obra-"lLas historietas y su Cambio", parte segunda
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del 1ibro escrito en colaboracién con Ariel Dorfman poco an--
tes de la muerte de Allende y publicado en Argentina por Editg
rial Galerna en 1974. ("Superman y sus amigos del alma"). La
.experiencia nace cuando la Editorial Zig9-Zag pasa a manos del
gobierno de la Unidad Popular vy toma el nombre de Quimandi. -
Se inicia entonces un replantesmiento sobre el material que -
- editaba Zig-Zeg y sobre las posibilidades de cambio hacia una
historieta consecuente con la linea de 1a revolucidén. Produ-
cido el cembio, éste es el cuadro que se presenta:

1) Series nacionales:
8) Series que coﬁtinﬁan sin alteracibn: Mama'y Dr. Mortis.
b) Series que contindan con alteraciones: Mizomba, el Ji
nete Fantasmé. | |
c) Series nuevas: Patrullera 205, El Manque, Los 5 de la
aurora, CONU, Ovni, Al margen de la ley, Los errantes,
La legibn blanca, Manuel Rodriguez, E)} hombre y le na

o
turaleza. .

2) Series extranjeras: ,
a) Series gue contindan sin alteracibn: Infinito, Jobnie
Galaxia, Sunday. ' '
b) Series que contindan con alteracionesf;Mgfbuf, Espia
13,‘Episoq1ns de Guerra, Gringo. (1).

Los datos apuntados. por Jofré son validos sb-
1o hasta el septiembre trégico de Chile. La experiencia fue
quebrada. Es, sin embargo; reveladora. Nos detendremos algo

mas en ella.
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Naim Nomez se refiere a la misma experien--
cia en “L% Historieta en el proceeo de cambic social. Un -
ejemplo: De lo Exbtico a 1o Rural", articulo publicado en -
el NO 2 de 1ls revista "Educacién y Cultura®, péaginas 109 a
123. Resgﬂa-alli las dificultades de concepcifn, realiza--
ci6n, difusién y aceptacién de un tipo de historietas no -
afirmédas sobre la “entretencién®. Entonces, como mucho an
tes Lenin, se planteaba el problems de la "continuidad cul-
‘tural®. *“No se puede romper con el pasado sin selecclionar-
lo y utilizarlo. La idea de la continuidad cultural repfe—
gsenta la posibilidad de mantener los elementos que aparecen
como simpiemente "entretenidos" al mismo tiempo que se plan
tean problemas reales y posibles valoreé de transicifn® (2).
En base a este principio se realiza en Chile la truncada, -
perc inusitada experiencia. En "Mizomba el Intocable" la -
transformacion se da por la presentacion’ de nuevos valores
vy prohlemas: participacién, colectividad de las acrinnes, -
totalidad o integracién del mundo presentado, el sexo comn
parte deilo humano. Persiste cierta forma de manique{smo,
se determina el émbito geografico, las situaciones se hacen
casi historicas, varia el esquema moral, los negros son tam
bién hombres que dudan, que mueren, que luchan por la liber
tad, que-aman"y;ﬁue sufren. E1 lenguaje no sufre mayores -
transformaciones .y -dice Nomez- "en esto se evidencia que -
la estructura real de la historiets no ha cambiada" (3). -
PHombrea}de‘la-Jungla" es ya una creacién nueva. Aqui, mas

que una naturaleza idilica, se presenta el esfuerzo humano
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por transformar el mundo. “Manque", por (ltimo, es un persa-
nsje entre lo urbano y lo rural, un personaje como podria ser
lo 1a gran mayoria de los latinoamericanos que en este siglo

han pasado de una sociedad rural a una urbana. Pese a lo lar
go de la cita, queremos transcribir lo que Nomez dice de este

personaje y de la importancia de esta tira comica en un momen

1

to de cambio. Le ejemplificacidn posibilitaré destacar qué
se valoraba de la tira cOmica y qué habia detras de ells.

"£1 Marigue estd ya aqui, cerca de la ciudad.

El contexto de 1a historieta es el campo chileno, lo rural.

Un mundo que el ciudadano urbanoc siente lejns y cerca a 1a
vez. Es un intento atrevido de ponerle al lector un mundo -
que ya le pertenece y que sin embargo no es suyo todavia (ha-
blamos del lector urbano, ya que segin los datos de distribu-
cién de las historietas, el 80 6 90% de los ejemplares distri
buidos, se venden en las grandes ciudades y la mayoria de los
campesinos no ha visto nunca. ni conoce de referencia las re--
vistas). En estos momentos se hacen intentos para que las re

vistas lleguen a estos lectores.

Argumento: La serie tiene como {inico persona-
je a un afuerino cempesino, apodado E1 Manque, que recorre -
gran parte del territoric nacionel —sobre todo el sur- buscan
do trabajo. En esta bisquede tropieza con injusticias y difi
cultades derivadas de la explotacidn y las relacidnes de pro-
duccién cepitalista. Los demés personajes son rotatives y no

aparecen 8 pesar de gque en los creativos se ha discutide ls -
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posibilidad de darie alqunds compsiieros. Aungue grén parte
" de los episodios problematizan directamente las contradic--
'ciones que plantea la lucha de clases en el campo, hay algu
nos que se refieren a robos de ganado (209-224- 225 229), -
otros a problemas socialee y morales que sirven para intro-
ducir el asunto 1deolbgico (210-214-216-220-222-223-226-233).

£1 Manque representa uns tipologia por un la
‘do y un hambre heroico por otro. Su mundo y sus acciones,
los sucesos que gestan sus aventuras son el pan de cada dia
en nuestro pais. LCuhl es el esqueme moral que 1o cobija?
A pesar de actuar casi esponténeamente, movido por impulsos
sicolﬁgicqs deterhinados, a pesar de afirmarse en una mora-
lidad casi tradicional, E1l Manque estd presentando 8 traves
de cada episodio la luchs entre los explotados y los explo-
tadores, la lucha entre los dominantes y los dominados y -
las conflictos vigentes entre el campesinado y el patron le
tifundista. E1 gran problema de la serie ha sido quebrar -
el tipico manigueismo entre buenos ybmalns vy la facil inver
sion de valores. La idea ps que los malos no deban ser re-
presentados asi porque son ricos y los bvenos porque son po
bres y explotadus, sino que intenta afinar sl maximo los -~
‘_personajes,ﬁhaciendo que los valores se generen a través -
del sistema y las ideologias que sustentan los personajes,
a través QE lo que defienden y constituye el fin de cada -

uno de ellos.

El Manqué-no tiene conciencla de clese. Es



un espontaneista. Pero s medids que evoluciona, a medida que
se acumulan sus aventuras y peripeciés, se va transformando,
. va variando, va adquiriendo cada vez més seguridad de lo que
es: un explotado que debe unirse a sus compafieros y combatir
la inmoralidad e injusticia que ha generado el sistema social
existente. Por eso, la unién y la solidaridad de los grupos
son importantes. Por esp, hacer participar a 1a mujer y des-
pojarla de su rol pesivo se hace imperante. Por esa, enten--
der el mundo como una totalidad es para &1 una necesidad y -
busca todo tipo de trabajos, todo tipo de experiencias y Su--
fre todo tipo de transformaciones. Llas personas evolucionan
dentro de un mismo epis&dio v @si un personaje que aparece co
mo "positiva" en un comienzo, luego se transforma en "negeti-

vo" por su actuacifn y el sentido socisl de ésta.

€1 mundo se ha hecho cercano v el problema -
consiste en que el lector 1n acepte. Ningun sector de 1la ecn
nomia nacional més problematizado que el agro. Es agqui donde
se producen los mayores conflictos sociales porque es uno de
los mas profundizados por el proceso de cambio. Crear un he-
roe 0 un grupo de héroes en medio de estos conflictos y hacer

que el lector los quste: esa es la oportunidad del Mangue.

En 1o positivo se puede notar: .a) La transfor
macién de los personajes que son enemigos del Manque, que a -
paertir de slgin acontecimiento y 1s ejemplarizacibn»de éste,
cambian. Cuando esto ocurre con personas de condicidn prole-

taria estaria bien. Pero si ests transformacién se opers en
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el patrén, borra la lucha de clases y la disuelve; b) Tam--
bién es positivo el cuestionamiento de le justicia legal vy

la posibilidad cont{nua de que pueda ser injusta; c) Las re
laciones de solidaridad entre los campesinos y de oposicién
entre campesinos y patrones; d) E1 mayor relieve y particl-
paci6n de los personajes femeninos; e) La captacifn de un -
problema ideolégico & través de un problema moral o afecti-
vo (sicolégico); f) La relacién continua entre un problema

perticulsr o individual con uno universel o que afecta e to
dos; g) El desclasamiento de algunos campesinos erribistas

que favorecen a los patrones; h) La solucidn psrcisl de los

problemas sociales, que es parte de la realidad nacional.

En lo "negativo" habris que acotar: a) La -
pora actuacién y relieve de los demés personajes; h) la ob-
viedad de algunas acciones y explicaciones que el lector -
alienado rechazaréd inmediatamente; c) La blsgueda en algu--
nos guiones, de la naturaleza como generadore de conflictos
que tienen causas sociales determinadas; d) Problemas como

el juego, o el alcoholismo que son plenteados como proble-
"mas en si y no conectados a un sistema soclial que los origi
na; e) E1 planteamiento de la lucha de clases como venganza
u otro tipo de problemas espontane{stes que diluyen la ver-
dadera céuéa,_:‘ E

ST EY Manque es una historieta polémica en su
"contenida". Escrita para un momento determinado del proce

so de cambio y como reforzemiento del mismo icumple esta -
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funcién?. E1 problema estéd inmerso en el cuestionamiento mig
. mo de los medios de comunicacidn de masas y su posibilided -
rsuperestructural de cambiar concienclas. E1 Manque no resuel
ve contradicciones, las forja. Y en este sentido es saluda--
ble tener é mano un personaje que hace en las historietas lo
que hipotéticamente debiera estar haciendo en la realidad. En
este sentido paradigmatico es que la ficcién puede ser un mo-
delo operativo ati1 y tal vez muy importante” (4).

La historia del anticomic no estaria completa
sf no di jésemos que su poca difuaibnly su consecuente escasa
presencie son parte de sus caracteristicas. En el me jor de -
los casos se parte de una duda: lvale la pena una tira comica

cuestionadora?, lel medio "tira comica” no es ideoldgico por

si mismo y no representa al capitalismo disolvente, narcotiza

dor y consumista?, ino es parte de la "industria cultural" -
que se combate?, lZes posible una tira cébmica que usando los -
elementos del comic tradicional tenga otro contenido y no sea

~ absorbida por el sistema?;} La experiencie chilena se debatid

en estas dudas. Estén al fondo mismo de la definicidn de an-

ticomic. De todas modos, cada vez nuevos dibujantes y quio--
nistaes creen en le posibilidad de rescatar el valor de la his
torieta y crear un anticomic. La hietorié_éﬁn estéd por hacer

se.

Ludovico Silva sefiala a prdpééitd de esta co-

rriente en Venezuela: "En Venezuela, sunque menos aistemétiqg
mente, he habido historietas asi; recordamos la serie E1l Empe
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_rador, que en el diario Clarin caricaturizaba a Rémulo Be--
.tancourt, lo due‘le valié persecuciones al dibujante Hostos
Poleo; o los dibujos de los semanarios humorf{sticos como La
Pava Macha, La Saparspanda, E1 Infarto, o E1 Imbécil, donde
dibujantes como Régulo Pérez (quien es ademés un excelente

-narradnr) hacian la céricatura de los regimenes "democrati-
cos", aunque cometiendo é veces el efrnr de hacerlo median-
te mensajes "ablertos", declaradamente politicos; para no -
hablar dé Zapata, quien ha desarrollado toda una técnice hu
moristica de gran alcance e impacto. Sin embargo, ninguno

se ha decidido & hacer historietas sistematicamente. Mien-

tras no lo hagan, careceran del arma principal® (5).

_ Coincidimos con 1a {1tima observacién de Ly
dovico S54lva. Hoy sique siendo vélida. Simplemente afiadi-
riamos 8'su lista nombfee como Otero, creadora de Donato, vy
. Fonseca, el autor de "Ranchitos".

Esta parte de la historias se ha concentrado
en Ahérida Latina. La del comic gird en torno a lo nortea-
‘mericanég No es una casualidad ni una arbitrariedad. E1 -
origen hd define'lba productos pero explica el entorno en -
el que aparécen y nos acerce a las motivaciones que los ge-

neran. .

NOTAS.- .

1) Manuel Jofré, "Las historietas y su cembio", en "Super--
mén y mis amigos del alma", pég. 129. '

BG4



2)

3)
4)
5)

Naim Nomez, Revista "Educacién y Cultura", n@ 2, pag. -
113.

ibid., pég. 119.
ibid., pag. 121-123.

Ludovicn Silva, "Teoria y Practica de la Ideologias", --
pag. 127. :

Maria Elena Ramos
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WALT DISNEY
Y Su
TINFLUENCTA IDEDI OGICA

Walt Disrey no vivié para celebrar 1ns cin--
cuenta vy dos’ miios de su empresa. El 16 de octubre de 1975 -
'_se conmemoraba un nuevo aniversario de Producciones Walt Dis
ney. Podemos afirmar, sin llegar a equivncarnoq, que uno de
los trampolines mée importantes para las finalidades politi-
cas e ideolﬁgicas de los Estados Unidos-en el aiatema mun--—-
dial ha sido la aplicacién de programas infantiles estrateg&
camente presentados baju la cqbertqra del simple “divérti—-—

miehto"?y.ProdUCciones Disney ha sido uno de los pilares im-
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portentes para esta penetracifn ideolégica tan sutil. No hay

més que leer algunas de las tiras cémicas del Psto Donald.

El comic de Disney siempre ha ocupado un lu--
ger predominante en la pedsgogia del colonialismo. A partir
del hecho de que casil ninguno de sus.persnnajes son producto
| de las situaciones saociales en que se desenvuelven, ni el re-
sultado de los procesés histﬁricos que los condicionan, se -
puede entrever ya la carga 1deolbgica de estas series priestas
en pie y creadaé, no creemos que en forma despreocupada e in-
consciente, como opinan algunos, para 1egi£imar_un sistema de
dominio. No es extrafo que 1a USIA —Agenqja de Intelinencia
e Informacibn, semejante a 1a CIA v organismo dependiente del
Departamento de Estadn Norteamericano- se haya preocupado tan
intensamente por distribuir nuevas series de lass historietas

y personajes de Walt Disney.

AR estas alturas, el imperio cultural de Dis--
ney pasa por ser una de las més poderosas fuentes de produc--
ci6n ideclégica USA. Actuslmente pasan de 800.000.000 los in
dividuos que han leido un libro o una revista Disney y son -
més de 24L0.000.000 los espectadores de uhn cualquiera de sus
films. Légico es que un imperio cultural ﬁresénﬁado con tan-
ta magnificeneia haya encbntradu-en las ;geﬁefacibnea Disney"
un.indudable~campo de aplicacién. E1 autor'Pasfor'Uega, en -
"Cine Cubano" n@ 81-82-83 (nimero {ntegramente dedicado al ca
mic) sefiala que "ls relaci6n de hegemonia que se estahlece en
tre los nifios-sdultos que vienen con la civilizacién Disney y
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sus técnicas y los nifios-buenos salvajes que aceptan esta -
autoridad extranjera y entregan sus riquezas, queda revela-
da como la réplice matemdtice de la relacién entre la metrd
poli y el satélite, entre el imperlo y su colonia, entre los

duefios y sus esclavos...".

- Una breve historils

Cuando se hshla de los comics animados, me-
jor denominados dibujos animados, tenemos que recurrir por
siempre al nombre de Walt Disney. En agnsto de 1923, €1 ha
bhia filmado "E1l Mundo Maravillosn de Alice", que desarrolla
ba uns nueva técnica dentro del comic: el dibujo animado. -
En efecto, films como "Félix el gata" y- "Out of the Inkwell"
coloceban al dibujo animedo dentro de la pelicula en "vivo".
Entre tanto, Disney se instala en California, con unos po--
cos dblares en el bolsillo. Aqui comenzaba la mayor indus-
tria de produccién de dibujos animados. E1 16 de octubre -
de 1923, Disney comenzaba a8 crear y disefiar la Compafiia Dis

ney.

El dibujo animado, que nace con el objeto

de contribuir a’la programacifn infantil del cine, pronto

se encarga de recoger en sus fotogramas la imagen e idea

gue la eociedad industrial que sustenta necesita inculcar
en la mente dgl publicu.
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Walt Disney. Nace en Chicago en 1901. Estudis dibujo

en esa ciudad y en Kansas City. Aqui comienzs su traba
jo en uno de los peribdicos de 1la localidad. Eran los

tiempos del cine mudo, sunque ya se hacian experiencias
hacia el sonoro. Disney cred entonces su mufiequito Mi-
ckey v lo pusoc a8 hablaer, inusl gue a sus amigulitos Mi--
nnie, Pluto, Goofy y el Pato Donald. Peara 1928 produce
Steamboat Willie, su primera pelicula sonora de éxito.

En 1937, al producir "Blancanieves", requiere un inmen-
so nrupo de dibujantes, los cuales necesitan tres safins

completos para elaborar los dibdjos. Las siquientes -
producriones, como "Pinocho", "Bambi'", "Dumbo", le exi-
gen igusl esfuerzo y le impulsan por 1la via de las his-
torietas impresas. 0De todas maneras, el comic no ad---
quiere un desarrollo independiente del dibujo aniﬁado -
del cine. Habian pasado 20 afios deéde el nacimiento de
Yellow Kid hasta los primeros dibujos animados con los

cuales se crea y se perfecciona la técnica de la anima-
cibén. Disney se conoce con Ub Iwerks en 1925 en "Alice
in Cartoon land". De este encuentro surge una serie de

grandes hallazgos técnicos gue impulsan su auge econdmi

COi

Para la misma época, Europa no aporta nada reaimente in
teresante. Laos intentos se plerden por aiaiaddé y fal-
tos de continuidad. Este hecho favorece a(in més el cre

cimiento de Disney que, en unifn con la King Features,
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copa las dos terceras partes del mercado mundial de his

torietas.

Asi{ pues, para 1928 Disney es ya un magnate, el "magna-
te de la sonrise abierta, de los suefios e imaglinaciones
infantiles". Sus producriones snn Aistribuidac en bre-
na perte del mundn. Su influencia es discutida por si-
cblogos, sociblogos, estudiosrs de la comunicecibn., En
un pais cemn Suecia donde se estimula la educeritn se--
xual y se exhibe en cine v TV en borarios infantiles -
programas relativos a experiencias en campns nndistas,

se prohibe en camhir 1a venta v extibiridn de Tas pro--
ducrinnes de Risney prr ennsiderartas nncivas e inmora-

les.

Lna mufienuitns de Disney Han‘ﬁidn vtilizarins en varias

oportinidades como portavoces de campafias prapagandisti
cas del noblernn de los Estades 'nidos, dentro y fuera

de sus Fronfpras "Wictorv Through The Air Pouwer" fue -
una tipica campaﬁa de concientizacidn lanzada cusndo la
Spnunda Puerra Mundial. Un conrto del Pato Dormald trats
ha de. cnnvenrer a la gente suhrp la conveniencie de pa-

oar Ins 1mpn9qtos pere contrﬁbuir al fortalecimientn -

~del instrumpn?al hélico. UWalt Disney realizH varias se

rigs,-unﬁ:de ellas esperialmente dirigida a motivar a -

los nbreros de las fébricas de meterial bélico incitén-

_dnles a incrementar al maximn la prnddccibn. "Como un

eco de lnavdesigninﬂ rep]etns;de "huenng sentimientos”,



promovidos pnr los intereses del New Deal, la oroduc---
cibn disneyane de 1928-1929 entrega a2l mundo la imagen

de una América amistosa y confiada, imbufds de buens vo

lunted. No resulta tempoco casual que en plena politice

de Buena Vecindad para América Latina, Disney envie -con
carqgo de embajédor— a8 los paises del traspatio al Pato

Donsld, representante amistoso y alborozado del "gran -
vecing del Norte". En "Seludos, amigos" (1943) y "Los

Tres Caballeros" (1944), las grécias del pate configu--
ran una visidn folklorista, ideal y condescendiente, -
que trata de disculpar una ahierta politics de penetra-

ci6n econdmica y cnlonizaciédn cultural®.

Una rite mAs sabre él tema: “Es precisamente a nartir -
de la pnsguerra qué el Pato Donald pasa a ocupar el cen
‘tro de la produccién de Disney, uns vez paralizadss las
apariciones del ratén Miguito. E1 espejismo de una Amé

rica ingenua y venturosa -reflejado en el casndor sonro-

sado y- la conciencia civica de Mickey Mouse- cede el pg'

s0 8 le intolerancia anticomunista de 1s guerrs de Coj—
rea y el c6digo de 1s violencia, ahonando. €1 escenario
propicio para el dessrrollo del Pato Dohald7cbmo'indiyi
dualidad neurb6tica y pragmética". '

€1 imperio comercial es, hoy en dia, 1npalcuiéble;.his—
torietas, juguetes, emisiones de TV, peliculée,_ﬁafques
infantiles como Disneyland y Disneyworld que‘soﬁ, en -
realidad, verdaderos complejos turisticos. Muerto el -
"inocente" Disney, su imperio continfia.
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CRONOLOGIA DE WALT DISNEY

* 16 de octubre de 1923
Walt Disney firma contrato con M.J. Winkler para producir
l1a serie de "El Mundo Maravilloso de Alicia“. Esta fecha se

fiala el principio de Producciones Wwalt Disney.

. 1,dé'marzo de 1924
Estreno de la primera pelicule de la gerie: "Un Dia con -
Rlicia". ‘

* Enero _de 1926
Los Disneys instalan su Estudio en el NO 2712 de Hyperinn

Avenue en Los Angeles.

* Agosto de 1927
Estreno del primer film de dibujos animados: "Oswaldn, E1

Conejo de 1a Suerte".

* 18 de noviembre de 1928

Eatreno de "Steamboat Willie" en el Teatro Colony de Nueva

vOrk, ‘Este fue el primer film de dibujos animedos del Raton
citpAMiguel y también la primera sparicidon de Minnie Mouse y
delfyillano"Pete,

* Julio_de 1929

‘Estreno de la primera "Sinfonis Absurda": "lLs Danza de la

Calavera“‘

* 13 de enero de 1930
Debut de las tiras cémicas del Ratoncito Miguel.
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* Octubre de 1930
"The Chain Gang" se estrena con.la primera aparicién de -

Pluto (pero este nombre le fue dado el afio siguiente en -

"The Moose Hunt").

* 1930
Primer libro de Disney (E) Libro de Mickey Mouse).

* 30 de julio de 1932
"Flores y Arboles": -primer film de dibujos animados a co-

lores y primer oanador del Premio de la Academia,

* 15 .de nnviembre de 1932
Ihaugurscién de la escuela de Arte en el Estudio Walt Dis

ney para ls formacidn de nuevos animadores.

* 27 de mayo de 1933 : v
Estreno de "lLos Tres Cochinitos", ganador del Premio de -

la Academia.

* Junio de 1933
Ingersoll vende el primer reloj "Mickey Mouse".

* 9 de junio de 1934
Estreno de "La Gellinita Juiciosa", donde. aparece por vez

primers el Pato Donald.

* 21 de diciembre de 1937 .
Estreno de "Blancanieves y los Siete Enanoa“ -primer lar-

gometraje de dibujos animados-, en el Teatro,Carthéy Circle.
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*

7 de febrero de 1940

Estreno de Pinocho.

* 6 de mayo de 1940
Estudios Walt Disney se trasladan a Burbank.

* 13 de'nOViembre-de 1940

Estreno de "Fantasia".

* 20 de junio de 1941
Estreno de "E1 Drag6n Chiflado", primer film en vivo nroru

cido por los Estudios Walt Disney.

- 17 de_agosto de 1941

Walt Disney y sus artiqtaq realizan una nira de buena volun

tad por América del Sur.

* 8 de diciembre de 1941

E1 Ejército norteamericano requisirinna 1a parcela de los
. Estudios Wslt Disney. '

* ﬁ de enero de'19h3

Egtreno de "E1 Rostro del Fﬁhrer".Aganaﬁrr del Neacar,”

* 17 de nnviembre de 1946

. Fstreho de "Cancifn del Sur®,

* 4 de mayu de 19#9.

Estreno de “Iela de los Mares", primera aventura de la vi— :

da real producida por Disney.

* Octubre de 1949 :
Constitucidn de le Compafifa Musicel Walt Disneyf .
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* 19 de julio de 1950
Fstrenn de "la Isla del Tpnnro", primer film de accibn to

. talmente "en vivo".

* 25 de diciembre de 1950 -
"Una Hora en el Pais de las Maravillas", primer film para

la televisifn.

* 5 de febrero de 1953

Estreno de "Peter Pan".

* 18 de febrern de 1953
- Estrenn de "E1 Faaquimal de Alaska", primer film crr Tryn=-

res y gentés producirdn pnr Disney.

* 2N de ncviembre rde 1953
Fatrenn de "F1 Desiertn Viviente", primer film distribuf-

do por la recién rreada "Buena Vista Company" que en srelan

te iba a distribuir 1ns productos Walt Disney.

* 27 de octubre de 1954 v .
Por primera vez sale al aire 1la serie de TV "Disneylandia”.

* 15 de diciembre de 1954
E1l show "Disnpylandia" presenta la historia de Davy Cro--
ckett,

* 23 de diciembre de_ 1954
Estreno de "20.000 leguas de Uiaje Submnrino"

* 17 de julio de 1955
" Inauguracién de Disneylandia.
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10 de octubre de 1957

Primer programa televisado de la serie de "Zorro'.

19 de merzo de 1959

visian.

*

14 de junio de 1959

Estreno de "E1 Perro Humano", primern de una serie de tele

Viajes por montafiz, monorrie) y submarinn inaugurados en -

Disneylandia.

*

-

*

L de mayo de 1962

Disney cnmpra el Centro Deportivo de Denver.

22 de abril de 1964

Inanguracifn de cuatro exhibicienes "Disney" en la Feria -

Mundial de Nuevs York.

29 de agosto de 1964
Estreno de "Mary Poppinsg®.

15 de diciembre de 1966

Walt Disney fallece.

13 de marzn de 1969
Estreno de ﬁCupido Motorizado”.

22 de junio de 1969
Fundacién de. los Archivos Walt Disney.

17 de junio _de 1971

El visitante nimero cien millones es recibido

dia.
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* 1 de octubre de 1971
Inaugurecibn del Mundo de Walt Disney.

* 20 de diciembre de 1971
Muerte de Roy Disney.

* 16 de octubre de 1973
Aniversario de los cincuenta afins de Prnducciones Walt

Dieney.

P -
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LOS COMICS CONSIDERADOS COMO CONTRA=CULTURA

NOTA DE LA REDACCION

Reproducimos a continuacifn uno, de los tres
erticulos, de los trabsjos gue completan el libro: ".0S CO---
MICS DE MAD" (G. Nebiolo: J. Chesneaux; U. Eco} "Los comics -
de Mao"; Edit. Gustave Gili, S.A.; Barcelona, 1976).

Este textn ha 1llegado a nuestras manos, y por
tratar en este nimero de CDMUNICACIONFel tema de los comics,
hemos creidn conveniente reproducir uno de los trabsjns vy asi
conocer "aunqde sea un poco" de cerca lo que se esté haciendo
en la China de Mao sobre este arte y esta nueva forma de comu

nicacibn.

e e oo

Los comics estén ocupandn un lunar cara vez -
méé relevante en la vidas cultursl, comercial, académica, pu--
blicitaria, er6tice, periodistice, familiar, financiera de 1a
sociedad industrialmente evolucionada de Occidente. E1 comic,
como cualquier otro elemento de 1ls sociedad contemporénea fun
damentado en el beneficlo, es en primer luger una "mercancia”.
Reeditar entiguos comics 8 precios "de aficionados", constitu
ve un magnifico negoclio, y clertos editores estén especisliza
dos en la publicacién de refinades ediciones de comics "para

" adultos", '‘como, por ejemplo, el caso de Barbarella en Francia.

Las aventuras de Tinti{n y Asterix, de Mandra-
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ke y Tarzén traspasan las barreras existentes entre distin-
tas generacioneé, cleses y naciones (cadas una de las series
més importantes ya est& treducida s varios idiomas). E1 -
mismo embiente académico, que éapira a sacudirse de encima
la excusa deno estar de scuerdo con los tiempos, acepta es-
tas novedades, muchas veces con una benevolencia no demesia
do complaciente: y, de aqui nace, pues, el lenguaje esotéri
co inspiradn, sobre todo, en el psicoanBlisis, en la econo-
mis, en le 16formética, de agui los esquemas semi-mateméti-
cos, con "modelos" y "conjuntos", las disquisicinnes gue pri
vilegian el nlano de les estructuras y de las formas. ¢Es,
por consiguiente, quien reasliza el inventario del reperto--
rio "gestual" de los comics (1), quien examina con detalle
su "corte" técnico, quien analizs la "preponderancia de la
pénina como eutbnoma entidad fabuladora" (2). Oeests orgia
de neoformalismo s6lo permanecen inmunes unos pocos autores
que se preorupan més que los demés por individualizer el con

tenido de los comics y su eficaz funcidn social (3).

Desde hace poco tiempo, 1os comics sé presen
tan como una sintesis fascinante de todo el patrimonie cul-
tural de las soriedades industrialmente dessrrolladass: cla-
ro dominio de ls bﬁsquedaidel beneficio en el mundo de la -
cultura (Hergé, el padre de Tintin, ég muitimillonafio). -
sistemftico disfrute de los nuevos recursos ﬁomercialee pro
porcionados por el ascenso de la nueva generacién,al rango
de consumidor sutbnomo, amnipotencia de las mase medip ---

(MclLuhan), conteminacién de la reflexi6n intelectual en la -
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‘obra del esoterismo mundano, intento de "modernizacitén” de -
la Universided, evasi6n con respectoc a una realidad, que se '
desespera por lograr su posesitn, uniformidad ideolbnica con
tendencia a sniquilar los conflictos reales, introduciendo -
en el mercado un producto del que puede disfrutar tanto el -

rico coma e1 pobre, el adolescente como el adulto.

Al encontrarse inesperadamente frente al co-
mic chino, el lector occidental se mostraré, sin duds, extra

fiado, quedaré desconcertado y desilusionado.

'Utilizaré, 1nst1nt1Vamente, el parémetrn del
que dispone y se sentiré inclinedo s comparar las teméticas
expresivas, a hacer referencia a todo lo que se suele espe--
rar de los comics que estd scostumbrede 8 leer. Seqguramente,
tendra, pues, la tendencia a juzgar "atrasada" 1s técnica -
del comic chino, porque no utiliza los efectos sacados del -
ciné, porque no acude al recursc de la variacién de dimensio
nes de las imégenes, porague el dibujo v el texto no resultan
orgénicahente ligados por el "bncadillo" con el didlono, o,
finalmente. pdrqug todo el conjunto resulta poco enimado: -
uno de los comics, de maners especial, el que cuenta 1s his-
torie del soldado Lei Feng, presentas, acentuado al maximo, -
este carécter ”eetético" de las imagenes, por cuanto utilizs
‘ solamente los Fotogramaa, seq(n el antiguo procedimiento de
las foto- npvelas ‘tan en boge antes, e incluso después, de la

primera qguerrs mundial.

El lector occidental notaré, también, con -
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sorpresa, que el texto de estos comics es totslmente sutdno-
mo con respecto a la imagen, la cual acaba por cumplir, 80la
mente, una funciédn complementaria, al exfremo de resultar co
mo auperpueata, 8jena B8l planteamiento y netamente distinta.
.Encontraré mas bien convencional inclusa, el tipo de dibu jo,
demasiada figurativo y algo monfitono: un dibujo que, como" mé
ximo,- insiste aqui vy alli sobre el claroscuro y 8e diferen--
cia solamente por la mayor o menor lineslidad, seg(n la mar-

cha de 1a narracifn.

En lo qué se refiere al contenido, también -
tendfemos no pocos motivos de sorpresa:- ausencie total de -
cualquier clima de ensofacién, ningﬁn "suspenge", rechazo -
del superman y de los exploits invernsimiles, nirquna super-
potencia maléfica, ningin efecto de terror o de turbacifn: -
sblo personaijes sencillos, animados por bhuenos sentiﬁientos
cuyas comunes sventuras constituyen el objeto de una narra--
cién aque tiende explicitamente a la educacidn politica, unas
historias, finalhente,'detindividuna-que no ofrecen ningﬁn -
interés particular, como dice Brecht a propésito de 1s gente

de Prage en "Schuweyk en 1s Senunda Guérra Mundial *.

Por pnco que se coneidere "culto" el lector
occldental de estos cumice corre el riesgo de que su irrite
ci6n latente y su desrentento encuentren un pretexto ulterinr
en la falts de respeto de la tradicién china. Este tipo de
comic de le China'bopular.eeﬁala un rompimiento y equivale o
una traiclén a la "rica herencia" del pasado chino, ademés -

de constituir una despreciable infiltracién de las formas -
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gréficas occidentales en el munda chino.

Esta pﬁsiciﬁn, sin emharcn, results insnste-
nible éi ae parte de la historia de las artes y de las tradi
ciones populares en China. :51 no los comics, al menos las -
series de imfgenes sucesivas y'encadenadas para elaborar una
narrecién. junto con un resumen pubiicado paralelamente (lian-
kuah—hua), se remontan a la dinast{s Ming (siglo XIV-XV) o a
épocas:todavia anteriores; ademis, estas historias ilustra--
das son anteriores a ln= romics nccidentaﬁps,'y nn viceversa,
incluso fesulta:impﬁsible estahlecer, hny dia, si se ha tra-
tado de una derivacidn directa (romno ha ocorrido con 1a im--
prenta) o si s6lo, por el contrario, ha consistido en un -~
desarrollo paralélo e independiente (comn ha ncurrido con el

bronce o el molino de viento).

Este método expresivo se utilizaba para di--
Fundip 1a moral confucians: las "Veinticuetro historiass de -
biedad.Filial (er shi-si-xjan)" se presentan como ctros tan-
‘,toa'cnmics que prnren de relieve, nor ejempln, la abneaacifn
dn'uﬁ hijo que se tiende sobre el hielo para loorar que sé -
-fdndj,-é fin de ohtengr unos peces para su madre enferma. Pe
‘ro, también las histories edificantes del budismo (como las

" del cristianismn occidental de los siglos XVITI y XIX) se -

_jeirvieron ampligmenteidézesta forme popurlar de expresién gré
fica. Y laa,gfandeé novelas populares chinas de 1s épuca‘mg
derna, existian, tembién en versi6n resumids e ilustrada: -

Shui-hu, por ejemplo, una novels sobre caballeros errantes,

102



que narra la gesta de los 1NMA bandidos-justicieros del bos-

nue de Liang-shan.

Estas historias ilustradas de la antiqua -
Chine eran, por consigulente, profundamente populeres, eran
leidas por las masas y contribuian e plasmar, por reflejo,
su orientacidén. No puede decirse que se tratase de una au-
téntica cultura populer e independiente, ya que en lss con-
diciones de la sociedad imperial china, gobernads burocrati
camente y con una hbase agricola, la cultufa popular experi-
mentaha profundamente 1a influencise de 18 ideologfa de 13 -
clase dominante, compuesta por propietarios rasticos vy lite
ratos confucianos. Es licito aplicer s la Cﬁina imperial -
la catenoria gramsciane de "bloque histdrico", y este bloqre
histrico chino ers, entre otras cosas, excepcionalmente du
ro de ofdo y de una singular densidad. Las massas populares
vivian a8 1la merced de lns poderosns y dependian dé ellas, -
inclusn en el aspecto cultural, 8 pesar de sus esfuerzos -

cnonstantes pnr emancipsrse.

Para llenar a comprender los comice de la -
China popular, lo mejor series scudir e una tradicién menos
antigua, aunque sbsolutamente vélide y vitel: lsa tradicién
de Yenan, el centro més importante. de' la éuerrilla‘comunisé'
ta en China, durante los afinoe de la lucha af@éde'contra la

invasibén jeponesa, primero, y contra el‘Hunmintang, después.

En efecto, durante este perfodo numerosos -

intelectuales, movidos por el patriotismo, por el deseo de

103




écercarse al pueblo, por su simpatie por 1a lucha de los co-
munistas, abandonarnn las ciudades pars reunirse ron las bs-
ses de 18 guerrilla y compartir la dureza de vida de los par
tisanos. Pero no se les podia considerar totalmente conquis
tedos par les huevas idess y conservahan, en muchos casos, -

una conciencia de &lite en la cultura y el arte.

. Tiene lugar una convencifin en Yenan, en Mayo
de.- 1942, en el curso de le cual varjos centenares de estos -
16£electuales snstienen conversaciones can los dirigentes co
munistas, los soldados y 1ns camprsinns. €En el discurso de
apertura de la convencifn, Man declard: "El mero hecho de que
estos escritores y estos srtistas hayan acudido a Yenan, al
territorio de las bases de la resistencia, no significa, ni
mucho menos, que hayan lleqgado a identificarse totalmente -
con las mases populares de estas bases. S5in embarno, esta -
1dent1ficac16n es necesaria si queremos que prospere nuestra
i labor revolucionaeria. La conferencie que hov hemos organiza
du,_déﬁé servirnos de ayuda para transformar realmente a la
flitératura y el arte en una parte integrante del mecanismo -
.general dé.la revolucién, en un potente instrumento de unifi

}..caciﬁn y de educaqién popular, en un arma terrible que nos -

permitiré vencer al enemigo y aniquilarlo, en un medio capaz
de ayudsr - al pueblo en su continua lucha contra el edverss--
rio". C

En la convencidn se discuté acerca de dos -

problemas de fondo. Primero: "ZA1 servicio de quién debemos
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poner nuestra literatura y nuestro arte?". Ls respuesta -
fue: "Al servicio del pueblo"; 1o cual caomportabha 1a renun-
ciacifn a las costumbres elitarias, 1la denuncie de 1la culty
ra en 8f como finelidad, la definicién del arte y de .1a 1i-
teratura como activided conectade a la vids conjunte de 1la

'cnmunidad.

De lavreepbesta al-primer problema derivaba
la formulacién de la segunda prenunta: "¢De qué modo hay

que servir a las grandes masas populares?".

' Parece ser que la discusifn acerca de este -
sequndn aspecto resultd murho mAs compleja. Para algunos, -
realmente, se trataba, en primer lugar, de elevar el "nivel"
rnultural de las obras destinadas al piblico popular; para -
otros, pnr el contrario, io m&s impnrtante era que las abras
literarias vy artisticas, fueran accesibles & todos. Mao -
Tse-tung, en sus conclusinnés, se toma la cuestifn s pecho y.
reconnce que, en efectn, el problema del "nivel" era un pro-
blema serio; arlemés, sﬁbrayé que era més importante asegurar
una amplia audiencié A las obras literarias v artisticas, -
que elevar el nivel de 1es>mismes;,inc1uso conaideréndolb co
mo una finmlided constante de por sf, independientemente de
su contexto social: "ampliemente adbeaible, significa accesi
ble al pueblo- elevacifn del "nivel" aignifica elevacibn del
“nivpl“ e favor del puebln"

En su concluyente 1ntervenc16n Mao insistia

particu]armente en el hecho de que los escritores y los ar--
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tistas no deben refuglarse en lnos géneros "nobles" (teatro -
clééico, novela, poesis convencional, pintura snbre seda) vy -
no deben despreciar las formas artisticas vy literarias de ca-
récter popular: "Nuestrns maestros de la pluma deben dedicar

su atencién a los diarios mursles escritos por las mesas, asi
como a8 las cartaé enviadas desde las unidades militares ccmba
tientes: nuestros maestros de la escena deben, por su parte,

dirigir su atencifén a los pequefios continnentes de tropas que
opersn en 1ss unidades militares v en los pueblos". Todos es
tos géneros "mencres" son, en el fondo, mis sionificativos -
que otres actividades creativas més prestininsas, desde el mo
mento en que contribuyen a establecer un contacto dirertn en-

tre el pueblo y 1a rreacifn artistica v literaria.

Nos pnnnntramns en presenria de una de las -
primeras formulaciones sistrmaticas de la "lines de masa" en
el campo de la literatura y del arte, l1inea de masa que, lue-
go, estaréd destineda a cumplir un papel fundamental en toda -
la vida politica de la China popular en lns afics rincuenta vy,
snbre tndn, rr los efins secenta, cnmn, por otre parte, testi-
monian directsmente los comics reunidos en el presente volu--

men.

‘ En lns afios cusrenta, esta "lines de masa" da
lugar a una serie de realizaciones concretas. Algunos escri-
tores oriundos de las ciudades se trasledan & los pueblos, -
comparten la -vida sencilla y ruda de los rampesinns, totelmen

te desconocidns pars ellos, hasta entonces, se alimentan de -
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par e harina de mijo, se llenan de pulgas, duermen en el

kann (L). Sus nerraciones estén impulsadas por sentimien--

tos calidos y sencillos, comr, por ejemplo, en el casn dr

los cuentos de Chao Hsu-1i: "lLas modificaciones en el pue-

blr de Li" y "La mafiana de los habitantes del puehlo" que -
drgcrihen las nuevas rondiciones de vida de las familiss -
pueblerinas, después de 1a reforma agraria: las "Baladas de
14 Yu-t8ai" narran, de una mancra tndavia més resueltas, 1=
sinceridad y 1a anuderm politicas de los campesinos. E1 an
riann {1 Yu-tsal es vun miltitante del partido comunista de -
un puebln en el que, anteriormente, riertos "cuadros" nrde-
rnsns han cometidn errnres v =n el nue e) terrateniente vy --
aus hambres crntinigan e ferciende un dnominin moral schre Ins
rampecinng, a los noe intimidan, E1 ancieno LS, antes nque
~anlicar de un modn mecAnice 1as directrices burocréticas, -
se instala al lado de 1a familis mhAs pobre del puebln: ce--
11a y escucha, vy, coanrda tiene que formular 6rdenes, compn-
ne simnlemente un estribilln, unc cancinoncita faci) de apren
der, y que, por elln, se:rnp*te v s difunde. Asi, a tra--
vés de "un procedimiento senrillisimo de expresién artisti-
ce y literaria" (pare imitar el'lenguaje-"ciudadano"), el -
anciano logra transformar la situaci6n del pueblo, resti---
tuir 1e confianza en s{ mismos a los campesinos, y acabar,
por fin, con el poder desp6tico del sefior feudsl y disipar
el triste recuerdo de los métodns autoritarios empleados -

por clertos comunistas.
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_ la misma "linea de mass", €1 mismo deseo de
15ger intimamente la vida culturael y la lucha politica, lo -
encontramos en 1as célehres incisiones en la madera de la -
‘época de Yenan. Estas estampas populares, de facil compren-
s8i6n y estimadas por los campesinns, muchos de los cuales -
eran analfabetos, narraban la dureze del trabajn en el campno,
1la violencia de 18 opresidn de los lstifundistas y de los ja
poneses, la fuerze del movimiento campesino. Inclusn, una
de las danzas populares, el yangke, que estaba muy difundida
en las bases de la nuerrilla slrededor de 1940 y que choraha
por su simplicidad a los periodistas occidentales que visits
ban aquella reqifn, experiments la pujanrza de 1ns imperati--
vos cnlectivos, la fuerza del puehlo unido, en un sentido ca
81 fi{sicn, en un movimientn (nico: no se han previsto ejem--
plares sislados ni exhibiciones individusles, sinn aue todo
el pueblo canta en circulo y unifica movimientos extremada--

‘mente sencillos.

Lta cultura original, elabnrade no]pctivameﬁj
te y elevada al nivel politirn, & partir de Yenan, ofrece, -
.. ademés, una version del comunismo chino muy distints de la -
limagen que nos dabaﬁ los intelectuales revolicionarios, in--
cluyendo & los méas decididos, en la época en que las grandeé
ciudades deshumanizadas, como Shanghai, estshan en el centro
de 18 luchs, éireﬂedor de 1920-1930. En Yenan, el intelec--
tual tenia la posibilidad de mezclarse con el pueblo, en --
Shanghaj 1a empresa era tremendsmente srdua. En la historia

del comunismo chino, el habitente de Shanghal se opone al ha
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bitante de Yenan (y esta nposicién llenaré a su aponeo en -
1ns afios ﬁﬂ; en el morentn de 1a "luvcha entre las dos 1{neas"”
y con la aparicifn del conflicto entre Mar Tge-Tung y Lin -
Shan-chi).

Los comics chinos forman parte del patrimo--

nin coltural del homhre de Yenan.

La funribn especifica de estos comics es, en
rralidad, la de transmitir un mensaje, de suministrar una de
mostracidn. Es decir, rvmp1en una funcidn decididamenfe pe-
Aandoica, en ruantn explican v hacen més fériimente Cﬂmprvn—

sible 1n que todns ya conorcen, munque de un modo confuso.

Este es, por ejempln, el sentido del ~omie -
7R cuenta la historie del soldade Lei Féng. En esta narra-
cibn, el heroismo estéd colocado en pleno centro de le vida -
cotidiana, la mas sencilla e incluso haral, mientras qgue, al
principin, tei Feng sofiaba con aventuras espectaculares. Fs
te herofsmo conduce & 1a humildad y es un heroismo silencio-
s0: actuar sin discutir, sin hablar de uno mismo... Lei Feng '
estd 1igadn 8 la gente sencilla de sn cirruln .de relacinnes
calurosas e intimas, sin ninnuna nresibn y sin actitudes de -
extrafieza. Es unn de elles, y le contribucidn persnnal de -

sus nestos de snlidarided, le .parece inutil fuera de lupar.

- En el comic tituladn "La muchacha de la comy
na populsr", los prnhlemas de la vida cotidiens eatén afron-
tados con una clave més ruda; més que de heroismn, se trata

de 1a armonis entre la vida priveda y la vide piblica. L1 -
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Shuang~-shuang, la campesina que tiene un marido conservador e
individualista, sahe que cade chonue doméstico tiene, analiza
do a fondo, implicacinnes gue atafien a la colectividad, v, en
efecto, con la éyuda de todo el pueblo, llenaré .s convencer a

su marido para que se "libere del hombre antiguo”.

La China esté empefiada en une nigantesca lu--
cha para dar vida a una nueva socieded, basada en la cnnstruc
c16n de un hombre nuevo. A través de incertidumbres y frace-
sos, @ través de_acnmetidas v sanrifinins,'campaﬁﬁs como la -
de”fémgééiificacién (1957), 1a del "saltn hacia adelante" -
(1958-196N), pars la creacifn de las comunas populares, o pa-
ra la "Revolucién Cultural", han representarn unos esfuerzos
notahles para facilitar el avance del procesn de cnnstrucciin
de esta nueva sociedad y de este homhre nuevo. Lei Féng vy L1

Shuanq—sﬁuang son dos tipicos persnnajes de la nueva China.

N Los comics de la China popular se han conver-
~_tidn, ademés, en "parte intenrante del mecanismn oeneral de -
1a Revpldcién", sen(tn la flrmula propuesta pnr Mao en 1942, -

en la convencién de los escritores vy los ertistas en Yensan.

‘ La Chins popular, sin embarqo, estéd rodeada -
por‘uh‘mundo hostil qué se inspira en unos valores politicos,
‘sociales, econémicos, radicalmente distintos, y que, la mayor
parte de las veces, ni siquiera esconde su intencién de liqui
der a ééte‘peligrosd foco de discordis. Los chinos viven, -
- por ello, en un estado continuo de alarma y deben estar aler-

te para lograr descubrir e los enemigos ocultnos y las oscuras
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manichras ouvr los amenazan. Fsta llamada 8 la vigilancia se
refiere de manera especial a los chinos del Sur, dada la ve-
cindad de Honn Kong, como se puede ver en el comic titularn
"Siguiendo las huellas", sacado de un film semipolicfaco, -
nroducido recientemente en los estudios cinematogréficos de
1a China popular, en el cual una cempesina de buena fe, pue-
fle ser el 1nétrumento inconsciente de los sgentes enemigos -
infiltrados en el territofio chino. Resulta sinnificativo -
el hecho de nue esta narracién esté fechada en 1961, el afio
en el que a las consecuencias de las peribddicas cal-midedre
anrirolss o Tns errnres frl "enltp hacia adelante", hay -

gue afiadir el alslamientn casi tntal del pais a nivel inter-

nacinnal (ea el afo del rompimiento con 1a URSS).

Pero, ademés del riesgn de las infiltracio--
nes, la guerra es un argumento nue los chinos dehen teper -
bien presente. Hav oue tener en rnenta nue 1a eurntualidar
Ar 1A Jerra ne dehe ser exclo®da, ni mochn mernre, Y'EI]OS
dehen estar dispuestnrs a_ffrnnfnr1n Pr cualnuier momento, -
Deben aprender a nn Senfifse 1N uehln vencido de anfGMHno,
facil de aplastar bajo eljpesn de una tecnnlogia "mas avanrza
da", o que estd destinadc a ser el vasallo inerme de una que
rra atomica. La guerra-d%l pueblo esta, en efecto, sHhlida--
mente hasada en 1lns 1nmehéns recursos de la voluntad colecti
va, y tordas las ocesiones sor huenss para rerordarlo ya se
trate de experiencias nbtenidas de un pasado proximn 0 remop-

to, o de los ejemplns sacades de 1a China o de otros pafises.
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En el romir "'a nuerra del nrin"”, tiene un -
.sianifiradc concretn el hechn de recordar e los chinne con--
temporéneos la resistencia encarnizada que los hahitantes -
del ‘pueblo de San-yiian opusieron a las' "casaras rojas" de la
reina Virtoria en 1841; si éstos fueron derrotados, nn fue -
debido a que sus fuerzas fueran inferiores, sinn a la trai--
cién de la burocracia imperial china-manchil que se apresurd

a estipular un convenio por miedo a la accifn ponuvlar.

Lns episndins sacados de la nuerra contra el
Kuamintang en la China meridicnal en 1927-173L (Destacamentn
femenino rojn) o de la Guerra de Libera~idn de la isla de -
Hainan en 1942 (Mar azul y corazOn rojd), estan todavia mas
rercanos en el tiempo v en el esparin. Después de un~ sene-
racifn, dos comn maximn, ya nns encontramos frente a qguerras
capitaneadas por campesinns, bajn 1os auspirios rel partidno
comunista, que ahren una perspectiva revolucionaria; estas -
guerras, concretamente, han preparadn e1 terrenr para 1A su-
bida a)l poder de los comunistas chinos y la lectifn politira
que de e)llo se deriva, resulta enormemente ponular, desde el
momento en que, de estas luchas, brotd la repiblica pnpular
china. También en estos comics se hallsa rcontenido el mismo

mensaje: el pueblo en armas, es invenrible.

‘Ademéas, resulta muy valionso recordar en la -
"Carta del Vietnam del Sur", & los lectores chinos, lo que -
son cepaces de hacer sus vecinos vietnamitas, cnntra la su--

perpotencia americana, ya que ellos pueden encontrarse slgu-
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na vez en las mismas condiciones.

51 ésta es ls funcibébn socisel de los comics
chinos, no debe maravillarnos la desproporcifn entre texto
e imegen. E1 texto fieﬁé una importancie primordial, y el
soporﬁe figurativo 1nteryiene, entretanto, como complemen-
to secundario y gccesofin. La misién del comic es sbln ls
de atraer la atencién del lector, mientras que el texto, -

por el contrario, adquiere una propia autonomia.

Todos los comics seleccionados y reunidos
en este volumen, vya sea los gue se refieren a las relscio-
nes entre los hombres en el seno de la nueve sociedad, ys
sea lns que, por el contrario, narran la lucha com(n con--
tra el enemign del exferior, se basan, en cualquier caso,
en una visién trégice de la existencia. La vide es luchs.
La lucha también puede. ser humilde, la de todos los dias,
3in tener nada de excepcional, pero requiere, en todos los
casons, una Pntrege total, una actitud fundamentalmente se-
ria en la manera de afrontarla. VY este tono serio de los
comics, es lo que més puede desorientar al lector occiden-
tal, aunque se haya esforzado, de anteﬁano, por comprender
que se trata de productds culturales c&mpletsmente distin-
tos de las mercancies que esté acoetumﬁrado a poder esco--
ger y consumir. En las siete narracioﬁea de este libro no
queda sitio pera la elegrfa, el "humour" esté ausente, -
igusl que la ironia. No ohstante, es &1f1c11mente imagina
ble que este pueblo de campesinos haya roto de improviso -
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con el meibr asnecto de cualquier cultura la sonrisa, la bur
la jocosa y reprimida, la alegria colectivae. A pesar de es-
tn, 1nos antnres de estos comics nrliticos han escenido el tn
no serio. Tampocn, en este ceso, sirve de nada extrafiarse,

y menos intentar razonamientos, es necesario sclamente adqui
rir conciencia de una circunstanrie. LEs un hecho delibera-
do o casual? ¢{Pertenece, efectivamente, a la "linea de masa"

o es solamente el fruto de unes excepclonalern coincidencinas?.

51 er plense el lugér que ocupe en Lu Hsun o
en Brecht el sarcasmo, el humour y lé risa, resulta evidente
que no existe una relacifn imprescindible entre la expresian
militante colectivév(usando una perifrasis que delimita pre-
ventivemente los conreptns equivorns dé cultura, literatura
y srte) v aguel algn cerrarin, engnlado vy rfnidn, sin la me--
nar concesién ni apertura al buen humor, que es tipiro de es
tns comics.: Saber reirse de lrs propios adversarios y de -
unn mismn (dos de las funciones polfiticas de la risa, rsdi--
calmente diversas, pero complementarias) nunca ha sido un -
sigro de debilidad.

Los comics chinos beben voluntaria y clara--
mente de los contenidos ideolfgicos: la defensa del estado -
sncialista contra sus aﬁversarios, la instauracién de una so
ciedad 1népirqda en 1a justircie y en le fraternidad, la omni
pntencia del puebin.‘la 1ncnypnrac16n del individuo en 18 co
lectividad, etc.’ -

tns comics occidentales icarecen totalmente
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de implicaciones ideoldgicas? Las encontramos frecuentemen
te dentro del racismn, difuso y tal vez agresivo, a veces -
exaltan ls vioiencia purs, la fuerzs bruta (y no la vinlen-
cie 8l servicio de una causa justa). En general, no tiene
ningdn interés para el puehlo, para la gente humilde, por -
el contrario, es para superhombres, para un héroe omnipoten
te, protagonista de asventuras sorprendentes. ' Todo esto im-
plica que sea, a prsar de todo, e indirectamente, una iden-
logia, tan cnherente comn 1la de los comics chinos: se po---
dria derir, la aceptacién directa o indirecta del orden consg
tituido, 18 imposihilided de escabullirse. .

La transparencia 1deolégica de los comics -
chinos, en contraposicifn a la opacidad de los occidentsles,
permite encontrar en ellos alguna de las divergencias y de
las contradicclones que se han ido acentuando cade vez més
en China a partir de principios de 1960, en el momento del
rompimiento con ls Unién Soviétice, v que han desembocado -

en la "Revolucidén Culturel".

Se trata, en realidad, del periodo del "en-
cuentro entre las dos lineas". Por una parte los méntenedg
res del orden y del estado de cosas, los amigos de Liu Shao-
chi, los dirigentes que tienen eﬁlidamentg en sus manos la
méquina del partido y del Estado. Son los privilegiados, -
pero su postura politics no esté‘basadé prihordialmente en
la defensa de sus propios privilegios materiales (casa, co-
che, admisién de sus hijos en la Universidad, etc.); estén

1
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més bien, convencidos de que un pais debe ser dirigido por -
un grupo directivo competente, cuyo "mandato" sea infalible, -
tanto méAs en cuanto que se apoya en la enorme autoridad del

marxismo, del partido leninista de vanguardia, del movimien-
to comunista mundial. Por otra parte, los sutores de la “li
nes de masa", los "maoistas" pars utilizar una férmuls sim--
plista pero chimoda. Para éstos, es fundarental elevar cons-
tantemente el grado de responsabilidad politica de las masas
populares, evitar a cualquier precio 1la cristalizacifn de un
estrato socisl privilegiado que se base, s8i no en la fuerza

econbmica privada, en 1aAéxperiencia politica, en el presti-
gio, en el carqgo dirigenrte. El santo y sefia mis impnrtante

de la "Revnlucifin Cultural" sera, de hecho en 1966-1967: "re

helarse es justo", "bomhardear el cuartel neneral”.

Después de estas consideraciones generales,
se puede comprender la diferencia existente entre el comic -
titulado “La guerra del opio” y ntro, que no bemos reproduci
do, titulado "Lim Tse-hsii", que tiene el mismo argumento, es
decir, 1a resistencia china ante la sqresitn hriténica de -

1839-1841 (primers guerrs del opio).

A pesar de todo, a falta de una”explicita ex
plicacién ideolégice, results evidente que el comic "La gue-
‘'rra del opio", 8l exsltar ls capacidad politica v militer de
las masas populares como elemento fundamental de la resisten
cia a 1a agresibén inglesa, intenta corregir el acento aristo

crético del comic "Lim Tse-hsii", que atribuye el papel prin-
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ripal en 1a lucha a un alto funcionario imperial del nue se
exaltan ls honestidad y el natriotismo. En este comic, en

realidad, la atenci6n esté centrada en la figura del virrey
Lim Tse-hsii, un confuciano ortodoxo, protagonista de una en
carnizada resistencia contra Inglaterra. Su patriotismo es
exaltario coma una virtud en s{, sin citar las contradiccio-
nes de clase que conducen a Lim al fraraso final. Si, Teal
mente, sn ronducta politica merece la desaprobacifn de Pe--
kin v de la Corte, nn es debido 8 que su inflienria pelftd-
ca sea mas débil que la de la farcidn de los "traldnres” y

de 1los "colahorecionistas", bajo el gnbierno de Pekin, sino
porque, en calidad de mandarin conservador, participa en el
funcionamiento implacable del aparato politico-social Aue -
explota al puehlo. Por ello, era impnsible que 8 su pnliti
ca de resistencis, incluso apnyeda por las masas populsres,
le sonriera el éxito: entre €1 vy el pueblo se levantaba to-
do el aparato secular de la opresién feudal. Exaltar su fi
qura solitaria de resistente incamprendidn, en el contexto

de la crisis ponlitica chiﬁa de los efios 1960-1965, signifi-
caba légicamente, decidirse por una de las "dns 1ineas”, es
decir, apoyar la de los eltos funcionarios del gobierno co-

munista que ponfian en juego, en defensa del poder del "esta

blishment”, la propies "competencia" y el propio "prestigio”.:

En conclusitn, el comic "Lim Tse-hsii", decidia que todo de-
pende, analizado & fondo, devalgupaa personas encumbradas,
que "conocen" la politica.

"La guerra del opio", publicada en el mismo
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periodo, narra el mismo tema histébrico, pero para dar una in
terpretacifn completsmente opuesta de la resistencia rhina.

En este caso, no se exalta ninglin alto dignatarin imperial,

un miembro del apsrato, sino a la fuerza del pueblo. El in-
discutible coraje del virrey Lim Tse-hsii pasa a segundn'tér~
mino, mientras permanece en el centro de la lucha de masa de
los habitantes del pueblo de San-yilan contra las tropas in--
.QIESas (se tratea de un episndin, cuya veracidad historica -

vienn atestiguada tantn por fuentes inglesas como oner fuen--
tes chinas y que ha hecho mella nrodundamente en 12 fantasia

popular).

También del exameﬁ de los otrns rdos comics,
resulta clara la rudezo del encrentro entre 1ag "rdna 1ineas".
En el comic "Destacamentn femweninn rnjo", nn se cita nunra -
a Mao, sino sdlo "el partide”. E) que dirine 1a lurhs del -
’.destacamento femenino rojo es e) aparatn del partidn como au
toridad suprema. Un ohservador superficial pndria interpre-
itar el hechn de gue el nombre de Map nn aparrzca en este co-
mic, romn un positivo rechare de cualquier farma de "culto a
)a personalidad". En realidad, en el contextn del encuentro
entyé los apesratos oficiales y ls linea de masa, poner aper-
te la figura de Mao, significa, de hechn, ofrecer un apoyn a
-]ns'ésfuerzoé_de los psrtisanos de Liu Shan-chi, a fin de re
forzar el‘pnqér'bdrocréticn v eliminar a los partidarios de
la otra linea. Un hecho sparentemente banai comp el de si--
lenciar el nambre de Mao, .enciende unas luces en los alrede-

dores de los afios 1962-1965. EFectivaménte, quede fuers dév
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toda duds que los "maoistas", debilitados progresiverente s
cma 88 de centenares de pequefing incidentes de este tipo (de
los sencillos comics), estaban perdiendo terreno, ni siqule
ra el tiempo actuabea 8 su favor. Para ellos, la "Revnlucidn
Cultursl" representaba una (1tima tentativa, una contranfen
siva cagl desesperada, donde transformar, sl hahia tiempo -
para ello, el curso de la politica china. Los "mao{stas" -
han efertuardn esta tentativa, apnyéndose en fuerras esponté
nran y semiapArnuires, anmnnue relativamente inmunizadas ante
cualauier vonlintad de compromiso con el "estahlishment” y -
1ne aparatos piblicns, comn 1e 3uventud y los quardias ro--

ios.

La foto-novela "lLei F@nq" se encuentra exac
tamente en esta linea de inspiracifn auténticemente manista:
que se hase totalmente en el "mao-tse-tung pensamiento”, po
driamns decir en 1a voluntad colectiva del pueblo y nn en -
el pensamiento nmnisciente de un "gran hombre"; en efecto,
ge dice el "mao-tse-tung pensamiento” con la m mindscula, y

nno el "pensamiento de Méo-tse—tung",

Al resultar imposible traducirlos s nuéstran
habitusles formulacionesJ 2 nuestra tradicional prnbleméti—
ca, ‘los comics de la China populsr se ven obligados a sobre
pasar los rigidos esquemas de nuestro plantgamiento dualis-

ta del pensamiento. Después de todo, Cartesio no es chino..

No esté escrito que la "vida priveda" deba,

necesariamente, considerarse una éatpgnria antitética con -
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respecto a la "vids p(iblica", y precisamente por esto, todn

el pueblo discute la postura conyugsl de L3 Shuang-shuang en
el comic *“La muchacha de ls comuna popular”. E1 eiército no
tiene por qué ser una entidad socisl encerrada en si misma vy
separada de la sociedad "civil" (como el ejército norteameri
cano, el soviético, el francés): el soldado Lei Féng se diri
ge de llenoc al pueblo, se mezcla en sus maneras civiles, con
Ja gente humilde, incluso por la calle. F1 hernismo no consg
tituye ninguna evolucibén con respecto a8 1a trivialidad de las
vida cotidiana, una evolucién hacia una forma superior de vi
da: €1 encuentra su finalidad en la existencia de todos lns

dias. La técnica no constituye uns escals de valores extra-
ordinaria, pero estd substancialmente subordinads a 1a volun
tad suhjétiva, la que, npor ejempln, permite a los pescadores
de Hainan poder capturar con s0lo sus barcas un moderno cafig
nero del Kuomintang, como nos cuenta el comic "Mar azul y co
razdn rojo%. E1 hombhre excepcinnél, la figura protanonista,
como anfitesis de la mediocridad general, ha desaparecido. -
Ya hemas subrayardo c6mo los comics no hacen hincapié en el -
cultoc 8 1la persnhalidad, v las pocas perénnalidades que apa-
recen, como Lel Féng, se distinguen s6lo por su concreta in-

tencidn de confundirse con el pueblo.
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GUIA BIBLIOGRAFICA -

SUGERENCIAS PARA EL ESTUDIO DE LOS COMICS EN UENEZUELA

Lo mismo que la sub-literatura de masas, los
comice han sido subestimados por los representantes de la al-
ta cultura (?) como un género despreciasble sflo adecuado para

nifios o inteligencias brutas.

S61lo la preocupacibn de los sociblogos de 1la
cultura de masas los ha rescatado para un anflisis cada vez -
més preciso y distante de la mere denuncia grandielocuente. -
Este preocupacidn se inscribe dentro del doble proyebto de -
una culture liberadora. anr una parte se trata de descifrar
el papel que juegan dentfo de la industrias culturel, es decir,
su funcifn social, porque "en esa literatura, el mecanismo de

sustitucién, compensaci6n y deformaci6n utilizado 81 justifi-
car o racionalizer ocultémente, al definir con falsedad un -
_problema pare resolverlo triunfalmente, reafirmando en todo -
momento un sistema total, invariable, de preferencias beiculﬁ
gicas y morales desde el cual todo se ordenarf, viene a refor
zar el proceso pedagbgiéo que la clase dominante -y la fami--
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l1ia, que es su sgente- qulere imponer al nifio para que cum--
pla una determinada funcibn junto a una politica défconetrug
tiva de esos medios y mensajes, es perentorio tanto el estu-
dio de los mecanismns conclientizadores aplicados a ese géne-

ro como la creacién vy produccibn de unos comics alternativos

que ejerzan una funcién social y pedagbgica acorde con las -

transformaciones requeridas por nuestra socledad.

Al elaborer este holetin nose hemos perratado
de 1s ausencia de estudinos sobre los comics en Venezuela, lo
.que a su vez nos ha obligadn a reflexinnar snbre las investl
ganionea‘prioritarias de un génern gue constituye el medio -

-mesivo al que estéd mAs expuesta nuestra nifiez.
De esta forma sugerimos los siguientes temas:

1.- Tema: Prnduccién y distribucifn de "comics" en Venezuels.
- Su»relac16n>con las redes internacinnales, sobre todo de
Estados Unidos y México.
DObjetivo: Estudiar las posibilidades y 1imites de una -
produccién nacional. - ‘

2.~ IEEE? Sondeo sobre los "comics" distribuidns en los kios
kos de diversos sectores de una poblacitn (por ejemplo -
en Caracas: zona residencisl - Altamira, Centro - Silen-
cilo, DOeste - Catia). ‘
, Db]étiyo: Detectar la relacifn entre temas y piiblicos.

3.~ Tema: Sondeo sobre la pénetrabibn de los "comics" en los

diversos grupos etarios'y snciélea, v la evolucién del -
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interés en correlacién con la edad.

'Dbjetivu:'Déterminar.la penetracién de los comics segiin

la edsd y la ubicacibén social de los ususrios, as{ tem-

bién su funcién social.

Tema: Analisis de las horas de ocio infantil invertidas
en la lectura del género de los "comics" en relacidn -
con la exposicién s otros medios.

Objetivo: Definir compsrativamente 1la importancia de ls

exposicibén al medio de los "comics".

Tema: Analisis semiolégico—compara?ivn'de los mensaijes
de los "comics" convencionales y criticos.’

Objetivo: Detectsr los ctHdigos ideoldgicos y los meca--
nismos de integracidn o cencientizacién que usan respec

tivamente.

Tema: Tipificacidn de los "comics" populares, politicos,
etc. desarrollados al margen de la industria cultural.
Objetivo: Estudiar las|{lineas experimentales de otras -

modalidades qué fomenten la bisqueda de "comics" slter- -

nativos.

Presentamos a continuacién una muy breve -

GUIA BIBLIOGRAFICA sobre los comics. . Decimos que es breve,

por limitarse a la literatura. que sobre el tema de las co--

mics existe en castellano. La primera parte de la GUIA BI-
BLIDGRAFICA_preaentada esté compuesta por un conjunto de 11
bros de fécil adquisicifén en el mercado. Le segunds lista,
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también breve y reducida, esta compuesta por una serie de 11-
bros a los cuales-no les incluimos comentario por no haberlos
lefdo, pero cuyae existencla hemos detectado. De esta forma,
creemos nosotros, contribuimoe con un aporte al estudio y ané
lisis de este modernc medio de comunicacién.

: GUBERN, Romén
EL LENGUAJE DE LOS COMICS

Edic. Peninsula, Barcelona, 1974

Este libro propone por vez primera un estudio
global y sistemético del llemado Octavo Arte, a la luz del mo
derno desarrollo cientifico de la lingiiistica y de la teoria
de la comunicacién. En este anélisis se configura también el
perfil de las analogias y diferenciaciones que fundamentan la
peculiar originalidad de los comics en relacifn con la litera
tura, el cine y la tradici6n de las ertes iconogréficas... Se
trata de un primer, y casi el Gnico intento de anélisis semig
l6gico de los comics...

DORFMAN, A. y MATTELART, A.
PARA LEER AL PATO DONALD. COMUNICACION

DE MASA Y COLONIALISMO
Edit. Siglo XXI, Bs. As., 1972

Este libro trate de introducir un anélieis -
critico sobre la influencie de este singuler personsje de Dis
ney y su penetracién ideolfgica e imperialista en los paises
' del Tercer Mundo. En opini6n de Eliseo Verén, se trata de un
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estudio del Pato Donald y toda su femilia nada sistemético
y carente de toda metodolagia de anélisis. Indudablemente
que algo de razén hay en esta apreciacion critica, pero se
trata indudablemente de un intento de an&lisis ideolégico -
de este personaje y todo lo que é1 representa y representd

en una época.

ARTEAGA CALDERON, Marco
PENETRABION IDEOLOGICA / SUPERMAN

Dir. Univ. de Evaluacién (Univ. Ricardo Palma), Lima, 1973

Se trata de un anélisis de la historieta o
tira comica, cuya fuente principal de creacién y distribu--
cién son los Estados Unidos, para descubrir la ideologia -
que el personaje de Supermén trae consigo. Es un analisis
un tanto intuitivo y pasrtiendo desde parémetros de penetra-
cibn ideolégica y sus interrelaciones con la economis o -

sistema econfmico imperante...

i |
. ECO Umberto
APOCALIPTICOS E INTEGRADOS ANTE LA CULTURA DE MASAS
Edit. Lumen, Barcelona, 1968

En este libro se introducen intentos de ané
lisis semiol6gico y su relacién con la ideologia de los co-
mics, especialmente de: "El mito de Supermén"; "Lectura de
Steve'Canvon"; "El mundo de Charlie Brown". También en el
mismo libro se dan los primeros fundamentos para una intro-
duccién de la gemidtica en el estudio y anadlisis de los co-
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mics.

GASCA, Luis
- TEBEOQ Y CULTURA DE MASAS

Edit. Prensa Espafiocla, Madrid, 1966

, Es un estudio muy particularizado de los co-
Jmida en Eapaﬂé. Sin embargo introduce algunos elementos de
anflisis ideoldgico para el comic. Es interesante el anéli-
sis que realiig_de.cada uno de los elementos que integran al

comic...

MASOTTA, O.
LA HISTORIETA EN EL MUNDO MODERNO

Edit. Paid6s, Bs. As., 1970

Consiste en un estudio reflexivo sobre la in
troducciﬁn y su influencia de la historieta o dibujo animado
en esta sociedad de consumo. Analiza las formas de diatribu
cién del comic en esta sociedad. Se trata mée bien de una -
buena recopilacién y estudio investigativo sobre el comic en
el siglo XX. Romén Gubern, en E1 lenguaje de los comics, lo

utiliza mucho para su presentaci6n hist6rice socbre el naci--
‘miento, evolucién y proyeccién comunicativa del comic.

 MORIN, V.
~ANALISIS DE LAS IMAGENES
Edit. Tiempo Contemporéneo, Bs. As., 1973

: - En este libro, se presénta un trabajo de V.
‘Morin sobre "El dibujo humoristico". Se trata de un anfli--
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sis de la estructura comunicacional presente en el comic, -
no profundiza en eaduemaa de anflisis y no presenta ninguna
alternativa parea el estudio de los mismos. Se trats mas -
blen de una teorizacién de las imfigenes presentes en el co-
mic y su relacién con el cine y otres formas de arte icono-
gréficao.

DORFMAN, Ariel y JOFRE, Manuel
SUPERMAN Y SUS AMIGOS DEL ALMA

Edit. Galerna, Bs. As., 1974

En este libro se intenta el anélisis de la
historieta tradicional, y la estudia desde su perspectiva de
medio de comunicacion social, destacando sus contenidos ideo
l6gicos. También se trata de un anéliaie‘qye busca descu--
brir cémo la ideologia esté presente y su interrelacién con
el sistema econbmico imperante. A su vez el trabajo de Jo-
fré es un informe sobre las experiencias de transformacién
de las historietas en el proceso chileno. '

VARIOS AUTORES
JIDEOLOGIA Y MEDIOS DE COMUNICACION

€Edit. Amorrortu, Bs. Rs., 1973

En este libro se preéentan verios estudios
relacionados con lavideologia y- 8u penetracién en la cdmuni_
cacién. Destacamos aquel que corresponde a Ariel Dorfman,
quien nos presente un articulo titulado : Inocencia y neaco-

lonialismo: yn caso de dbminid 1deolﬁgico en la literature
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infantil.

MARTINEZ, .Ricardo y RAMOS, M8 Elena
COMIC Y ANTI-COMIC. DE LA SEMIOLOGIA A LA IDEOLOGIA

Tesis de Grado, Esc. de Com. Social, UCAB, 1975

Es unb de los pocos estudios sisteméticos que
se han efectuasdo en Venezuela sobre loe "comice". Su objeti
vo es el de efectuar un estudioc comparativo del comic conven
cional (muestra de Pepita) y del anti-comic o comic critico
(muestra de Mafalda) para detectar las posibles diferencias
semiol6gicas e ideolégicas.

_ Desde el punto de vista metodolbégico trata de
obviar la distancia entre el mero anélisis formal y el anéli
sie ideol6gico. E1 aporte més valioso de la tesis es el de-
sentrafiamiento sistematico de los cédigos que estén en ls ba

se del lenguaje de los "comics".

Dado el carécter exploratorio de ests tesis -
sus conclusiones sobre las diferenclas semiolb6gicas entre el
comicfantiéomic requeririan ser verificadas con otros estu--
dios comparativos-ya que se pretenden generalizar las conclu
siones.

Aunque en la primera parte se aplica bien la
metodologia semiol6gica, al finsl se pierde la articulacién
estructural sl establecer una cuantificacién de. valores-enti
valores en lugar de analizar lanfuncionea_narrativas de los

actdantea, siguiendo por ejemplo los modelos de Gfeimaa.
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A pesar de estas limitaciones el trabajo -
constituye gh avance en un campo muy poco investigedo y en
el que apenas existen algunos anflisis intuitivos como el -
de Ludovico Silva en "Teoris y préactice de la ideologia".

: LINEA (Revista)
Direccidn Postal: Calle 23, n@ 201, Vedado,
Habana, Cuba

"Linea" es una revista latinoemericana dedi
cada al estudio de la historieta. Pertenece al equipo de -
redaccién: Grupa P-ELE, siglas de PRENSA LATINA cuya direc-
cibn es: 10, rue Talma, 75016, Paris. :

Propiamente hablando no es una revista de -
investigacién sino de divulgacién que inserta artficulos o -
extractos de estudios que llevan al lector elementos Gtiles
para una comprensidn critice de las historietas en todo el -

mundo, pero especialmente en Latinoamérica.

Su velor fundemental reside en la amplis in
formaci6n sobre las hiastorietas y narradores que se sitan
en la critica de los "comics" alienantes y en la bdsqueda -
de nuevas alternativas del género.

Esta égilmente diagramada con numerosas vi-
fietas de referencla y es de facil lectura, aungue a veces -
cae en el uso de clichés desgastados al calificar ciertas -

obras.

La accién del grupc P-ELE no se reduce ex--
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clusivamente a8 la difusién de esta revista sino que promueve
numerosas actividades que comprenden: seminarios sobre la si
tuaci6n latinoamericana, concursos de historietas dentro y -
fuera de Cuba, organizacién de grupos de investigacitn, ci--
clos de conferencias sobre el lenguaje y uso de las historie
tas, exposiciones moviles de historietas, etc. i

Dada ls escaséz de estudios y programas de -
accién de esta indole en Latinoamérica, sobre todo a partir
de su fascistizaci6n, consideramos la labor de "Linea" como
una aportacidén necesaris y digna de ser tenids en cuenta bor
todos aquellos que bregan por la creacifn dehuna nueva cultu

ra latinoamericana.

OTROS ESTUDIOS:

STEIMBERG, O.; HISTORIETA E IDEOCLOGIA EN LA ARGENTINA: 1936-
37 EN LA VIDA DE PATORUZU; Edit. Nueva Visi6n, Bs. As., 1969.

STEIMBERG, O.; LA GEOMETRIA INTIMISTA DE EL REY PETISO; Edit.
Nueva Visibn, Bs. As., n@ 3, 1969.

STEIMBERG, Q.; ISIDOR0O. DE COMO UNA HISTORIETA ENSENA A SU -
GENTE A PENSAR; Revista Lengusjes, Edit. Nueva Visién, Bs. -

STEIMBERG, O.; LOS PODERES DE LA HISTORIETA; Centro Editor,
Bs. As., 1972. o

MASSOTTA, Oscer; REFLEXIUNESlPRESEhIOLnGICAs SOBRE LA HISTO-
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RIETA; Edit. Nueva Visién (en Lenguaje y Comunicacién), Bs.
As., 1969.

LARA, Antonio; EL APASIONANTE MUNDO DEL TEBEO; Edit. Cuader
nos para el Diélogo, S.A., Madrid, 1968.
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INFORMACIONES

ELECTTONES DEL COLEGIN NACIONAL DE PERIODISTAS

A los tres afins de la promulnacién de la Ley
de E jercicio del Periodismo se ha efectuado el proresn electg
ral .de 1a Directive del Colegic Nacional, cuyn primer Presi--
dentE'ﬁa resnltado Héctor Mujica. F) ornanismo electoral dio
definitivamente las siguientes cifras: Plancha 1, encabezsda
por Héctor Mujica: 795 votos; Plancha 2, de Luis Felipe Bello
rin: 94; Plancha 3, de Omar Pérez: 773; y Planchs 5, de Elea-

zar Disz Rangel: 732 vontos.

A Para el desconncednr de los asuntos gremieles
resu;fé tan incomprensible la moratoria de la determinacibn -

de las -fechas electorales como el inacabeble recuento de vo--

" tos. En los corrillos periodisticos se comentabs que'al paso
1”-en5que el organismo electaral procesévlos votos, el cbmputo -

" definitivo de las votaciones‘italiangs se hubiera conocido de

aqui a 28 sfios. Es un chiste cruel que més gue descalificar

al ‘comité electorsl, refleja las luchas e intrigas politicas
! -
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por el dominio.de un gremio que como di jera Héctor Mujica -
es "Colegio de los Colegios', pues de 1 se han de servir -
los demés colegins profesionales de cara & ls opinién pibli

-

ca.

Las fallas del proceso se han debido funda-
mentalmente,a-circunstancias~que.no se previeron a su dehido
tiempo: asi; por eiemplo, antes del prbceso electnral no se
especificd ni en la ley, ni en el reglsmento qué tipo de cre
denciales se‘dEhia exigir a los aspirantes sin t{tulo uni--
versitario, smparadns por el srticuln 43. Su fijacién ulte
rior entrabd considerablemente la pnblicacién_de la lists -
de Qotantes, pues ys las magquinarias politicas habian entra
do en plena campsfa electoral. Séloc AD y Copei, mAs oreocuy
pados en la compnnenda més favorable que en la despoiitiza«
ci6n del proceso (iecaso hubo algo tan politizado coho la -
candidatura parsgubernsmental de Omar Pérez?) intervinieron

coh cierto rézago manifiesto.

De modn semejante una vez puesto én‘mércha

el proceso no se fijarnn los rriterins clarns y un*fcrmes -
pera la sceptacién o anulacién de los votue, error que esty
vo 8 punto de llevar sl colapso las elecciunes. En-efecto

si 18 crisis era inevitsble desde el momentoc en que lés -
' fuerzes politicas se polarizaron por los pactos, llegd has-
ta el escéndalo e la hore de fégetear los resultadns de una’
votacién que arro jabs méfgenea estrechos sobre todo entre -
los dos primeros candidatos. ULa malg impresién de este jue
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go electoreran ha sumado un nuevo punto negativo 2 la imagen

ya deteriorada del gremio ante la opinién piblics.

Han sorprendide tanto el segundo puesto de -
Omar Pérez, explicable por la apoyatura del aparato guberna-
mental, como el tercer puesto de Eleazar Diaz Rangel; gtri--

buible al desgaste de sus diez sfios al frente de la AUP,

. La nuevae directiva estd conformada por los -
perindistas: Héctor Mujica, presidente; Omar Pérez, vicerre-
sidente; Eleazar Disz Rancel, secretarioc general; y como se-
cretarios, Teress Entrens, Rubén Chaparro Rojas, Rigoberto -
Trujillo, Héctor Stredel, Eloy Enrique Porras, Pedro Manuel

Vasnquez, Guillermo Pantin y Aquiles Marquez.

Entre los plantesmientos del presidente, Héc
tor Mujica, expresados en el discurso de la tome de posesibn
el 30 de Junio, cabe sefialar: el pronunciamiento a favor de
los trabajos adelantados por la UNESCO snbre pnliticas comu-
nicacionales; las mgjoras socioeconfmicas a través de los -
créditos de vivienda y del establecimiento del salario basi-
co, y la creacién del "Centro Nacionsl de Documentacion e In

formaci6n”.

Para la nuevsa directiva constituye un reto -
el mejoramiento de un colegio que se autodenomine "coleqglo -
de los colegios®, pero que es el més desprestiglade de los -

gremios.




RESPALDD DE LA FEDERACION LATINOAMERICANA DE PERIODISTAS
' A LA UNESCO

€1 Primer Congreso Letinoemericano de Perio
distas, reunido en México entre el 4 y 7 de junio, appobé -
una resolucion de respaldo a la UNESCO ante los ataques de
la SIP (Sociedad Interamericana de Prensa) y de le AIR (Asp

ciacidn Interamericana de Radiodifusion).

Con fecha del 5 de Junio emitid un comunica
do en el que rechazan la actitud de le SIP y de la AIR, ya
que "dichas ssociaciones del sector privado estén hegando -
en esta forma a los Estados latinoamericsnos su leqgitimo de
recho 8 la comunicacibn, cnn la repercusién que esto tendria
en otras regiones del mundo, al tiempo que tienden a formar
una imagen negativa de la UNESCD y de los profesionales y -
expertos de 1a cnmunicac?ﬁn que trebajan o han lahoradn en

ella”. v i

Por fin tras destacar que la comunicacién -
es poder y autorided moral, cuyos genuinos depositarios son
los periodistas y no el ?ectar empresariael, felicita y res-
palda a 1la UNESCO y le ofrece las potencialidades de la Fe-
deracién en faver de la formulacién de politipaa nacionales.
de comunicacién en pro del cembio social y le independencis

nacionsal,
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€L COLEGIO NACIONAL DE PERIDDISTAS
’EQINCIDE CON LA POSICION GUBERNAMENTAL

~ Ante las criticas suscitadas por la posicién
de nuestra representacidn gubernamental en la Cenferencla de
Costa Rica, la Junta Directiva del Colegio Nacional de Perio

distas de Venezuela se pronuncid a favor de dicha posicion.

En un rnmunircadn de) 1N de Wlin, tras arla-
r8r que 1ns vgrdaderns nhjétjvos de ests conferencia estén -
siendn desvirtuadoé por la STP y la AIR, haciéndnle anarerer
come ura teunidn dirigids a coartar 1s libertad de prensa, -

repudia tales ataques y sshotens.

_ Por fin acuerda "respeldar la posicifn de -
nuestra representacién qubernemental er dicha conferencia, -
PN cuanto rnincide con los nropdsitos de la reunidn, que no
san otros oe log de poner 1lns medins de romunicarifn al ser
v}cio de los intereses del desarrolln democratico e indepen-

dﬁente-de nuestros paises".

+

PRONUNCIAMIENTO DEL SFECRETARIO GENERAL DEL EPISCUPADD
ANTE LA POLEMICA UNESCO-SIP

-

En una entrevista concedida al diario "Punto”
el 21 de Julin, el Serretsrio General del Episcopado Venezo-
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lano, Mons. Ovidio Pérez, sefialdé que “"es necesario, por par
~te de los Estados, el establecimiento de politibas respecto
@ los medios de comunicecién social, asi como el estableci-
miento de polftices respecto de otros campos de lé activi--

- dad econfmica, ciltural y social”,

, Tras considerar como positiva la Conferencia
de la Unesco, 8 pesar del rieson de su prsible utilizacién
por las dictaduras, enfatizf que "la bandera de la lihertad
de expresion se utiliza para justificar una insacféhln_bﬁs-v
nueda del lurrn a través del sensacionalismn, de le divuilae l
ci4n de 1a norrnqrafia vy 1a especularion de temes alienan--
tes, gue en vez de contrihuir a wn crecimiertn de. nupstre -
rrehla, mas hien 1e parnliza en s marche haria un desarvrn-
110 intenral e independiente”.

Asimismo destacé.que 1la ertuscion de 1os me
dine cantradice serismente )Jn e a través de 1a escuels Q
otras instituciones gerjes comn la {qlpsia, sP prptendp'cnng
“truir oy due debemos Dbn%r*en iuégn nuestra imaninacinn v de

risién en conanistar nuevoe raminers.
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