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Como lo habra advertido sin duda quien haya seguido, desde su nacimiento mismo allé en
1974, la trayectoria completa de nuestro Boletin COMUNICACION, los temas de la “comuni-
cacion alternativa” han estado permanentemente en el centro de nuestros estudios y de nuestras
inquietudes. Ello no es en modo alguno casual. Responde al convencimiento, muy arraigado
desde siempre en nuestro equipo, de que “es vital y urgente liberar las virtualidades expresivas y
comunicacionales de nuestros pueblos latinoamericanos, sumidos habitualmente en un silencio
obligado” (Boletin COMUNICACION, No. 1, pg. 2).

t

La intencion del presente nimero es la de recoger algunas significativas experiencias venezo-
lanas de comunicacion popular. Con esa intencion se han seleccionado aqui, concretamente, ex--
periencias populares en prensa {'La Vega dice”,“LaVoz de Caricuao”), en mdsica (“Fundacion
Madera”) y cine (cortometrajes). Se hace ademas una resefia del Seminario, recientemente cele-
brado en Caracas (6-8 nov. 81) orientado precisamente a confrontar experiencias populares de
comunicacion y de expresion cultural en Venezuela. Con la misma intencion se resumen, en un
dnico trabajo, tres Tesis de Licenciatura en Comunicacion Social que indagan en otras tantas
experiencias venezolanas de comunicacion popular.

Paralelamente a esa exposicion de experiencias, hemos querido también adelantar algunos
aportes tedricos que puedan servir para la mejor orientacion de nuevas iniciativas en la misma
direccion. Ello es particularmente necesario en este terreno para tratar de disolver frecuentes
ambiguedades.y para lograr que la comunicacion “popular” sea inequivecamenté comunicacion
“alternativa’’. Aportes tedricos brinda el trabajo de Alfredo Chacdn que abre la primera parte
del presente Boletin. Tres propuestas tedricas mds, originadas respectivamente en Venezuela,
México y Chile, se incluyen en nuestra seccion documental.

Por excepcion y dadas las caracteristicas tematicas del presente nimero extraordinario, una
entrevista sobre la Nueva Trova Cubana viene a suplir a la habitual seccion dedicada a “Guia
Bibliografica”. Cierran el nimero una serie de “informaciones” comentadas.

Noviembre—Diciembre 1981



TESIS PARA LA DELIMITACION DEL
CAMPO CULTURAL POPULAR

{e] ALFREDO cHACON




) PRIMERA SERIE
Tesis 1

Entre la experiencia cultural vivida y la realidad cultural pensada reflexivamente existe
una trama de relaciones que en ningiin caso puede ser eludida, porque constituye de hecho el
campo de posibilidades y limitaciones dentro del cual se efectia todo quehacer humano, desde
el més simple acto.individual hasta el mds complejo proceso historico.

Esta trama de relaciones la conforman, por una parte, el ambito historico de los procesos
y estructuras -que constltuyen el presente y la acumulacion de! pasado en el presente de cada
sociedad o formacion sociocultural; por otra parte, la vinculacién que necesaria aunque diversa-
mente se da entre ese ambito histérico comiin y los dos modos genéricos de asumirlo queson la
vivencia de la experiencia cultural y el pensar reflexivo sobre la realidad cultural; y finalmente,
la conexion o desconexion que en cada caso existe entre la vivencia de la experiencia y el penser
sobre la realidad cultural.

e Tesis2

Si se entiende el desarrollo cultural como el proceso universal de humanizacion de la
existencia social, entonces los estadios historicos del desarrollo cultural debe suponerse que se
marcan de acuerdo a los grados de integridad o desarticulacion que en el sistema social mundial
se realice con respecto a la asuncion de la trama de relaciones arriba sefialadas.

Desde este punto de Vista, la fecundidad cultural y la insuficiencia cultural resultan ser
directamente proporcionales a'la transparencia o la opacidad con que en las distintas esferas de
la sociedad mundial estas relaciones se presentan, en el pensamiento y la accion.

. Tesis 3

En el sistema mundial de formaciones socioculturales que el capitalismo ha impulsado,
forzado y sustentado a partir del sigio XV1, rige una estructura de contradiccidn universal entre
la unidad de condicionamientos impuesta por las leyes del sistema de explotacién-dominacion y
la diversidad de condicionamientos precedente y con:omitante al capitalismo que ha caracteri-
zado a las formaciones socioculturales por él incorporadas; asi como también entre las clases
sociales y formaciones sdcioculturales centrales-dominantes y las periféricas-dominadas.

En la perspectiva de la efectividad de la relacién entre lo vivido y lo pensado en la alter-
nativa objetiva de la reproduccion o la superacion de lo existente, esta contradiccion entre la
unidad impuesta y la diversidad subsistente pasa a cobrar una decisiva significacion. (En qué
magnitudes y calidades pueden estimarse las fuerzas correspondientes a una y otra?. {Hasta qué
punto y en qué sentido la unidad ha resultado ser una imposicion?. ¢En qué medida es ella ge-
neradora de violencia y cuales serian las formas de esta violencia?. éCudles relaciones guardan
con esta violencia los modos en que la unidad ha sido rechazada o aceptada?. Las respuestas a

’ estos y otros interrogantes de fa misma (ndole se postulan como los parametros histéricamente
especificos para estimar el desarrollo cultural experimentado por las formaciones socio-cultura-
les latinoamericanas.-

‘6



o Tesis4

Por lo que hace a la contradiccion entre las clases sociales y formaciones socioculturales domi-
nantes y las dominadas, todo concurre a demostrar que ella no puede reconciliarse dentro de los
limites del sistema mundial de explotacion-dominacion y que més bien viene a ser reforzada y
ampliada a causa de la interpenetracion de sus propios rasgos capitalistas con los de las diferen-
cias pre-capitalistas, que quizas han tenido més tiempo de afectar con mayor profundidad a la
existencia colectiva.

Por obra de esta contradiccion estructural de escala planetaria, las grandes mayorias
compuestas por colectividades dominadas (campesinos, proletarios, subproletarios urbanos)
dentro de formaciories socioculturales también dominadas (Asia, Africa, América Latina),.
tanto o mds que asiaticos, africanos y latinoamericanos, resultan ser muchedumbres doble-
mente dominadas: es decir, diferentes entre si pero més radicalmente diferentes de todos los
explotadores que las dominan.

o Tesisb

En vista de la interpenetracion espacio-temporal de la unidad-diversidad y la domina-
cién-subordinacion en una sola contradiccion universal, la estructura del sistema mundial de
clases sociales y formaciones socioculturales se manifiesta en la vigencia de una doble opera-
cion excluyente que ha favorecido doblemente a sus beneficiarios y perjudicado doblemente
a sus victimas. Se trata de ia exclusion que los dominantes hacen de los dominados al privar-
los del pleno acceso a la riqueza socialmente producida; y la exclusion que los propios domi-
nados hacen de sf mismos, al dejarse afirmar sdlo como objetos de la historia y al afirmar co-
mo sujetos deella yrecisamente a quienes los explotan y segregan.

* Tesis 6

Dentro de una situacion historica cuya mundializacién ha ocurrido de este modo, el
desafio de asumir la entidad real y la identidad transformadora de sujetos de la propia realiza-
cion, supone comprender que el alcance mundial de la contradiccion entre dominantes y subor-
dinados, responde considerablemente no sdlo al hecho de que los primeros se hayan afirmado
a sf mismos —sobre la.base del poder emanado de la explotacion— como los dnicos sujetas de
la historia, sino también a que los segundos se han negado a si mismos como sujetos de su pro-
pia historia; pues la fuerza y el poder de los dominantes dependen para ejercerse no solamente
de que los dominados ho los poseen en igual magnitud, sino ademés de que su posesion por par-
te de los dominantes ha sido aceptada por los dominados como un hecho no.solamente inevita-
ble sino ademés legitimo y plausible. Por lo tanto, escoger y realizar la propia identidad supo-
ne abrirnos hacia la realizacién de nuestra condici6n de sujetos de nuestra propia existencia his-
torica en la historia mundial que hoy envuelve a todos los seres humanos y los diferencia entre
dominantes y subordinados. L

o Tesis 7

En consecuencia, el maximo efecto de la dominacion implicada en la estructura de la
contradiccién universal, a lo largo de sus épocas pre-colonial, colonial y propiamente capitalista,
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consiste no solamente en la segregacion de las grandes mayorias trabajadoras respecto de los bie-

nes y valores sacialmente producidos, sino también en la dislocacion de la sensibilidad y el pensa-

miento que impide la transparencia entre la realidad y la experiencia que se vive de ella, exigien-

do un descomunal esfuerzo a todo intento de-superar en el entendimiento las falsas evidencias .
establecidas y de optar por a transformacion de las condiciones y metas del trabajo, el poder y

el sentldo como dlmensmnes de a realizacion social.

SEGUNDA SERIE
* Tesis 8

En los paises que, como Venezuela, han accedido a la fase capitalista dependiente de su’
subordinacion historica, rige la i ImpOSICIOI‘I —junto con las correspondlentes bases econdmicas y
regimentaciones politicas- de una escala de valoraciones culturales en V|rtud de la cual, cultura,
es solamente la cultura erudita de las élites y el prestigio de ésta solo se le confiere alo que ha
pasado y pasa por civilizacion occidental; y esto al mismo tiempo que niega tal prestigio a lo
que simultaneamente ha constituido la cultura de las colectividades indias, negras y mestizas,
siempre empobrecidas y oprimidas, que constituyen la herencia viviente tanto de la humanidad
pre-colonial coma de la que a partir de la colonia se conforma; es decir, esa humanidad que ha
sido la fuerza de trabajo para todas las-etapas experimentadas por {a estructura economica y la
carne de caiion cada vez que se ha tratado de dirimir, politica y militarmente, los conflictos in-.
ternos de las clases y capas dominantes en la sociedad.

St
3t

* Tesis9

Al mismo tiempo, en los pafses como Venezuela, se practica la utilizacién funcional o deco-
rativa de las aportaciones culturales populares que se prestan para ello, pero de este modo pecu-
liar: a la vez que se las utiliza para solucionar requerimientos précticos a través de las tecnolo-
gfas o las estéticas que ellas implican, en el plano de valoracién dominante de lo cultural se las
reduce a la intrascendencia de la vida cotidiana también desvalorizada, a la inferioridad frente
al modelo colonial de la Alta Cultura

¢ Tesis 10

Pero en el sentido de este esquema de realizacion social de la cultura, hay una instancia
en que las contradicciones unidad/diversidad y-dominacion/subordinacion encuentran un terre-
no aiin més consistente. Se trata de que mucho més que las manifestaciones culturales de los do-
minados, lo queen Gltima mstancla resulta inferiorizado y segregado es {a humanidad misma de
los dominados, la gente sometida a explotacién y dominacién. En muchos aspectos, ha ocurrido
que los bienes culturales de origen popular se los atepta en los predios de la cultura ilustrada y
de la cultura industrial, claro est4, una vez que se los separa de sus directos gestadores y prota-
gonistas. Pero el desprecio a la gente que los ha producido no disminuye proporcionalmente a
esta aparente aceptacion de [o popular; al contrario, en muchos sentidos, aumenta.

o Tesis11

" N ’ . . . . -l. ) I - - . .-l .. . 3
Dentro de esta primeéra diferenciacion global de la estructura de la dominacion en su dimen-
8



sién cultural, es preciso operar un nuevo esfuerzo de teorizacion que nos acerque més a la posi-
hilidad de especificar y particularizar las formas como ella se realiza en las sociedades realmente
existentes en la historia. A este efecto se propone el concepto de campo cultural, entendiéndolo
no como una abstraccion puramente tipoldgica de manifestaciones, tal como se tiende a considerar
en la nocién antropoldgica de rea cultural; tampoco como el resultado de los procesos estruc-
turas culturales inherentes a una region geografica, coma se quiere indicar cuando se distinguen
los rasgos socioculturales venezolanos tal como se dan en la Costa, los Llanos, los Andes o la
Selva; ni tampoco se limita a significar distinciones tan amplias como las que se hacen entre lo
urbano y lo rural, lo tradicional y lo moderno, lo indigena o lo africano y lo europeo. Un cam-
po cultural, tal como propongo entenderlo, seria mas bien cada unas de las espeificaciones his-
torico-estructurales que cabe establecer cuando se toma en cuenta, como criterio de delimita-
cidn y caracterizacion de las realizaciones socioculturales, las distintas maneras como el trabajo,
el poder y la significacion pueden interpenetrarse en el espacio y el tiempo, y siempre con respec-
to a la estructuracion global de una determinada formacion sociocultural.

. Tesis 12

En el presente de la sociedad venezolana puede considerarse la vigencia de seis campos cul-
_ turales principales: el indigena, el popular-campesino, el popular-urbano, el ilustrado, el comer-
cial-industrial y el critico-alternativo.

e Tesis 13

En los relativamente largos periodos del desarrollo cultural prehispanico, el indigena fue por
supuesto el Gnico campo cultural existente y las diferenciaciones que durante milenios se produ-
jeron en su seno, llegaron a ocasionar situaciones de relativo predominio de unos pueblos sobre
otros sin que ellas sean comparables a las propias de sociedades divididas en clases.

o Tesis 14

A través de la conquista y la colonia, el campo cultural indigena es practicamente desarticu-
lado en su especificidad y privado de su autonomia, y al ser mezclado por la fuerza con los blan-
cos pobres y los esclavos traidos de Africa, se origina el.campo cultural popular-campesino, el
cual, junto con las comunidades indigenas sobrevivientes, pasan a constituir los dos campos cul-
turales dominados por el campo cultural ilustrado (en su variante eclesiastica).

e Tesis 15 » . .

Semejante situacion se mantiene a lo largo de una buena parte de la traumética formacion
del Estado nacional, con la variacion del incremento del campo cultural propiamente ilustrado,
el cual se va haciendo predominante através del desarrollo del sistema educativo, de la prensa y
de agrupaciones culturales como los Salones, las Academias, los Ateneos. En la primera mitad
del presente siglo, el campo cultural ilustrado conselida su hegemonia gracias a su diversifica-
cion en un sector tradicionalista que empieza a quedar rezagado, y un sector de vanguardia que
protagoniza el surgimiento y.desarrollo de la actualizacion estética de los artistas y literatos ve-
nezolanos con respecto a las vanguardias europeas y norteamericanas, mediante el ascenso de
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los grupos artisticos y literarios a las esferas del poder cuftural, el acceso de ellos.a la prensa
ahora modernizada y la proliferacidn de revistas culturales.

* Tesis 16

A partir de la Segunda Guerra mundial el panorama seciocultural venezolano vuelve a cam-
biar, pero esta vez en un sentido y con una intensidad incomparable a todo 10 ocurrido después
de la conquista. Ocurrié que la industria cultural entro de lleno en el pais, para gozar uno de los
regimenes mas liberales que se conozcan en el mundo capitalista y para acumular la inmensa
fuerza econdmica, politica y social que le ha permitido ocupar la cispide de la dominacién cul-
tural al cabo de veinte afios.

TERCERA SERIE
o Tesis 17
Mientras se marcha hacia una conceptualizacion relativamente acabada de lo popular y de la

cultura popular, es pertinefite ir presentando, a modo de contribucion al despeje de Ia cuesti6n,
proposiciones que aungue sea provisoriamente pueden justificarse como hipdtesis de trabajo. En

10



tal sentido y dentro de semejantes !imites, aqui se propane entender el campo cultural popular
{tanto campesino como urbano) a partir de por lo menos las tres siguientes especificaciones: a)

lo que es culturalmente popular porque surge y existe en correspondencia con la experiencia so- .
cial de las grandes mayorias explotadas y dominadas y slo, o fundamentaimente, a la de ellas;
b) lo que es culturalmente popular porque surge y existe en el mas amplio espacio vertical y ho-
rizontal de la sociedad como efecto global de la difusién masiva inducida por el sistema audio-
visual de caracter empresarial; y c) lo que es culturaimente popular como representacion inhe-
rente a los marcos ideoldgicos desde los cuales "¢l pueblo” es designado e interpelado.

o Tesis 18
Con respecto a la significacion de lo cultural popular como obra de las grandes mayorias do-

minadas, hay que tomar en cuenta que éstas son mayorias en relacion con la poblacion total del
pais y dominadas en virtud de su situacion real en el sistema de produccion, distribucion y con-
sumo de los bienes materiales y espirituales socialmente producidos. De alli se derivan dos im-
portantes conjuntos de consecuencias: De una parte, la restriccion de sus experiencias y espec-
tativas vitales al esfuerza por alcanzar los medios para subsistir 0 a la inanidad frente a la
normalizacion de la impotencia del mismo; asi también, su segregacion con respecto a la educa-
cién institucionalizada y a la posesion efectiva de los medios més conceptualizados o formaliza-
dos de la actividad cultural; e igualmente el menosprecio {o la pseudo-aceptacion paternalista y
desvitalizadora) de que son objeto su patrimonio y su potencialidad culturales por parte de las
minorias cuya dominaciGn se ejerce, precisamente, a partir de la propiedad privada de los me-
dios de produccién econdmica, del ejercicio del poder y del control de la produccion y la comu-
nicacion culturales. De otra parte, de este conjunto de condicionamientos y opciones también
se deriva el contorno de un campo cultural especifico, cuyas manifestaciones, precisamente, son
aquellas que implican el nexo més directo entre tales condiciones materiales de existencia y la
correspondiente forma de conciencia social. Asimismo, en este ambito sociocultural hay que
considerar tanto lo que generalmente se entiende por folklore (o sea, aquella parte de la cultura
popular que sus protagonistas refieren de hecho a la vigencia reverencial del pasado) como las
actitudes'y préctica§ culturales mas inmediata y menos ceremoniosamente:ligadas al dinamismo
del presente y lo cotidiano. Igualmente, en esta perspectiva cobra su més real significacion el to-
pico de las particularizaciones regionales de la cultura popular, es decir, la amplia diversidad de
intervinientes econdmicos, geograficos, y propiamente culturales que conducen a la existencia
historica de variedades andina, costera, central o llanera en la cultura popular venezolana.

o Tesis 19

En lo que hace a la significacion de lo cultural popular como efecto global de la difusion
audiovisual empresarial, los puntos clave son los de su cobiertura cuantitativa, estimada en nd-
mero de habitantes concernidos y extension del territorio nacional alcanzado; y los de sus reper-
cusiones cualitativas, estimadas con relacion a su influencia en la reafirmacion, transformacion o
destruccion de las practicas culturales y las actitudes sociales vigentes. En funcion de este doble
enfoque, la difusion cultural masiva se entiende como el estrato dominante en la compaosicibn
de la cultura popular; y por lo tanto, surge el problema del modo en que el estrato popular
auto-generado y el estrato popular inducido se interpenetran para formar la cultura popular co-
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mo un sistema de contenidos heterogéneos, unificados por las relaclones estructurales de espon-
taneidad-imposicion y portador del problema histarico planteado por fa alternativa entre auten-
ticidad y alienacion cultural.

. ‘ Tesis 20

Por supuesto, el caracter de las representaciones idealdgicas en funcidn de las cuales las otras
fuerzas sociales actOan frente a las mayorias dominadas, se desprende del caracter econdmico-
social de los sectores que las forjan, es decir, de su posicion enel sistema de contradicciones en
el que se interpenetran la unidad/diversidad y 1a dominacion/subordinacion. Estos sectores so-
ciales son, en dltima instancia, las minorias poseedoras de fos medios de produccion y de poder
a cuya situacion social corresponde precisamente el referido sistema empresarial de difusién
audiovisual; y por otra parte las minorias criticas cuya vision de la realidad social es, al mismo
tiempo, diferente de la popular y antagénica con la dominante.

e Tesis 21 .
En consecuencia de todo 1o propuesto, cada una de las areas problematicas designadas-tanto
" como cualquiera de los aspectos o elementos que jueganen su constitucion, cumplen sus proce-
sas de realizacion dentro del conjunto nacional y extra-nacional que conforman, en un dinamis-
mo cuya estabilidad o cambio son inseparables a’la vez de la relacion entre el pensamiento y la
accion en esta escala considerados. .

*  Tesis 22 ’ . , . -

Por lo que hace al campo de la cultura popular, lo que hemos intentado no es méas que una
vision analitico-interpretativa, la cual de hecho se corresponde méas completamente con una
posible opcion por parte de las minorias criticas. Hay que considerar ademés que en el seno de
estas minorias intervienen a su vez miltiples factores de heterogeneidad; pues en realidad, aun
cuando en ellas rige el denominador comidn de la bisqueda del conocimiento y el uso critico .
de la reflexién en procesos de comunicacidén sociocultural tendientes a la transformacion de la
situacion existente, esta disposicion se asume desde una pluralidad de experiencias y aptitudes
culturales que comprende desde fa del espectador licido y medianamente informado hasta la de
los diferentes especialistas en la practica o el estudio de diversas disciplinas estéticas o cientifi-
cas, entre las cuales los recursos de captacion, interpretacion y expresion son disimiles.

o  Tesis 21

Finalmente, lo mas importante es la complejidad de la trama de formas estimativas sobre la
cultura popular que se cruzan en todo el espacio social ocupado por lo popular-inducido y lo”
popular auto-generado. Por supuesto, se trata del espacio ideoldgico-cultural determinado por
el sistema empresarial de difusion masiva, o sea, del espacio mas propio de la dominacidn ejer-
cida mediante lo popular-inducido por la industria audiovisual sobre lo popular auto-generado.
En consecuencia, con respecto a este inmenso campo de manifestaciones ideoldgico-culturales,
debe prestarse atencion a dos cuestiones principales: por una parte, la complejidad y abundan-
cia de dichas manifestaciones; por otra parte, la necesidad de no perderse en este flujo conti-
nuo y proponerse llegar a cierto tipo de constataciones generales que sirvan de base a las necesa-
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rias estimaciones analiticas e interpretativas. Entonces, se trata, precisamente, de formular y
responder interrogantes como los siguientes: {Como es significada la cultura popular auto-gene-
rados (su mundo material, sus protagonistas, sus actos, sus expresiones) por la cultura indus-
trial?. {Como incide la cultura industrial en los modos popularmente auto-generades de produc-
cion y comunicacion cultural?, Y finalmente: ¢en qué consisten, cuéles son las implicaciones
y consecuencias de los procesos de popularizacion cultural en la sociedad venezolana?.

13



- GULTURAL Y GOMUNICAGION
ALTERNATIVA

[ .
8] BERTA BRITO

En el Primer Seminario de Promacion Cultural y Comunicacién Alternativa, que se celebrb
en Caracas entre el 6 y el 8 de noviembre pasado, privo el criterio de cuestionar la gestion guber-
namental sobre la animacidn cultural a la que se le otorga un caracter eminentemente difusionis-
ta, no participativo, de comunicacién vertical y fundamentalmente “mass-mediatica”.

El evento que se considera la primera experiencia de su tipo en América Latina, para refle-
xionar sobre las vias alternas de implementacion de un trabajo cultural basado en el libre acceso
de la poblacion a la creacidn, participacion y disfrute de los bienes culturales, discurrié dentro
de un ambiente excepcionalmente democratico.

He
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M3s de 200 personas entre investigadores de la comunicacién y la cultura, representantes de
instituciones oficiales y privadas-relacionadas con el ramo, grupos de accion comunal y estu-
diantes universitarios, tuvieron la oportunidad de intervenir en las discusiones que se suscitaror
después de las potencias.

El Seminario fue organizado por el ININCO (Instituto de Investigaciones de la Comunica-
cion), el Vicerrectorado Administrativo de la UCV, la Comisidn de Cultura del Concejo Munici-
pal y el Ministerio de Estado para la Cultura en momentos en que existe una efervecencia por el
desarrollo cultural, tanto en los planes de desarrollo integral de la nacién como en organizacio-
nes populares.

Confluyeron en esta reunion intervenciones de cardcter tedrico con tentativas de conceptua-
lizacion sobre términos que hasta el momento se prestan a interpretaciones ambiguas como:
Cultura Popular, Promocién Cultural, Animacidn Cultural, Comunicacion Alternativa, etc. y un
conjunto de préacticas ricas én experiencias de tipo popular, que contribuyeron a lograr una
aproximacion a lo que es la animacin y promocion culturales y los usos posibles de medios al-
ternativos de comunicacion en trabajo cultural.

Al Director de la Escuela de Artes de la UCV, Inocente Palacios, le carrespondid inaugurar el

evento. En su intervencion destacé la preocupacion creciente de fos estudiantes, que pronto
egresaran como los primeros Licenciados en la mencion de Promocion Cultural de esa Escuela,
por la indefinicion de conceptos que afectan la implementacion de proyectos a realizarse por-
muchas instituciones de caréacter cultural, y la necesidad de clarificar el trabajo cultural que lle-
va a cabo el Estado.
El temario del Seminario se bifurcé en dos direcciones: la primera referida a los aspectos
conceptuales, politicos y de planificacion, en los que se intentd establecer los paradigmas de
“cultura popular” (realista y enfrentada a la inculcacion); de “animacion cultural” {coma cons-
truccion dialogal que se opone a la meramente difusiva y centralizada) y de “comunicacion al-
ternativa” (como posibilidad permanente y factual de reversibilidad de los polos emisién-re-
cepcion).

Dentro del mismo temario se enfocaron las politicas de comunicacidn y las politicas cultu-

" rales nacionales, como indispensables y complementarias dentro de un proyecto general nacio-
nal demaocratico en cada uno de los paises de América Latina, para lograr un nuevo orden mun-
dial. Se analizaron igualmente las politicas culturales nacionales y las formas en que se las vin-
cula dentro de los cuatro ltimos planes de desarrolio glabal.

El segundo aspecto del temario se concentrd en las cuestiones operativas, con el fin de ana-
lizar evaluar y discutir los factores que intervienen en la realizacion de actividades y proyectos,
enmarcados dentro de los parametros de una accuon cultural y comunicacional de caracter par-
ticipativo.

Evangelina Garcia Prince, Directora de CLADEC, Centro Latinoamericano para el Desarro-
llo de la Educacion y la Cultura, fue fa primera en exponer su ponencia en la que se refirio a los
origenes del Desarrollo Cultural a partir de la concepcion de “otro desarrolia”, que- tiene su
correspondiente operativo practico en el “desarrollo integral” y del cual “desarrollo cultural”
es una dimension y una exigencia.

Al mismo tiempo, destacé las caracteristicas de la gestion cultural gubernamental en nuestro
pais, como una accién orientada a promover el acceso pasivo de fa poblacion a la cultura y no
como participacion activa, lo que la ha convertido en espectacular, exclusivista y elitesca; dirigi-
da a un 4rea urbana y adulta. La definid como una gestion marginada dentro de la Administra-
cion Pbtica (dentro de planes y politicas economicas de planificacion) y desintegrada en térmi-
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nos de politica.

La socidloga Garcia Prince nlanted cinco estrategias fundamentales de desarrollo cultural:
a) vinculacién de comunicacidn-cultura, b) vinculacién de la educacidn-cultura, ¢) vinculacion
de cultura-trabajo-tiempo libre, d) cooperacion cultural y e} animacion y promocién cultural
{entendidas éstas dltimas como “un proceso que puede poner en marcha, desarroliar las poten-
ciales expresiones culturales y que supone la auténtica participacion de la poblacion™).

Oswaldo Capriles, Investigador del ININCO, presentd: ““Algunas reflexiones y proposiciones
tedricas sobre Promocion Cultural, Cultura Popular y Comunicacion Alternativa”. Comenzo por
definir los campos culturales, que coexisten, se superponen, se openen y complementan dialéc-
ticamente en las sociedades actuales y particularmente en la venezolana, a partir de tres dimen-
siones: a) como dmbitos sociales de circulacion cultural, histéricamente determinados en su apa-
ricion y desarrollo respectivo; b) como superposiciones, yuxtaposiciones de signos, objetos,
comportamiento y por tanto como acumulacion de diferentes procesos de produccian-circula-
cion-digestion-reconversion de significaciones; ¢) campos culturales como circuitos de interac-
cion, aproximacion descriptiva del tipo modal de produccidn-circutacion-recepcion, que incluye
y sindica formas de produccion-recepcion-modulacion-reenvio, etc., de los “contenidos”, en los
que se pone de manifiesto la dimensién “comunicacional” y donde se presenta una dicotomia
paradigmdtica entre {a morfologia relacional de tipo comunicativa y la de tipo alocutiva o infor-
mativa, caracterizada por ser unidireccional, antidialogal, no transitiva, semelante a la relacion
hombre-méquina.

Dentro de esta relacion se presentan tres sub-tipos o mados de refacion que son el difusi-
vo, diseminativo y divulgativo. Destacd, que ain cuando el modo difusiva es el mas caracteristi-
co de los procesos culturales dominantes en las formaciones historicas contemporaneas, los tres
mados son géneros de un modo diseminativo porgue implican dispersion de un centro emisor a
una periferia receptora, lo que conformala manipulacion del Ienguaje de loscodigoes y, ain peor,
da las transcodificaciones.




Capriles afirm6 que estos contenidos diseminativos se hacen difusivos cuando en un momen-
to historico determinado, es necesario (por parte de las clases dominantes) poner en conoci-
miento de las dominadas, mensajes y estereotipos, reacciones primarias o'para hacer comprensi-
bles mensajes de fa cultura culta,

La finalidad Gltima que se persigue con ello es la de llegar ala dommaclon por el consenso:
de la ficcion demaocritica, de la unidad nacional, de la identidad nacional, etc. Todos Iegmman
como ideologia el dominio burgués.

. En un intento de conceptualizacién de “cultura popular' ,0. Capriles caracterizé lo popular
como “un compuesto, largamente digeride y sedimentado, profundamente complejo y profun-
do, enraizado, de componentes ideoldgicos que provienen del modo de dominacién y que legiti-
man dicho modo y a su clase dominante, aunque funcionando a la vez taumatargicamente, esto
es, como medio de aceptacion, de resignacién funcional a las duras condiciones de existencia”.

De tal manera, que por definicion la cultura popular debe entenderse como una cultura su-
balterna, dominada y penetrada, tanto cualitativa como cuantitativamente por los modelos de
la cultura elitesca dominante, y ain mds, por los mecanismos que esa cultura dominante pone
en marcha (divulgacion, manipulacién, difusion).

En ctuanto a la comunicacion alternativa Oswaldo Capriles di6 una “definicion provisional
genérica que sirva de paradigma para la discusion, se trata de una interrelacion dial6gica, lo que

implica un modelo cuya morfologia relacional es la igualdad de intervencion de los participan-

tes, lo que implica de algin modo un tipo de enfrentamiento con los modos de difusién domi-
nantes de tipo manipulativo”. Pero para que ese modelo se legitime, es necesario que se pueda
comunicar cualquier persona con cualquier persona, a propésito de cualquier cosa. Todo lo so-
cial y todo lo comunitario debe. convertirse en motivo y materia de comunicacion realmente
colectiva.

Destacd igualmente, que estos ensayos de comunicacion alternativa que se han suscitado en

América Latina han generado un movimiento de confluencia, entre los que propugnan politicas
nacionales de comunicacidn y el movimiento practico experimentador y a veces anarquuco de
esas experiencias.

En contraposicién con la interpretacion oficialista, definié la animacion cultural como

una accion que penetra en las estructuras actuales de la sociedad capitalista dependiente, atra-
vesando las relaciones de dominacidn y provocando la constitucion de experiencias (grupales,

culturales alternativas, de revolucion cultural, de comunicacion participatoria, etc.) que tengan -

por objeto problematizar, concientizar y liberar, a través del cuestionamiento de lo signico-sim-
bolico que es productor de las relaciones de dominacion.

Dentro de ese mismo marco referencial, Alfredo Chacon actual Director del ININCO, desa-
rrolld su ponencia: “Tesis para la delimitacion del Campo Cultural Popular”, |a cual aparece pu-
blicada en este nimero del Boletin.

En su disertacion, dirigida a lograr un nuevo esfuerzo de coneptualizacion sobre Io que es

“el campo cultural popular” manifestd que es imprescindible para poder explicar cualquier-as-
pecto de la realidad cultural de las formaciones socio-culturales latinoamericanas, tener.presente
la contradiccion universal que se presenta entre unidad-diversidad y dominacion-subordinacion.
Unidad de condicionamiento impuesto por las leyes del sistema de explotacién-dominacion por
un lado, y diversidad de condicionamientos precedentes y concomitantes al capitalismo, que
han caracterizado a las formaciones socio-culturales por él incorporadas. Dominacién-subordina-
¢idn, entre las clases sociales y formaciones socio-culturales centrales, dommantes y las de la
periferia dominada.

17



. En este sentido, definié como “campo cultural” cada una de las especificaciones histarico-
estructurales que cabe establecer cuando se toma en cuenta, como criterio de delimitacion y ca-
racterizacion de las realizaciones socio-culturales, las distintas maneras como el trabajo, el poder
y la significacion pueden interponerse en el espacio y en el tiempo, y siempre con respecto a la
estructura global de una determinada formacion socio-cultural.

A este respecto, considera que la sociedad venezolana esta dividida en seis campos cultura-
les: el indigena, el popular-campesino, el popular-urbano, el ilustrado, ef comercial-industrial y
el critico-alternativo. Para poder encontrar una definicion acabada del campo cultural popular
{tanto campesino como urbana), propone partir de las siguientes especificaciones: a) lo quees
culturalmente popular, porque surge y existe en correspondencia con la experiencia social de
las grandes mayorias explotadas y dominadas y sdlo y fundamentalmente a la de ellas; b) lo que
es culturalmente popular, porque surge y existe en el méas amplio espacio vertical y horizontal
de la sociedad como efecto global de la difusién masiva inducida por el sistema audiovisual de
caracter empresarial; y c) lo que es culturalmente popular como representacion inherente a los
marcos ideolagicos desde los cuales “el pueblo” es designado e interpelado. ' :

Chacon dejo en pié para futuras discusiones sobre el tema las siguientes interrogantes:

1. iComo es significada la cultura popular auto-generada (su modo material, sus protagonis-
tas, sus actos, sus expresiones) por la cultura industrial?,

2. ¢Como incide la cultura industrial en los modos popularmente autogenerados de proyec-

. ¢ién y comunicacion popular?.

3. ¢En qué consiste, cuales son las implicaciones y consecuencias de los procesos de popula-

rizacién cultural en la sociedad venezolana?.

Dentro de la misma tematica se desarrolld la ponencia de Jorge Caceres, experto de la Ofici-
na de Planeamiento de la Presidencia de la Repdablica, sobre las “Significaciones asignadas a la
dimension cultural de la realidad venezolana en los Gltimos cuatro planes de desarrollo. Balance
de un proceso inacabado”. Caceres expuso, ante un atento auditorio que plenaba la Sala 2 del
Parque Central como, a raiz de las consideraciones en organismos internacionales como la
UNESCO y la OEA, a partir de los afios 70, sabre una concepcion més amplia que incluye lo so-
cial en los esfuerzos por el desarrollo, comienzan a incluirse los conceptos de: cultura como su-
jeto de planificacion, desarrollo cultural y dimensidn cultural del desarrollo.

Al analizar los Gltimos cuatro planes de desarrollo del pafs, se da cuenta de que existe una
secuencia lagica en la forma en que se legitiman formaimente los objetivos culturales del desa-
rrollo en cada uno de ellos.

En el I Plan de la Nacion lo cultural estd implicito en el modelo global de desarrollo con la
presencia de componentes culturales en: las estrategias, politicas y programas para desarrollar y
planificar los recursos humanos requeridos por el pais en ese momento (educativo, cultural, téc-
nico y formativo); en manifestaciones y expresiones vinculadas a la cultura popular, incluidas
dentro “artesanias’’, con é4reas residuales del sector industrial; en los campos vinculados a la co-
municacion social y a lo cultural, referidos a aspectos técnico-fisicos (telefonias urbanas, larga
distancia nacional e internacional y telex), y en la promocion y participacion popular definida
en los programas de desarrollo de la comunidad.

En el IV Plan de la Nacion lo cultural esta integrado a la dimension social del modelo vy es-
quema global de desarrollo, expresado fundamentalmente en: relaciones del pais con América
Latina y el resto del mundo, y en el documento.plan del problema de aspiraciones y necesidades
culturales de la poblacién. _ )

El V Plan de la Nacidn, con un marcado tinte desarrollista, excluye lo cultural del modele
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global de desarrollo, pero se incluye en forma paradégica la autonom/a sectorial de la cultura y
un capitulo sectorial sobre comunicacidn social. Y por Gltimo el VI Plan de la Nacian en el cual
lo cultural se observa integrado con cierta autonomia al modelo global de desarrollo,

La segunda unjdad temética del Seminario se refirid a la parte operativa. Dentro de ella se
evaluaron diferentes experiencias de trabajo grupal o individual en el 4rea de la promocion cul-
tural y de la comunicacion alternativa. Cabe destacar, entre ellas, las de Mauricio Hernéndez so-
bre “’La Comunicacion Alternativa en los Programas de Desarrollo Rural, ‘Altagracia de la Mon-
taiia”, que va incluida en este nimero del Boletin: Hernandez defini6 su experiencia “como un
intento de comunicacion alternativa para lograr un minimo de organizacion socig-econdmica,
si se quiere de autodefensa de la comunidad frente a un desarrollo tan desugual entre ciudad-
tampo, agroindustria-campesino de subsistencia”. Consideré que la mayor I|m|tac|on que sufriod
en este tipo de experiencia fue la de no estar inscrita dentro de un proyecto polltlco que le die-
ra continuidad en las peores dificultades, la traba fundamental se debi6 a que el trabajo se reali-
zd como parte de un programa del MARNR {Ministerio del Ambiente y de las Recursos Natura-
les Renovables), en donde la concepclon de la comumcacmn es muy diferente ala que ellos ma-
nejaron en su mvestlgacuon

Otra experiencia de comunicacién alternativa la desarrqllo CESAP (Centro al Servicio de la
Accion Popular), que dirige Mario Kaplan. La ponencia versd sobre ‘““Los Talleres de Periddico
Popular”, experiencia desarrollada en Ciudad Guayana en 1980, donde CESAP, qué viene ofre-
ciendo desde su fundacion cursos de periodismo popular, fue invitado para capamtar enla pro-
duccion de periddicos populares de Asociaciones de Vecinos, de lgs barfios proletanos de San
Félix y Puerto Ordaz. Del taller salieron capacitados para el periodismo popular algunos parti-
cipantes, los cuales actiian ahora como facilitadores, promotores, en un centro de formacion
popular en el barrio Los Monos. Kaplin manifestd que el equipo del CESAP sesiente estimu-
fado por los resultados, y piensa extender algunas de sus experiencias a toda Venezuela.

Como conclusion se refirio a la ensefianza que ha sacado de gsta’ experiencia, que 1e servi-
ran para futuros trabajos de comunicacion popular. Elias son: a) que los trabajos deben rela-
cionarse estrechamente con la organizacion popular y b) que deben’ mscnburse en una perspec- :
tiva de organizacidn. :

Los trabajos realizados por el grupo “Los Chamltos en: Barcelona Estado Anzoétegua fue-
ron expuestas por Carlos Angarita y Carmen Parrilla, representan también una labor. fecunda
del tipo de comunicacion alternativa para el desarrollo de la cultura alternativa popular y con
experiencias pianeras por sus resultados en este campo, :

El domingo 8 de noviembre se clausurd el Seminario, arribando a numerosas conclusiones
sobre los aspectos tedricos y de investigacion, de organizacion, sobre sectores oficiales y sobre
grupos culturales populares. : .

En cuanto al campo tedrico y de mvestngacuon se acordo:

1. Profundizar las discusiones, en seminarios e investigaciones, de los conceptos: Promocion
" Cultura, Animacion Cultural y Comunicacidn Alternativa, asi como de todos los aspectos so-
ciales, politicos, artisticos, etc., implicados en la relacion comunicacidn-cultura.

2. Intentar un intercambio permanente entre los investigadares, planificadores, instituciones,
organismos culturales y grupos culterales de hase a fin de generar formas de mvestmaclbn
participativa y garantizar los recursos necesarios para su desarrollo.

3. Exigir a las instituciones culturales, universitarias y otros centros de trabajo el estlmulo y
apoyo a estas proposiciones. . '
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En lo relativo a las organizaciones se aprobd:

1. Crear una comision que garantice la continuidad de la experiencia, de manera que se
realicen periodicamente este tipo de reuniones. En tal sentido se propuso la celebra-
cion del Segundo Seminario de Promacion Cultural y Comunicacion Alternativa para
noviembre de 1982.

2. Crear un centro de informacién y comunicacion permanente entre las distintas insti-
tuciones, grupos y experiencias abocadas a la implementacion e investigacion sobre
promacion cultural y comunicacion alternativa. Una especie de centro de documen-
tacidn, informacion y comunicacion que “sea de todos y de nadie”.

3. Crear redes de interconexion, apoyo mutuo y aglutinacion entre las experiencias en
curso, ya sea por la cercania geografica de ellas o por sus caracteristicas y modalida-
des de trabajo.

En cuanto a los sectores oficiales se acordd:

1.

2.

Exigir mayor apoyo a aquellas iniciativas realmente novedosas emprendidas por sectores
institucionales, que promuevan una verdadera participacidn.

Valorar la preocupacion de algunos organismos por el trabajo cultural, pero exigir una
sinceracion, clarificacion y atencion orgénica, permanente y sistematica por el sentido
de este trabajo, por lo que se exhorta a tomar en cuenta las propasiciones de investigado-
res y grupos culturales e intituciones autonomas involucradas en este campo.

Intentar delimitar cuéles son los puntos practicos y tedricos més urgentes de afrontar.
Condenar todo tipo de accion paternalista, demagdgica, utilitaria, autoritaria y de censu-
ra, que en algunos momentos y aiin en nuestro dias ha caracterizado la gestion de algu-
nos organismos gubernamentales.

Solicitar una redistribucion de los ingresos asignados al sector cultura y comunicacion,
con el objeto de impulsar y apoyar con mayor fuerza aquel tipo de accidn dirigida a los
sectores populares, tradicionalmente segregados de los beneficios del trabajo cultural ofi-
cial, que privilegia los valores y formas de la “‘cultura elitesca”.

En fo referente a los grupos culturales se aproba:

1.

Exhortar a estos grupos a preocuparse por la biisqueda de formas organizativas autoges-
tionarias, democraticas y/o cooperativas, para impulsar la intensificacion y la implanta-
cion popular de sus acciones. .
Exhortar a estos grupos a una experimentacion continua, asf como a una permanente
evaluacion y reflexion de sus experiencias, con ¢l fin de enfrentar el pragmatismo, volun-
tarismo, y consecuente dispersién de esfuerzos de sus actividades. Se sugiere la experi-
mentacidn con alternativas populares a fa comunicacion de masas (técnicas ligeras, reac-
tivacion de formas tradicionales de comunicacion, basqueda de nuevos escenarios de ac-
cion cultura, como la calle, el transporte colectivo, la empresa, la industria, el trénsito, la
cércel, el mercado, etc.).

Todas estas resoluciones fueron acogidas con calor y emotividad por todos los asistentes,
quienes las propusieron en forma democrética y participativa al final del encuentro. También
aprobaron manifestar su repudio a la politica internacional del gobierno venezolano con respec-
to a la intromision en los asuntos de El Salvador; exigir la salida de las “Nuevas Tribus”, por el
grave dafio que ocasionan a la identidad nacional y dar un voto de censura al Director de Cultu-
_ra de la UCV, German Carrera Damas, por arbitrario, antidemocratico y defensor de una cultu-
ra elitesca.
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ANEXO
PONENCIAS PRESENTADAS

Politicas Culturales, Politicas de Comunicacién o Comunicacién Alter-

—Oswaldo Capriles*
nativa.
—Evangelina Garcia Prince: Desarrollo Cultural, Promocién Cultural'y Animacién Cultural.
—Jorge Caceres: “'Significaciones asignadas a la dimension cultural de la realidad venezolana
en los Gltimos cuatro planes de desarrolio. Balance de un proceso inacabado”.
—Alfredo Chacén. Hacia una preconceptualizacién de la Cultura Popular.
—Felipe Massiani: Animacion cultural en e! VI Plan de la Nacion.
—Carlos Dali: Plan de Animacion de Fundarte. Talleres de creatividad infantil.
—Miguel Angel Castillo: Experiencia cultural regional en el Edo. Yaracuy.
—Alejandro Ortiz, Enrique y Rolando Zapata: Ei folklore y su reactivaciébn como mstrumen—
tode promocion cultural.
—Alvaro Agudo: Bibliotecas y bibliobuses como centros de promocién cultural.
—Olinto Salinas {Consejo Municipal} Cultura Popular y actividad cultural del Consejo Muni-

cipal.
--Denis Torreyes. Autogestion, Cooperativismo y Organizacion Comunal en el trabajo Cul-

tural.

—Yoltanda Segnini: 150 afios de actividad cultural en Venezuela.

—Luis Santamaria, Vilma Ramia, Miriam Regalado: Promotor Cultural Universitarie. Forma-
cibn, Campo de Accidn.

—Pilar Martinez (CLACDEC): El animador Cultural. Formacién. Campo de accién.

-~Elizabeth Pérez: Animacion Cultural en la Industria.

—Oscar Lucién. La Animacion Cultural Dime con quien andas y te diré quien eres. {Balance
de una experiencia Docente).

—Tulio Hernandez: Técnicas livianas y nuévos escenarios en la accidn cultural,

—Mario Kaplum: Experiencia de periddicos populares.

—Carlos Angarita y Carmen Parilla: Talleres culturales populares. "Grupo Los Chamitos™.
Barcelona.

—Pablo Miliani: T.V. Bocond

~-Carlos Azpurua: El cine documental como instrumento de organizacion popular.

--Mauricio Hernandez: Experiencia de Comunicacion Alternativa en el medio Rural.

—Francisco Ocanto, Efrain Urbina y José Herndndez: Organizacion popular para el trabajo
cultural.

—Miembro del Grupo MADERA: Experiencia de trabajo en una comunidad urbana.

Luis Molina
El Teatro y la Animacién Cultural.
—Patricio Campos y Selva de Campos: Experiencia del Taller Libre de Arte de Rio Chico.

—~Gisela Trompiz: Accidn cultural del Ateneo de Los Teques.
Esteban Emilio Mosonyi: Las organizaciones de autogestion indigena: su significacion a es-

cala nacional e internacional.
--Rafael Salazar: Experiencia de difusion y defensa de la cultura popular.

—Ivan Zambrano: Experiencias de distribucion y exhibicion cinematogréfica alternativa.
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|
FUNGION DIDACTICA DEL
PERIODICO POPULAR
-"LA VEGA DIGE™-

INTRODUCCION

Antes de pasar a referirnos propiamente a la “Fundacién Didéctica del Periddico Popular”
hemos creido conveniente hacer un breve recuento de lo que ha sido el periédico "'La Vega
Dice”, periddico sobre el cual nos hemos basado para la realizacion de este trabajo. Nuestra ex-
periencia se reduce a este drgano divulgativo, las conclusiones, por lo tanto, tienen valor para es-
te periddico y en la medida en que LVD sea exponente de los perlodlcos populares las conclu-
snones tendran valor general.

“L.a Vega Dice’ es un tabloide de 16 paginas, impreso, con fotos. En poco méas de dos afios
ha salido 14 veces, editdndose en diferente$ imprentas, siendo las principales Trazos.y Cantacla-
ro. El tiraje_ha sido de 2 mil ejemplares para los primeros 11 ndmeros, 5 mil para los nimeros
12 y 13 {este Ultimo salid en tres colores, los tradicicnales blanco y negro, a los que se afadid
el color rojo) y 3.500 ejemplares para el nimero 14, tiraje que creemos es el ideal para nuestros
fines. No editamos avisos publicitarios y vendemos el peridédico mediante el sistema de batidas y
colocaciéon en los sindicatos. Actualmente el periddico ha llegado a autofinanciarse. Pero en sus
inicios arrojé, pérdidas que fueron solventadas con-aportes de fundaciones y una rifa. Inicial-
mente LVD fue vocero de la Casa Obrera de La Vegs y hoy en dia.lo es de los grupos Margari-
tas, Toromaima y Asocite, aunque nuestro deseo es convertirnos definitivamente en voceros de
todos los sectores populares de la Vega. Sistema Offset para imprimir, con tevante de texto en
IBM vy titulacion en Letra Set. Fotos propias.

Un grupo de 25 personas fundaron LVD en septiembre de 1979 como primer paso para la
constitucion de la Casa Obrera de La Vega. En-su historia se pueden distinguir dos etapas:

1} Ndmeros del 1 al 11, con un equipo inicial que poco a poco se va desintegrando. Estaba-
mos organizados en comisiones técnicas (distribucion-finanzas, diagramacion y -fotografia), co-
misiones ideolbgicas-organizativas (pagina laboral, barrial y cultural-deportiva} y un comité de
redaccion. El colectivo en pleno ejercia labores directivas. Las continuas deserciones originaron
el que, cada vez con mas: frecuencia, las mismas personas formaran diferentes comisiones. Al fi-
nal el grupo se redujo a 6 6 7 personas, se termind el dinero y con ello también finalizd nuestra
primera etapa.

2) La segunda etapa comienza, obviamente, con el ndmero 12. Conseguimos dinero de Per(
y nos lanzamos a la calle guiados por dos coyunturas: la Fabrica de Cementos y la pseudo-cele-
bracibn de la farsa del cuatricentenario de La Vega. En esta etapa agrupamos a tres nicleos:
Asacite, Toromaima y Las Margaritas, funcionando todos para todo. Hoy en dia nos autofinan-
ciamos y somos polo de referencia en la parroqu»a pesando bastante en ella. La gente nos pide
el periddico, se interesa'por él.y se extrafa cuando pasa mucho tiempo sin que salga. Creemos
que, para el futuro, es necesario organizarnos, dividiendo el trabajo. Tenemos en mente una
reestructuracion .interna, un seminario para aclarar objetivos y una disciplina que nos lleve a sa-
car con regularidad fija nuestro periddico.

* Nuestros objetivos fundamentales son editar un periddico politico de nueva cufia. Develando
la dimension politica en las denungias concretas; partiendo de las vivencias diarias analizar sus
causas-y consecuencuas udeologlcas y- polmcas En la exposmnon del tema trataremos de probar-
|° oo ~ . . a . 3
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DESARROLLO:

¢Por qué hablamos de la "“Funcién didactica del Periodismo Popular?.

Hablamos de “funcion didactica’” porque pensamos que si nuestros periddicos estan dirigi-
dos a los sectores populares y estos sectores populares estan constituidos en su mayoria por las
clases marginales, nuestro principal deber es el de educar, debido a que los integrantes de esos
sectores, en su mayoria, carecen de un adecuado nivel de educacion . . .

€1 Libertador dijo una vez: “Un ser ignorante es un instrumento ciego de su propia destruc-
cién”, y cuando nos preguntamos por qué nuestro pueblo sigue votando por los partidos tradi-
cionales {Accién Democratica y COPEI), una de las respuestas tiene que estar necesariamente en
la ignorancia predominante, porque un pueblo ignorante es més facil de dominar.

Nosotros, 1os integrantes de "La Vega Dice”, comprendemos en gran medida ese deber que
tenemos de educar al mismo tiempo que informamos. Y de acuerdo a las discusiones que hemos
sestenido traemos cuatro proposiciones fundamentales de lo que, creemos, deberia caracterizar
a un periddico popular, siempre tomando como ejemplo, positivo o negativo, a nuestro periodi-
co que, como ya lo dijimos anteriormente, es nuestro principal punto de referencia . . .

Proposicion N° 1
P

En el periodico popular la denuncia siempre debe ir acompaiiada de una opinién bien ar-
gumentada. En efecto, consideramos que, a diferencia del tipo de periodismo que se hace en la
gran prensa nacional, donde en nombre de la muy cuestionada objetividad periodistica” se
ocultan cuestiones que muchas veces podrian dar explicacion a un determinado hecho o suce-
0, en el periodismo pdpular. es necesario, én aras de esa labor educativa que ya hemos mencio-
nado, explicar las posiblesrcausas y consecuencias de un hecho determinado. El caso del proble-
ma de la basura, que hoy en dia no sblo afecta a La Vega, sino que afecta a toda el area metro-
politana en general, puede servir de ejemplo en este momento. La basura no se acumula porque
la gente la bote en la calle solamente. La basura se acumula porque el servicio de recoleccion de
basuras en huestra capital y sus alrededores es deficiente, pésimo. Todo esto requiere de una ex-
plicacion y en “La Vega Dice’” hemos tratado de darsela, al igual que en el caso de la falta de
agua y la contaminacion producida por la fabrica de cementos. Puede ser que no 1o hayamos he-
cho de la forma mas ideal —por lo demas, nuéstra intencidn no es autoalabarnos—. Pero quere-
mos, simplemente, hacer ver la necesidad que tenemos de opinar, concienzudamente, al tiempo
que denunciamos algo. La proposicidn la dejamos para someterla a discusion y profundizarla ...

Proposicion N° 2

e La problemitica de cada localidad que cubra un determinado periédico popular debe ser
relacionada con la problemética de otras parroquias, no sélo de nuestra capital, sino también del
interior del pals. Es decir, hay que vincular la problematica de las diferentes parroquias, compa-
rarlas, para hacerle ver a los habitantes de una determinada parroquia que el problema de la fal-
ta de agua, por ejemplo, no es exclusivo de esa localidad, sino que es confrontado por los habi-
tantes de otros sectores. En LVD hasta ahora no hemos realizado esto.

Una proposicién que se deriva de la anterior y que podriamos denominarla 2.1, seria la de
vincular el trabajo del sector obrero al trabajo del resto de los sectores marginales. Esto es muy
importante si tomamos en cuenta que desde la aparicion de la clase obrera ésta se ha converti-
do en factor de vital importancia dentro del contexto de la lucha de clases. Puede ser que mu-
chos de los integrantes de la clase obrera integren también los sectores marginales. Pero es dife-
rente el trabajo politico que se hace en una fabrica, por ejemplo, al que se hace en un barrio
marginal. En LVD tenemos una pagina llamada laboral en la cual se toma en cuenta esto Gltimo.

Una nueva derivacion de la proposicion inicial y que denominaremos 2.2 es la de vincular
las luchas que se realizan en nuestras parroquias-con las que se realizan en otros paises. Es nece-
sario crear entre los habitantes de nuestras parroguias un sentimiento de solidaridad para con
otros pueblos oprimidos, esto es necesario hacerlo con un sentido bastante pedagogico para no
caer en falsas interpretaciones. LVD esgrime como ejemplo, que evidentemente puede mejorar-
se, sus campafias en solidaridad con la revolucion nicaraguense y con la cruenta guerra que pa-
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dece actualmente el pueblo salvadorefio, genocidio en el cual, tristemente, se encuentra involu-
crado nuestro satanico gobierno demadcrata “cristiano”’ :

€QUIPO DEREDACCION
LA VEGA dice ASOCITE

CENTRO CULTURAL
NOVIEMBRE 1881 s MARGARITAS

"XUPC TOROMAIMA
EL "~

-Periodico de La Vega

COPEYANIZACION Y REPRESION,
EN EL MERGADD DE LA VEGA

W e aa_;a%.ﬁ.ﬁ,ﬁ_?

\;__3;\\

' Pagina Centrz;l

Torcar e construye para

=1NO$ @& FOS$ "

En El Salvador perdemeos ' - _ENTREVISTA A
nuestros pnnc:ppios Y PL"‘,,Q’,,,?;NION Carlos Pinango
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Proposicion N° 3

o Es necesario que el periédico popular deje de ser un simple vocero de los diferentes gru-
pos culturales, para convertirse en un promotor de una reflexidon profunda sobre lo que verda-
deramente es cultura popular. No creemos que cultura popular sea Gnicamente el ejecutar dan-
zas autdctonas o interpretar piezas musicales del mismo tipo, estas son apenas algunas manifes-
taciones de la cultura popular. Pero es necesario descubrir otro tipo de manifestaciones de esa
cultura popular v, lo que es mas importante, conceptualizar con respecto a ella para saber hasta
dénde llega y desde donde comienza a ser tan s6lo una aberracion. LVD, en gran parte porgue
hasta ahora no tenia clara esta realidad, no ha logrado ese objetivo.

Proposicion Ne 4

e El periddico popular debe abandonar su papel de ser Gnicamente un polo de referencia
para convertirse en un organizador y promotor de la unidad del pueblo. Esto debido a la venta-
ja existente en el hecho de que en un periodico popular confluyen representantes de diversas
tendencias politicas y hay que aprovechario para canalizar la unidad a través de él.

Dentro del marco de esta proposicidn creemos necesario aftadir dos cosas:

4.1.-Es necesario procurar una verdadera participacion de las masas en el periddico, no sblo
como receptores de un mensaje determinado, sino también como individuos emisores de una
respuesta. De esta manera se convertiria el periddico en un organo verdaderamente popular y su
capacidad como organizador se veria aumentada.

4.2.-Es necesario impulsar la creaciéon de mas periddicos populares en otras parroguias y
mantener una vinculacién muy estrecha con ellos y los ya existentes. Esto contribuiria a que la
organizacion de las masas no se limitaria a las parroquias que hoy en dia poseen su propio 6rga-
no divuigativo sino que se extenderia a lo largo'y ancho del territorio nacional. La experiencia
de LVD como organizador se limita, en este sentido, a la alianza que hace poco se impulsd con
la.gente de Montalban para acelerar la salida de la fabrica de cementos y la creacion de un Co-
mité de Defensa de los Trabajadores de la Fabrica de Cementos.

En conclusién, creemos que estas son caracteristicas que debe contener un peridédico que
asuma seriamente la defensa de las clases proletarias. Sélo resta decir que el compromiso es de

todos v la necesidad de unirnos es impostergable . . .
‘’La Vega Dice”




LA VOT DE CARICUAD: UN PROYECTO
DE INVESTIGACION PARTICIPATIVA

1.-  MARCO TEORICO

A la altura del procesc histérico de nuestra sociedad, nadie puede negar la importancia que
tiene la comunicacion. Esta es un elemento esencial de nuestra vida cotidiana, que tiene vincula-
cion directa con caracteristicas sociales, economicas y culturales de nuestro sistema de vida.

La comunicacion estd, practicamente, determinada por las estructuras socioecondmicas en
que nos movemos. Esta sociedad se basa en estilos comunicacionales impositivos, verticales.
Quienes detentan diversas formas de poder regulan el flujo y la calidad de la informacion, para
mantener su status. La gente del pueblo, que fucha por lograr un mejor nivel de vida, lucha tam-
bién por la horizontalidad en el orden de las comunicaciones.

® (Qué entendemos por comunicacion?

Es una inter-relacion entre individuos, elementos y sistemas. Inter-relacion que Heva implici-
ta formas de vida, concepciones, actitudes, etc. Toda accidn es comunicacion, porque refleja y
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devela un conjunto de mensajes destinados a preservar o.a transformar un orden dado.

Los mensajes no son “cosas”’ que nos llegan o hacemos llegar. Son estimulos que tratan de
provocar en cada quien una respuesta. Son estimulos que llegan a producir tales respuestas. Es
decir: la comunicacion esta estrechamente vinculada a la conducta de los organismos (o los no
organismos, como es el caso de los satélites). Se coamunica para provocar una accion, accion que
tiene una finalidad especifica en tal o cual contexto natural o social. Quien tenga en su poder
fa calidad y fa cantidad de esos estimulos provocara el mayor nimero de conductas a su favor.

¢ El nuevo orden mundial de informacion:

En el Informe Mac. Bride, discutido en la Unesco en noviembre de 1.980, se reveld la nece-
sidad de mantener un equilibrio en el orden mundial de la informacion (asunto que va contra
los poderes establecidos de las agencias de prensa transnacionales).

Todo parte de que la comunicacion es poder. Y en el capitalismo internacional, actualmente
se desarrollaunagran contradicion generada por el mismo sistema: un problema de economia po-
litica, un problema de poder: a medida que el capitalismo se ensancha, y lucha por abrazar cada
vez mas el mercado internacional, va generando centros de poder en las nacianes involucradas
en el proceso. Es decir: para perpetuarse, el capitalismo debe ensancharse: para ensancharse, de-
be reproducirse. Al repraducirse, reproduce sus formas de dominio: surgen entonces naciones
“subimperialistas”, como Brasil y Venezuela. Naciones que, si bien dependen de las decisiones
transnacionales y de las condiciones de mercado, a su vez influyen determinantemente en fa
economia y la politica de naciones.més pobres. Ya no hay, entonces, un dominio directo, sino
indirecto, de las transnacionales (que, por indirecto, no deja de ser determinante).

Entonces, empiezan las contradicciones entre los centros de poder fundamentales (transna-
cionales) y los centros de poder de las naciones periféricas, defendiendo cada cual sus intereses.

El nuevo orden mundial de la informacion es, pues, un problema de Economia Politica. Esto
recae también en la influencia y el pader manejado por el Imperialismo soviético. En fin abarca
un nive!l internacional. Y éste influye sobre los procesos nacionales: en cada nacion, la posibili-
dad de informar, de transmitir mensajes, estd en manos de una pequeda parte de la poblacion.
Es una necesidad, pues, para la gente del pueblo, tener acceso a los medios de comunicacion
existentes y, mds aun, crear sus propios medios.

+ Comunicacién y gente del pueblo.

La gente del pueblo viene siendo la victima principal de ese juego de intereses transnaciona:
les. Y los centros de poder (tanto transnacionales como nacionales) tienen interés en que siga
siendo asi.Por lo tanto, la comunicacion de los principales medios ira dirigida a producir, en la
gente, actitudes de conformismo, de obediencia, de resignacion.

- Haria falta, entonces, preguntarse cual seria el papel de la gente del pueblo en todo éste. Si
nos dejamos llevar por las condiciones sociales existentes, la crisis del capitalismo se agravard, y
el vivir llegaré a ser-imposible. Por lo tanto, la gente del pueblo debe tomar un papel decisivo
en el proceso. Y, asi como debe ir creando estructuras de participacion (asovecinos, cooperati-
vas, etc.), debe ir modelando también sus propios medios de comunicacion: (periddicos, radios
populares, etc.). Se trata, aqui de organizar. medios cuyos estimulos (mensajes) provogquen en
la gente conductas propncnas para profu ndlzar el proceso organizativo.
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o Medios populares de comunicacion y manipulacion.

Los medios de comunicacion instaurados y mantenidos por los centros de poder tienen co-
mo finalidad la manipulacion de la gente. Se orientan @ inducir modos de vida, estereotipos, ac-
titudes pasivas en la “masa’’: tienden a anular al individuo en un colectlvo anonimo, uniforme,
“respondiente’ automdtico a unos estimulos dados.

Los medios populares de comunicacidn deben servir para fines opuestos: Han de partir de la
realidad cotidiana de cada cual. Pero no pueden quedarse aqui: han de ir més alla: profundizar
y hacer profundizar en los elementos recogidos de la practica diaria, buscando las causas, estu-
diandolas, ubicando certeramente las repercusiones de los fendmenos. Han de ubicarse y hacer
ubicarse en la realidad nacional, e internacional, mostrar la relacion de los problemas particula-
res, especificos, con el contexto social general. Y volver luego a lo cotidiano, proponiendo e
incitando a proponer modos organizativos para superar tales problemas.

No debe caber, en los medios populares de comunicacion, la manipulacion. Todo debe ser
claro, nitido. La gente que se inter-relaciona con esos medios debe comprender el por qué y el
para qué de los mismos. No debe dar soluciones preconcebidas; pero tampoco debe callarse a
la hora de plantear soluciones a un problema. Sus mensajes deben ir dirigidos a que la gente re-
flexione sobre si y sobre su medio.

¢ Medios populares de comunicacion y estructuras sociales.

Es necesario, para el desarrollo del movimiento popular, creacion de mecanismos y estructu-
ras de participacion. Estructuras con objetivos claros y concretos, con organizaciones participa-
tivas y metodologias y recursos apropiados para planificar, investigar, realizar y evaluar las ac-
ciones. En la medida que estas estructuras crezcan, se afiancen y se interconecten entre si
.aumentara sin duda el nivel de participacion de la gente del pueblo en gestiones ocales, munici-
pales, estatales, nacionales y, por ende, internacionales. . .

Asi, pues, este planteamiento vale por los medios populares de comunicacion. Es necesario
ir generando y perpetuando estas estructuras (periodices, radios, centros de recursos audiovisua-
les). Y estas estructuras deben cumplir con los requisitos planteados para las otras estructuras:
claridad de objetivos, metodologias apropiadas y la constante participacion de la gente del pue-
blo en el ritmo y rumbo de tal estructura.

2. EL CONTEXTO SOCIAL DONDE SE ENMARCA NUESTRO.
PROYECTO

Antes de hablar del proyecto nuestro, propiamente dicho, haremos una pequefia referencia
al contexto social donde nos movemos: .

Trabajamos en Caricuao . . . Caricuao estd ubicado en el sur-oeste de Caracas, en terrenos
donde antiguamente se cultivaba café y cacao. Actualmente, este lugar se satura por la existen-
cia de 10 unidades de desarrollo (UD), 345 casas en pendiente, 2.200 viviendas en terrazas y 10
barrios marginales con unos 12.000 ranchos. Con este panorama quedamos convertidos, en me-
nos de 10 afios, en la quinta ciudad de Venezuela a nivel poblacional.

Luego de la caida de Pérez Jiménez, durante el Plan de Emergencia del gobierno de Larraza-
bal, fueron creadas aqui las primeras viviendas. Estas viviendas eran, supuestamente, provisio-
nales, para dannificados de derrumbes e inundaciones. De provisionales pasaron a ser permanen-
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tes, puesto que todavia existen. Luego de ésto, el Estado aprovechd los terrenos de Caricuao pa-
ra dar paleativos a la crisis habitacional que sacudfa (y sigue sacudiendo) a la poblacion.

En las actuales circunstancias, Caricuao sufre las consecuencias de su mala planificacion, y
de la improvisacion que siguid a su desarrollo como urbanizacion. Dichas consecuencias se pue-
den identificar en los siguientes aspectos: '

—Un alto déficit de servicio. Segiin los técnicos del Inavi, en Caricuao faltan alrededor de:
22 estacionamientos, 14 kinder, 2 grupos escolares, 1 Ciclo Bésico, 2 Ciclos Diversificados, 6 sa-
lones para espectéculos, 9 casas comunales, 2 bibliotecas, 3 Centros Ambulatorios, 61 canchas
deportivas, 25 parques y el acondicionamiento de 33 éreas libres.

—Hay un continuo racionamiento de agua y luz, que en algunos casos toma proporciones
alarmantes.

—Carece de un eficaz servicio de transporte colectivo, tanto a nivel local como a diferentes
sectores de la ciudad.

—No se adoptaron, en muchos casos, medidas de proteccion en la construccion de edificios.
(Prueba de éllo son las continuas demandas de los habitantes de! sector UD4 paor las filtraciones,
derrumbes y agrietamiento de las bases de Jos edificios.

—Existe un deficiente servicio de recoleccion de basura.

—Se ha generado, en los Gltimos tiempos, un aumento en la seguridad personal.

Por otro lado, es importante aclarar que a nivel de los servicios pablices {agua, luz, aseo, vi-
viendas, etc.) las oficinas instaladas a nivel de la comunidad no tienen autonomia para desarro-
ilar trabajos {al menos éso argumentan siempre sus funcionarios, ante los planteamientos y las
quejas de los vecinos). Esto implica que cualquier tramite en este sentido habria que dirigirlo
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a las Oficinas Centrales, dependiendo, para las soluciones a Ios problemas, de las prioridades de
dichas Oficinas.

¢ ¢Quiénes vivimos en Caricuao?

1} Obreros: cuyos centros de trabajo, en su mayoria, estan ubicados fuera de Caricuao, en
las zonas industriales de La Yaguara, San Martin, Los Ruices, la Urbina y Las Adjuntas.

2) Estudiantes a todos los niveles, desde el preescolar hasta el nivel superior, y gue, en un
nimero considerable, deben “migrar’’ hacia diversos lugares de la zona metropolitana para
continuar sus estudios. '

3) Funcionarios de organismos pablicos y privados, cuyas oficinas se ubican, generalmente
fuera de Caricuao.

4) Amas de casa.

5) Los ancianos del geriatrico.

6) Los extranjeros (documentados e indocumentados).

« ¢Con quiénes trabajamos como periddico?

Caricuao, como foco problemético, ha generado sus propias organizaciones, Existen, en
nuestra parroquia, Asociaciones de Vecinos, preocupadas por ef deterioro causado por planifica-
ciones urbanas inescrupulosas; grupos interesados en dar vida cultural a Caricuao; otros preocu-
pados por el rescate y reacondicionamiento de nuestras zonas verdes, ademas de formar con-
ciencia ecologica; estudiantes organizados en un Frente, intentando dar vias de solucion a los
““desastres” de nuestro sistema educativo.

Es alli, y con estos grupos organizados de la comunidad, donde nuestro proyecto fundamen-
talmente se inserta. Son los nicleos de participacion, de autogestion, que enfrentan problemas
especificos. También nos dirigimos al resto de la poblacion, no organizada de la forma antes
descrita, a fin de promover en élla la idea y actitudes de organizacion. .

Sin embargo, estas organizaciones actualmente no pueden enfrentar eficazmente los proble-
mas. Cada una de éllas presenta dificultades de mdeflmcuon deaislamienta, de carencia de recur-
s0s materiales y de instrumentos metodoldgicos que le permitan desarrollar practicas consecuen-
tes, generar sus propios ingresos, proyectarse més alla de sus vivencias inmediatas especificas y
generar mecanismos de comunicacion permanente con el resto de los grupos orgamzados a fin
de coordinar labores en aras de un trabajo global para la parroquia.

3. NUESTROPROYECTO: “LA VOZ DE CARICUAO"

Nuestro proyecto surge para enfrentar fas dificultades antes mencionadas. El primer paso,
la constitucion de un equipo de trabajo. El segundo, la definicion de objetivos concretos.

Estos objetivos son:

—Difundir la experiencia de grupos organizados.

—Proporcionar elementos especificos para la reflexion y el anélisis de situaciones dadas.

—Promover situaciones educativas, que permitan-el analisis colectivo de problemas y sntua
ciones, y proposiciones de accian. (Foros, actos culturales, etc.).

Aportar elementos organizativo— metodolagicos que contribuyan a la integracion de las di-
versas organizaciones de Caricuao en un frente de accitn a gran escala. (analisis de formas orga-
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nizativas propicias, presentacion de metodologias para ser discutidas por la gente organizada y
por la que pretenda organizarse).

—Promaover la formacion permanente entre sus miembros, profundizando en nuestras expe-
riencias de trabajo. (Los miembros del equipo base de! periédico analizamos y orientamas cons-
tantemente el proyecto).

—Generar elementos tedricos que contribuyan a orientar la practica de las organizaciones po-

pulares,

4- COMO NOS ORGANIZAMOQOS,
COMO ES NUESTRA METODOLOGIA DE TRABAJO:

Desde un principio, nuestra. meta ha sido promover situaciones gue estimulen la organiza-
cion de los habitantes de la parroquia, y ser un puente de vinculacién entre la comunidad y los
grupos organizados.

Para éllo, implementamos {a metodologia de proyectos Una vez definidos los objetivos del
equipo, trazamos objetivos especificos para cada actividad. Elaboramos cronogramas, para pau-
tar el trabajo. Ejecutamos las actividades, y la evaluacion es continua, para reorientar cada vez
mas claramente el proceso.

Desarrollamos un trabajo colectivo. Todos los miembros del equipo participamos en la coor-
dinacion, planificacion, ejecucion y evaluacion de las actividades. Las razones del trabajo colec-
tivo son las siguientes:

—Somos solo seis personas las que integramos el equipo base.

Nuestro nivel de experiencias en trabajo organizativo autogestionario es muy variado. Ulti-
mamente se ha incorporado gente con muy poca experiencia previa en este sentido.

—EI trabajo de ““La Voz de Caricuao’’ va més alla de la elaboracion del periodico. Buscamos
la preparacion de los miembros del equipo para la ejecucion y andlisis de las distintas fases del
trabajo (planificacian, coordinacian, organizacion del trabajo, evaluacion).

—Creemos en el trabajo colectivo, como una referencia para la democratizacion del trabajo
y las decisiones. Creemas que el aporte de cada miembro a las diferentes etapas del trabajo es
necesario, y permite la visualizacion del trabajo desde miltiples perspectivas, simultineamente.

(Es necesario aclarar que el trabajo colectivo no significa trabajo indiferenciado. Cada acti-
vidad tiene un responsable temporal. Ese responsable es el encargado de promover y coordinar
actividades tendientes al cumplimiento de los objetivos del equipo).

e Actividades que comprende nuestro trabajo:

—Edicion del periodico: para el desarrollo de esta actividad cubrimos necesariamente un
proceso ademds de complejo, completo que abarca desde:
—Proposicidn de temas.
—Seleccion de responsables para desarrollar cada tema.
—Hacer contacto con vecinos interesad os en escribir para el perigdico.
—Presentacion y discusién del esquema o idea.de trabajo de cada articulo. .
—Elaboraci6n del articulo. . ,
—Presentacion y, discusion y seleccion de los articulos de acuerdo a los objetivos del periodi-
co. -
—Correcciones.
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. =Tipeo.

—Diagramacion y montaje.

—Entrega a la imprenta.

—Venta. o, :

~Finanzas: El dinero con que contamos no provieng sélo de la venta del periddico (fa cual |
hacemos mayormente en batidas). Cobramos por publicidades que le hacemos a negocios ubica-
dos en Caricuao y en sus zonas adyacentes. También hemos formado una Sociedad de Amigos
del Periadico, donde cada amigo hace un aporte mensual al periadico.

+ Relacion con la comunidad:

—Batidas: En la realizacion de batidas participan vecinos de la comunidad de Caricuao y de
-otras comunidades. Las batidas son fuentes de contactos, a través de ellas difundimos los objeti-
vos del periodico. Siempre encontramos receptividad en la gente y su disponibilidad a colaborar
con el trabajo de los grupos.

En general después de cada batida tenemos por lo menos una persona més, comprometida

en escribir para el proximo nimero. Ya que tenemos sumo interés en que los vecinos escriban y
denuncien a través del periddico los aspectos consideren-deben ir en el periddico de nuestra co-
munidad.
+ Con organizaciones: El contacto directo con organizaciones comunales y grupos culturales
es una actividad aGn poco desarrollada; algunos de los miembros del equipo (sélo dos personas)
participan en asociaciones de vecinos como representantes de La Voz de Caricuao. Esto genera
actividades las cuales son abordadas en conjunto (asociaciones de vecinos— La Voz de Caricuao)
para su planificacion y ejecucién.

También los miembros de las asociaciones y grupos participan en el periodico escribiendo y
vendiéndolos.

¢ Registro:

Tenemos un registro permanente donde llevamos r:ota de los puntos tratados en cada reu-
nion, las proposiciones, planes, conclusiones y acuerdes y decisiones. Sirve para tener un segui-
miento de las reuniones, retomar los puntos pendientes, chequear las responsabilidades, etc.

e Evaluacién:

La realizacion de las evaluaciones es una actividad continua en el trabajo que desarrollamos.
Evaluamos los resultados de todas nuestras actividades (batidas, reuniones, relacion con la co
munidad, etc.) y alli vemos cuales han sido los procedimientos adecuados, niveles de responsabi-
lidad, dedicacion de cada participante y lo tomamas como base para la reorientacion del trabajo -
en aspectos en los cuales consideramos hemos fallado.

+ El Proyecto y la Investigacion Participativa:

La investigacion partitipativa se refiere a como generamos conocimientos. Conacimientos
que deben tener una orientacion social-practica; Proceso que debe conducirnos a nuestra libera-
cion de los poderes opresivos existentes (ver marco tedrico).
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A nivel del trabajo que se desarrolla generamos conocimientos en dos aspectos:
-=Uno relacionado con la produccion misma del peribdico y el otro en relaclﬁn a la accion
directa sobre organizaciones. »

* Produccién y Conocimiento:

En cuanto a la produccion del periddico propiamente dicho, se trata de ir a las fuentes, a la
gente, conversar con eflos a través de preguntas o temas generadores sobre situaciones que le
afectan cotidianamente, tratando que esa conversacion genera reflexiones y propaosiciones con-
cretas de accion (organizacion). Asi para la elaboracion de nuestro-periadico, cumplimos el si-
guiente esquema:

. — &A quién va dirigido cada articulo o reportaje"

— ¢Qué plantea? - .

— ¢Qué objetivos persigue este planteamsento" ) -

— ¢Qué proposiciones concretas en el aspecto organizativo plantea?.

En las entrevistas, reportajes y articulos que elaboramos hay toda una snstematlzaclon de
ideas que pueden orientar procesos organizativos en Caricuao. Tratamos de perfeccionar estos
instrumentos de trabajo. Informamos, generamos reflexiones en la gente y proponemos accio-
nes a tomar.

El efecto del periddico hasta donde sabemos es motlvador La gente se emomona al rec|b|rlo
al verse reflejada en él, recogemos sus criticas y sugerencias. Les proponemos que los distribu-
yan: algunas aceptan, otras cuestan més (piensan que debe ser tarea del periodico). En refacion
a otra gente (no organizada) es dificil saber, en su mayoria qué opinan del periddico; si les mb-
tiva a reflexionar, a organizarse. Sin embargo se han logrado contactos personales de gente que
quiere participar con un articulo o un poema, hacer denuncias de problemas que tienen en'sus
sitios de habitacion. :

Cuando les hablamos de las intenciones del-proyecto (que la gente se organice para enfrentar
sus problemas) se sienten un tanto decepcionados: ellos dlo querian hacer una denuncia.

e Accion directa sobre organizaciones:

Hemos dicho que en primer lugar nos dirigimos a los grupos organizados, con esto quere-
mos decir que mantenemos con ellos cierta relacion aun cuando no'hemos afinado instrumentos
adecuados para hacer més efectiva esa relacion; recibimos sus criticas y sugerencias, participa-
mos y/o colaboramos con ellas en la organizacion de eventos. |

Por otro lado, las actividades de mantenimiento del periédico (finanzas, producclon y reco-
pilacion de articulos, difusion, venta, etc.) consumen gran parte de nuestro tiempo, por ello sb-
lo dos miembros de! periddico participan directamente en Asociaciones de Vecines (UD-3-Cari-
cuao) y en el resto mantiene relaciones circunstanciales, influye también en esto la falta de ex-
periencias en organizaciones populares.

Sin embargo, la marcha de nuestro proyecto va ligada directamenete a la marcha del movi--
miento organizativo en Caricuao; en esta etapa de reflujo (ver contexto social) nos dedicamos a
afinar nuestros instrumentos organizativos y metodoldgicos y asesorar a las diferentes organiza-
ciones en la produccion de pequefios boletines mensuales, utilizando las técnicas (preguntas,

_ temas) generadoras del andlisis y proposiciones concretas ante situaciones donde se requiere la°

accuén vecmal
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El periddico contribuye {no de manera super afectiva) a la intercomunicacion de los grupos
organizados que aparecen resefiados en él, cada organizacion sabe cudles son las otras organiza-
ciones, qué hacen, y coma hacer contactos con las mismas. Con esto propiciamos el acerca-
miento entre fas asovecinos, grupos culturales, etc.

1

5. CONCLUSIONES:

Podriamos décir que nuestro periédico consta de dos fases: una dirigida a la reflexion, al
analisis de situaciones y a la formulacion de proposicicnes concretas. La otra referida a Ia parti-
cipacion directa en actividades de otras organizaciones en la comunidad.

—Hasta el momento hemos logrado cumplir ia primera etapa sin embargo esta prlmera etapa
no esta exenta de errores, de imperfecciones en el manejo de instrumentos metodolagicos; éste
se supera en la medida en que se profundice la segunda etapa {més relaciones con la gente per-
miten mds critica); més criticas nos ayudan a superar fallas e imperfecciones.

—La produccian (tres ejemplares) en aiio y medio y la organizacion del equipo ha sido afec-
tada por'

a. Heterogemedad en relacion aI tipo de expenenclas que han tenido los integrantes previa

incorporacion al equipo: :

b.- La desincorporacién de algunos miembraos base.

- La participacion colectiva implica ademds, el anélisis de situaciones, de casos, de proble-

-mas, de informaciones y la respectiva toma de posiciones ante ella. Sobre todo cuando se

trata de realizar-una investigacion documental para un nimero o para la formacion de los

miembros.

— Las técnicas de reflexion, indagacion y de problematizacion aprendidas en o con ayuda

‘del equipo la incorporamos en el momento de asesorar a cualquier colaborador que quiera

producir algin articulo. Esto implica que las organizaciones e individualidades participan, -

- no de forma espontaneista, ni diciendo lo que se le ocurre en un momento dado sino a tra-
vés de instrumentos metodologicos mas 0 menos precisos.

— Las diferentes organizaciones participan también en la distribucion del periddico. Cada

vez y es seguird siendo mayor la participacion de las comunidades.organizadas y los parti-

culares en la elaboracion y distribucion; nuestra tendencia es que la comunidad produzeca y

distribuya casi todo el peri6dico y que nosotros prestemos asesoramiento metodologlco

para participar en conjunto en la resolucion de problemas cotidianos.

-— Consideramos que pese a lo dicho anteriormente nos falta avanzar mucho més; consti-

tuirnos en verdaderos promotores de la consolidacion de un movimiento vecinal fuerte en
Caricuao, {ausente actualmente debido a la falta de madurez de las organizaciones, falta de
definicion politica, etc.) que cuente con.orientaciones claras y maneje instrumentos metodo-

logicos y orgamzat.uvos para desemperrar su§ tareas. La Voz de Caricuao”

R EL L
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10S KUEYOS RILITARTES:
FURDAGIORN RADERA

[ noEL MARQUEZ

¢ El hecho de que sdlo el 2% de la opinion piblica recomienda a un joven participar en las
estructuras organizativas politicas actuales no quiere decir que sectores més importantes, numé-
ricamente hablando, no le.presten atencidn al destino politico que les concierne, en materia no
ya de la sola lucha necesaria para resolver la problemética que le es propia sino de la atencién y
la solidaridad con quienes desde posiciones de avanzada social incluyen en sus plataformas doc-
trinarias estas luchas gue conforman la tradicidn histérica del movimiento juvenil venezolano.

El problema radicaria, en Gitima instancia, en la baja capacidad que han tenido las élites po-
liticas organizadas para entender cudl es el lenguaje y las motivaciones que unen y comunican-a

“esa gran mayoria de jovenes que permanecen en la periferia de sus organizaciones y que son ob-
jeto, tedricamente, de sus luchas.

Ha de decirse que estas élites politicas han devenido en centros de poder cerrados que ha-
bfan mas en los términos de crecimiento cuantitativo de sus organizaciones, del aumento de sus
areas de influencia-ideoldgicas, politicas y doctrinarias, gue de marchar codo a codo y horizon-
talmente con los destinatarios de sus politicas. Este “apoliticismo’ de los jovenes, més que una
actitud indiferente a participar en fa solucion a su propia preblemética, en el cumplimiento de
una supuesta “mision divina’’, es la respuesta a la ambicidn de fortalecimiento burocratico de
los aparatos partidistas.

Los grupos politicas que han ejercido el poder se han encontrado huérfanos de ese apoyo y
calor juvenil, simplemente porque en ese ejercicio del poder su politica ha supuesto, la mayoria
de las veces, la abdicacion de decidir en términos concretos la solucidn de estos problemas y el
hacer causa com(n con las razones estructurales que generan la crisis que afecta a la totalidad
de la sociedad venezolana y a la actitud prejuiciada de que si es la ““oposicion” la que demanda
estos requerimientos, yaa de por si éstos tendrian una razon de ser inconfesable. Esta descon-
fianza en los propésitos se torna en un envolvente circulo vicioso de celos, recelos y desidias
que ha permitido al joven comin y corriente ver la politica, esta politica, como *'sucia paliti-
queria” y puro bla, bla, bla. Esto significa, para la mayoria de la juventud venezolana una rela-
cion de esperanza, .que deviene en frustraccidn y termina en odio e indiferencia al constatarse
en la préctica, como estos grupos del poder establecido prometen villas y castillos yeluego no ha-
cen nada de o que han prometido; cayendo su mensaje en la actitud vacia y demagdgica de-
quienes por intereses mercantiles y egofstas ven en la juventud un “divino tesoro” factible de
ser explotado con su prédica consumista alienatoria y represiva.

Por otra parte tenemos a las organizaciones politicas que no han ejercido eI poder y que se
presentan como una alternativa de avanzada social, pero por su propia condicion de marginados
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del poder real, su tinica capacidad de oferta es la lucha para acceder al poder, adquiriendo este-
mensaje y este esfuerzo organizado més que nada una caracteristica impugnadora global, que
requiere antes la solucion de intrincados problemas paliticos, sociales y econdmicas y que luego
de ello comenzaria el “‘verdadero trabajo especifico en el seno y para la juventud”. Esto, por io
impredecible en términos de tiempo, no le abre al joven la posibilidad inmediata de participar
con sus esfuerzos y energias en la construccion de verdaderas instancias organizativas donde se
atienda su especifidad comao sector, para desde alla elaborar individual y colectiva, cosa que has-
ta ahora, ha estado en contraccion con la “politica juvenil” de nuestros partidos, que tienden
mds a extraer al joven de su medio y relaciones para penetrar y “contralar” para el partido cual-
quier iniciativa que se genera en el sitio donde posteriormente es ubicado.

La realidad es que si hay grupos, unos mas desarrollados que otros, que act(ian en este me-
dio y con proyeccion a otros sectores, con un mensaje claro y horizontal que han venido llenan-
do este vacio, a través de actividades deportivas, culturales, ecoldgicas e incluso politicas, que
ya han generado un nuevo tipo de militante sin.carnet y un activista que a través de su motiva-
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cion inicial, va comprendiendo la interrelacion de su actividad especifica con la fuente social
que genera el problema que se plantea resolver con su sincera y fructifera prédica y actividad.
Tenemos el ejemplo concreto de los grupoes culturales: alli puede encontrarse este “‘nuevo mili-
tante” que trabaja organizadamente, ya que resolver aspectos tan cruciales como ensayos, bis-
queda de recursos técnicos, investigaciones artisticas y sociales, presentaciones, relaciones con
otros grupas, coherencia en el mensaje, —todo esto en medio de la indiferencia oficial —sdlo
puede hacerse con organizacion, mistica y entusiasmo. Es satisfactorio constatar la capacidad
de convocatoria que tienen estos grupos y su total ubicacion al lado de causas justas, lo que es
una invitacion a la reflexion sobre los estilos de trabajo de quienes tienen que ver con la suerte
del movimiento juvenil, desde las posiciones de justicia social y, por supuesto, enfrentados con
su ejemplo a las caricaturas oficiales de participacion juvenil que solo plantean “llevar al joven
al peligro” tragico error Charles—.

Sirvan estas reflexiones para abrir campos de accign y entendimiento con quienes se encuen-
tren dispuestos a unir su vocacidn con el rigor del trabajo amplio y la investigacion mas profun-
da de la realidad que plantea la encuesta.

REVISTA BIMESTRAL DE ESTUDIOS DE COMUNICAGAO

*EDUCACAQ @ NOVA ORDEM INTER-
NACIONAL DE INFORMAGAQ @ COMU-
NICACAO SEM POVOeLA COMUNICA-
CION PARTICIPATIVA COMO PRAXIS Y
COMO PROBLEMA e A COMUNICACAO NA
PEDAGOGIA DE PAULO FREIRE @ ESTUDIOS
POLITICOS DA COMUNICACAO NOS ESTADOS

UNIDOS e COMUNICACAO E PASTORALe -

@ CORTEZ EM S . INSTITUTO METODISTA DE ENSINO SUPERIOR
€DITORA RUA BARTIRA, 387- SAO PAULO, SP. BRASIL
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NOTAS PARA UNA DISCUSION SOBRE:
“TENDENGIAS EN EL GORTOMETRAJE
NACIONAL®

@ JACOBO PENZO — CARLOS AZPURUA

0
hablo
a

 caracas...

1 Un documentat de  Carlos Azpurua 1878

-

EL DOMADOR

Un §ilm de
JOAQUIN CORTES

ORIGENES DE UN MOVIMIENTO

En los aflos sesenta, cuando el cine se constituy6 en uno de los instrumentos mas importan-
.tes para las vanguardias polfticas latincamericanas, se sita la génesis del movimiento cortome-
trajista venezolano. Nacra el corto en circunstancias en las que hacer cine era militar al mismo
tiempo en una actitud crftica frente a la injusta realidad que sufrian los sectores populares.
Mientras que en las pantallas de los circuitos comerciales reinaban e! gran silencio de la ideolo-
gfa, en los barrios y sindicatos los cineastas dibujaban con rabia y alegria el verdadero rostro del
‘pafs. Ninguna crénica mas aguda que el cine de cortometraje documental de esos afios, su brio y
agudeza se nutria en gran medida de la urgencia. El cine apuntalaba el discurso, el volante agita-
dor al mismo tiempo que dejaba e! testimonio de la violencia del opresor. Es ésta la tendencia
més importante de la década 60-70 por su permanente cercania a una historia que se iba creando
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delante del objetivo de la camara y por la tozuda busqueda de una cinematografia de emergen-
cia que participara de las luchas populares que en aquellos momentos se llevaban a cabo. Cine
inGtil para la burgues(a, irrelevante para los mecanismos de la compra-venta, lieno de fallas y en
blanco y negro, el cine de cortometraje documental levant6 el manto que cubria la enfermedad
social del pafs y, entonees, los desempleados, obreros, estudiantes y combatientes pudieron ser
vistos y escuchados en las pelfculas de Guédez, Anzola, Arrietti, Myerston, Borges, Ulivi, Jordan
y otros. o

Estas peliculas abrian los ojos de sus espectadores al proceso de creacién de un mundo nue-
vo, exaltaban la rebeldfa popular y se entregaban como instrumentos a las vanguardias. La efica-
cia agitativa era lo esencial y por ello en estos cortos no encontramos mayores bdsquegas forma-
les, sino a veces, un primitivismo desnudo o la utilizacién algo dogmatica de ciertos recursos del
primer cine soviético. Se hacia necesario mostrar al pueblo en armas contra el opresor, o en to-
do caso, impulsarlo a tomarlas. Ello dio lugar a que el objetivo politico se impusiera a la reali-
dad vy se fue creando una retérica de la revolucion que, en 10s mejores casos, se nutria de Eisens-
tein y, en los peores, se limitaba a mostrar la pobreza en su patética desnudez. El impulso inicial
estimulado por la irrupcion de una realidad nueva que negaba la bonanza pregonada por los me-
dios de comunicacién masiva, devino en inercia: el pueblo en armas perdia una batalla tras otra,
pero en las pelfculas todas las ganaba. El germen de la demagogia se desarroll6 en el ambiente vi-
ciado de 1a ausencia de critica y el cortometraje documental adquirié fama de fastidioso, plafii-
dero, ademas de una reiterada ausencia de valores formales. Si las consignas de la izquierda co-
menzaron a perder fuerza y a exigir una lucida vision critica sobre su propio cb‘nvtenido, las pe-
Ifculas sufrieron el mismo proceso pues muchas veces no eran mas que la ilustracién de dichas
consignas. Tal fue someramente el desarrollo de una tendencia esencial dentro de nuestro cine
que, ademas, nos puede ayudar a comprender mucho sobre la ausencia de critica presente tam-
bién en el largo metraje. .

Otra tendencia de los sesenta que debemos mencionar es aguella que nutre las visiones
autorales de directores como Luis Armando Roche. En ellas se intenta rescatar la-obra de los
creadores populares e igualmente se indaga sobre artistas nacionales como Jests Soto y Car-
los Cruz-Diez; La imposibilidad casi absoluta de exhibicién, excepto para publicos muy es-
pecializados, hicieron que estas pelfculas de importancia para la historia de 1a plastica nacio-
nal sigan siendo casi desconocidas. :

A finales de los sesenta surgen en el cortometraje algunos realizadores que abordan la fic-
cién, dos ejemplos significativos son Al Paredén”, de Mario Mitrotti, suerte de esquema
sociolégico latinoamericano y “El insélito asalto al Royal City Bank", realizado en 1971 por
Alfredo Lugo. Muchos menos prolifica que la corriente documental, la de ficcion no abando-
na algunos de los clichés del panfleto; sin embargo, ""El ins6lito asalto . . ." significé un inte-
ligente corto que ubicod a Alfredo Lugo a la cabeza de las blsquedas criticas dentro de la

, ficcion. : - :

LA TRANSICION

Los primeros afios setenta representaron una etapa de transicion durante la cual disminu-
vé la produccién de cortometrajes polfticos. Dicha merma tenia mucho que ver ¢on el pro-
ceso de crisis que comenzaba a afectar a las vanguardias y se unia a las sucesivas derrotas de
las fuerzas progresistas del continente. En Venezuela, el surgimiento de la produccién de lar-
gometrajes -contribuy6 a la modificacion radical de la situacion cinematogréfica. Muchos
realizadores se abocaron a la produccién industrial y los directores de cortos disminuyeron
en numero, pero otros participaron como técnicos en estas'mismas producciones, hecho que
contribuyé sensiblemente a elevar su nivel profesional y sus exigencias en el aspecto formal.

Surge también en estos afios el reto de la exhibiciéon comercial. Los catorce cortos finan-
ciados por el INCIBA —hoy CONAC—, que no representan ura tendencia sino que, por el
contrario, evidencian la diversidad del cortometraje venezolano, demuestran una notable ca-
lidad de factura y vienen a ser los precusores del ‘Nuevo Cortometraje Nacional’’ que surgi-
r4 dos afios después, con la creacién del programa de subsidios al cortometraje del Concejo
Municipal del Distrito Federal. Dicho programa iniciado en 1976, significo para el cortome-
traje un h{echo de tanta trascendencia como lo fue el otorgamiento del primer programa de
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créditos para el largometraje.
EL NUEVO CORTOMETRAJE NACIONAL

Ei cine es una de las pocas inversiones estatales en el campo de la cultura que, a pesar de
su bajo monto, ha catalizado un fenbmeno sociolbgico de singular relevancia.-En el cortome-
traje, la casi inmediata insurgencia de un importante grupo de realizadores, después del inicio
del programa de subsidios al corto, demuestra que es el cine uno de los medios que jugaran
un papel decisivo en el proceso historico que se inicia con la década de los ochenta.

Los realizadores del “Nuevo Cortometraje’’ se han formado en su mayorfa como los técni-
cos y asistentes en los largometrajes, otros vienen del periodismo y recientemente se han inte-
grado algunos egresados de escuelas de cine del exterior. Se puede decir que existen dos ver-
tientes dentro de esta nueva produccién: por una parté estarfa la tendencia decumentalista
con temas sociales o antropolégicos. Y por la otra, los directores que trabajan la ficcién, aun-
que éstos evndenctan una absoluta singularidad en sus planteos sin conformar una tendencia
definida.

Las nuevas condlmones en que se desarrolla el documental distan mucho de ser las mismas
de los afios sesenta. Existe, al menos, una fuenta de financiamiento, es decir, e! Concejo Munici-
pal del Distrito Federal. Existe un fuerte movimiento cineclubista que permite la exhibicién de
I0s cortos ante un publico limitado pero importante. Al mismo tiempo, existe la posibilidad real
de que a mediano plazo, los cortos puedan ser exhibidos en los circuitos comerciales. Tales con-
diciones permiten al realizador trabajar en una atmésfera menos compulsiva que al realizar un
largometraje; esto ha permitido que sea el cortometraje, por su libertad temética y formal, el
cine més libre y comprometido que se ha realizado hasta ahora en el pafs.

El nuevo corto documental, en nuestra opinién, no se separa de la lfnea iniciada por los do-
cumentales politicos anteriores. Sin embargo, sus virtudes nacen de haberse deslastrado de 1o
que va en aquellos era retbrica y demagbgica. Al mismo tiempo, estos trabajos surgen dentro de
una circunstancia que los convierte en documentos vivos y activos de nuestra historia actual. La
eliminacién .de la consigna y el texto explicativo, la decisién de hacer hablar a cada comunidad
0 barrio con su propia voz, representan actitudes formales que han encontrado una correlativa
respuesta en un publico avido de informaciébn sobre lo que sucede realmente en nuestro pafs. La
dimensidn y resonancia adquirida por algunos documentales, a veces mayor que las de las.pelf-
culas de Iargometraje se origina en la posibilidad del corto de.acercarse libremente a estas reali-

" dades conflictivas que ponen sobre el tapete algunas de las mayores contradicciones de la socie-
dad venezolana. :

Es -asf como muchas de estas peliculas devienen en un instrumento, no ya de las organiza-
ciones, sino de las propias comunidades que participan.en su realizacién, dando asi respuesta co-
herente a las exigencias organizativas de los sectores populares. Nada hay de gratuito en ello, se
trata de la comprensiébn de que hay una relacion dindmica entre el cine y su sujetoy de que la
correccién de un planteamiento no estd presupuesta sino que se establece a través de la partici-
pacion colectiva. Este nuevo documental no existirfa si no hubiera existido el documental polf-
tico de los sesenta. Sin embargo; la madurez actual del género se debe a la influencia que sobre
los realizadores ha tenido el proceso de reflexién sobre el cine y sobre el hecho histérico mismo.

Comprender 1a validez actual del corto documental, como elemento movilizador y organiza-
tivo, a la par que como expresion de la maxima libertad autoral y creativa, nos Heva a ubicarlos
a la vanguardia del cine si entendemos al cine como instrumento de liberaciéon y desarrollo del
pais. Ubicado en esta perspectiva, el corto adquiere hoy una enorme relevancia polftica, al ser
el cine mas cr(tico en una sociedad entregada frenéticamente e |a autodestruccion a través de la
erosién planificada. de todo aquelio que representa al ser nacional. Este proceso desintegrador,
del cual apenas estamos viviendo sus primeras etapas, exigira del cine nacional, documental y de
ficcion, una vision mas aguda y cercana a la esencia de una problematica social y cultural cada
vez més dramética. En suma, el cine nacional debe dar un paso adelante en la lucha por su su-
perviviencia del propio.pais. Pensamos que este paso ya ha sido dado por el corto documental.
Esperamos que en pocos aflos sea todo el cine nacional el que asuma tal responsabilidad.
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EL CORTOMETRAJE EN LA IONA
PENUMBROSA DEL CINE VENEZOLANO

[B] oSCAR GARAYCOCHEA

Cada tanto, lo que resulta evidente para todos, se revela como incompleto o falso para algu-
nos. Lo inhabitual, en esos momentos, puede ser la observacién desprejuiciada que se dedica a
lo por todos conocido (y pocas veces visto), desnudando los errores que la costumbre impide
considerar tales.

Para referirnos a 10 nuestro: el cine menos evidente en Venezuela, puede ser el menos clan-
destino. La nocibn misma del “‘cine venezolano’’ puede estar distorsionada de modo tal, que en-
“tre aquello que se describe y la realidad no exista la total concordancia que la mayoria supone.

Sin entrar a juzgar la verdad o falsedad de las respuestas, {qué es el “cine venezolano'' para
quienes se ocupan del tema?

Las dos categorfas que lo forman pueden ordenarse de acuerdo a la frecuencia decreciente
de las menciones:

a) “los filmes de largometraje producidos por el capital privado o con el aporte del Estado;

b) los filmes de cortometraje de varios géneros, producidos mediante subsidios municipales,
aportes de-universidades o por cuenta de quienes pueden costearse un “hobby’’ tan exclusivo.

Muy recientemente, se ha incorporado una tercera categorfa:

" ¢) el cine en Super 8, de cualquier género, duracion y financiamiento.

Los espacios de la prensa dedicados a la far4dndula, las secciones informativas sobre exhibi-
cién, las crfticas de mayor o menor aliento, las notas sobre procesos de produccién, [os comuni- -
cado$ de las asociaciones profesionales mc!uswe s6lo reconocen la pertinencia de esas tres cate-
gorfas.

Respecto al resto, al excedente, a lo marginado por esas tres categorfas, el silencio es tan
completo que debiéramos suponer que no existe.

Cuando son tantos los discursos que coinciden y se apoyan unos en otros, legalizdndose mu-
tuamente, los ingenuos tienden a confundir los discursos'con la realidad misma. Como producto
del acuerdo, no hay otro cine que aquel que se dice, aunque todos los dias se esté viendo el otro
cine.

Como en el cuento de Andersen, el Rey estd desnudo, a la vista de todos, pero nadie‘se atre-
ve a reconocerlo. o ‘ :

Sin pretender agotar la descripcién de un cine “invisible” para tantos, agregaremos a la lista -
anterior:

d) las cufias que loan las delicias del consumo de mercancfas, o buscan la memorizacion de

slogans polfticos;

e) los noticieros, dedicados habitualmente a publicidad paga por el Estado y las empresas
privadas, y que pueden incluir notas més interesadas, Ios ‘editoriales’’, que aparecen
cuando el flujo publicitario se reduce;

) "los documentales que suele financiar el Estado, unas veces para decribir un proceso in-
‘dustrial, otras para halagar el narcisismo de algiin funcionario, Ias menos para informar
a la comunidad;
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g} los filmes didacticos, por lo general destinados a la difusion por TV, en cifcuitos cerrados
o abiertos, que producen las universidades y el Ministerio de Educacién.

Quizas una nota de Rodolfo lzaguirre analice un documental de Henry Nadler que expone el
funcionamiento de la presa de Guri; quizas un programa de Ricardo Tirado en el canal 5 presen-
te varios cortos de Javier Blanco. Eso es todo y es poco. Mucho menos probable es que ia Cine-
mateca-Nacional llegue a programar algunos de estos cortométrajes. Que un documental de Al-
fredo Anzola haya sido visto (y premiado) por los criticos, a pesar de su patrocinante oficial,
mueve al asombro. . '

El silencio sobre todo de este cine, pudiera ser casual, si no verificaramos que es unanime.
No es que se lo condene en forma parcial o completa: solo se.calla su existencia. Producto_res Yy
criticos de Venezuela coinciden en esto (dificil resulta encontrar acuerdos parecidos), al omitir
toda referencia a la mayor parte de la produccidon cinematogréfica del pais, en lo absurdo que
parece cualquier intento de valoracion.

Es como si un 4rea no desdefiable de la experiencia colectiva permaneciese bloqueada, *'in-
documentada’’. Aunque visible, facil de constatar, material, esa realidad es para muchos inacep-
table; por lo tanto, el ojo, el oido, el cerebro, se convierten en bastiones del rechazo. Aquello
que no es nombrado, parece comfundirse con lo inexistente, debe ser la idea central. Aquello
que desea ignorarse, pronto se olvida y entierra: los mitos quedan intactos. .

No es que esto le suceda a los consumidores masivos: ellos ven y dicen conocer este cine tan-
to como el otro, o mejor atin. La cufia mas trivial merece méas comentarios que cualquier largo-
metraje. Los mecanismos de andlisis que estos espectadores aplican, pueden ser erréneos o defi-
cientes, pero caen por igual sobre unos filmes y otros. . )

El silencio afecta solamente a productores y crfticos; es decir, a quienes tienen mayor acceso
a la difusién de sus-palabras, quienen poseen "‘autoridad’ en la materia, quienes suelen imponer
sus valores al resto de la audiencia. - )

Es como si las tres primeras categorias del ‘‘cine venezolano’' definiesen a un cine “’bueno’’ y
las restantes al ‘malo”’. Sin duda, esta dicotomra suena bastante primitiva, pero suele ser muy
util durante la primera infancia, como base de otros sistemas ideol 6gicos més complejos. Supo-
nemos que un adulto necesita paradigmas mas variados y flexibles, pero en el caso de nuestro
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cine, el silencio sobre un sector considerable de la realidad puediera estar fundado inconsciente:
mente sobre una valoracién similar.

Cufias, noticieros, documentales de encargo, ‘No existirfan’’ porque se los detesta o0 produ-
cen verglienza, como ciertos miembros de una familia, dpscamados o deformes, que nadie nom-
bra. También podrfa ser interpretado este silencio como un mecanismo neurético: aquellos que
molesta, carece de existencia; en tal caso, habr(a que leer-en el silencio una confesion de derro-
ta. Se calla el poder de lo que teme. En la realidad, el cine venezolano ha sido el cine del que no
se habla. El otro cine (el que queda libre de esta particular censura) puede ser un cine del deseo,
cuya existencia es casi exclusivamente imaginaria, verbal, un objeto convocado por el discurso,
un amado fantasma. 7 ’ '

La Trealidad “‘cruda’ es que no existe produccién y exhibicién regular de largometrajes y
cortos, que el financiamiento es unas veces caprichoso y otras contradictorio (hay mecanismos
para qué el préductor pequefio se endeude, pero no los hay 'para que.la inversion se feproduz-
ca).

La real industria'del cine, puede prescindir del cine del que se habla. Esto serd muy lamenta-
ble, pero ni distribuidores, ni exhibidores, ni propietarios de laboratorios, ni productores de cu-
fias y noticieros, ni el Estado mismo, sufrirfan demasiado con la desaparicion del cine del que
se habla. Una Venezuela consumidora de cine, pero s6lo muy ocasional productora, fue el

- quema predominante en el pasado, y nada nos asegura que no regrese. )

Curiosamente, el silencio sobre el cine venezolano que no se desea, facilita la supervivencia
de sus peores caracterfsticas, la reproduccion cémoda de sus valores tradicionales, la imposibili-
dad de hacerlo cambiar. En la zona penumbrosa donde lo conservan productores y criticos, se
organiza un completo universo de no-valores. En él, lo méjor es aquello que puede ser mas ren-
table, menos conflictivo con la voluntad del cliente; lo peor es aguello que reduce la renta, lo
experimental, lo.que se desvia del deseo del cliente, la subjetividad o el punto de vista propio
del equipo productor. Reino de lo consabido, lugar donde se actualiza la ideologia dominante,
este cine carece en Venezuela de Historia, permanece flotante, al margen de la Historia, forma
parte de ese doble mercado donde las divisiones de la sociedad se manifiestan y se vuelven acep-
tables para algunos: lo alto para los pocos, lo bajo para la mayorfa.

Si hemos comenzado a interpretar las comiquitas, 1os teleculebrones, las letras de las cancio-
nes populares, los “‘grafiti”’ de tantos muros, como rechazo a una concepcién conformista de la
cultura escindida, el objeto ‘‘cine venezolano’ nos enfrenta con sus enigmas, con sus terrenos
inexplorados, a la espera de que se intente pensarlos. Debemos esforzarnos para vivir en la reali-
dad, no como obedientes repetidores de esquemas; de los productores ‘de cine (de todo el cine
venezolano, sin fronteras) hay que reclamar un trabajo responsable, por o tanto no anénimo ni
vergonzante; de los crfticos hay que reciamar un verdadero estudio, una informacién exhausti-
va, una conciencia de su poder como agentes de cambio cultural.

ANEXO

Ver: 1) Boletin Comunicacion N° 6: “Cine Nacional” (1976).
2) Boletin Comunieacion N° 27: ““Cine Venezolano” (1980) ) )
3) Jesis M. Aguirre y Marcelino Bisbal: “El Nuevo Cine Venezolano”. Edt. Ateneo, Ca-

racas 1980.

DOOODODD
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LA COMUNICACION POPULAR
EN TRES TESIS DE LICENCIATURA
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NOTA DE LA REDACCION

Una de las actividades permanentes de los miembros que componemos el equipo del Bolo-
tin “COMUNICACION" es la de servir de asesores y tutores de tesis a aquellos estudiantes de
Comunicaciéon Social que en las distintas Universidades de Venezuela aspiran a obtener su co-
rrespondiente Licenciatura. Pretend asi enriquecer el campo de la investigacion en nuestro
pals Yy, més en concreto, despertar vocaciones de busquzada en Ia linea por la que se onentan los
trabajos propios de nuestro equipo.

En el presente nimero nos ha parecido oportuno presentar la resefia de tres do esas tesis, por
considerar que las mismas, desde optlcas y con estilos dlferent'es, constituyen otras tantas inda-
gaciones sobre comunicacion popular. Las resefias estin elabo/adas por los autores de las respec-
tivas tesis.

La resefiada en primer lugar, "Aproxzmacmn al periodismo comunal“ fue presentada en
1980 por Maritza Caglianone y Liliam Bermadez en 1a Escuela de Comunicacion Social de la
Universidad Catélica. En la misma Escuela, pero ya en 1981, fue presentada por Maria Fernan-
da Fuentes, Ingrid Priego e Inés Rodriguez la resefiada en segundo lugar, “Prensa complicidad y
Conflicto . Se reseiia fimalmente la tesis ““Una experiencia de comunicacién alternativa en Alta-
gracia de la Montaiia” presentada por Mauricio Herndndez en la Escuela de Comunicacién So-
cial de la Universidad Central de Venezuela, en este mismo afio 1981.
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1.- Aproximacion al Periodismo
Comunal

. ® INTRODUCCION:

El presente es un estudio exploratorio sobre la morfologia y funcionamiento de publicacio-
‘hes auspiciadas o vinculadas a colectividades locales del Area Metropolitana de Caracas. Para
ello se establecieron, luego de un proceso de decantacion conceptual, criterios para diferenciar
la prensa comunal de otros tipos de periodismo no industrial o comercial. Finalmente se esco-
gieron los periédicos “Alternativa’’, de El Cafetal; *’La Vega Dice”, de la parroquia del mismo
nombre y "El Pastorefio”, de La Pastora. : i -

e LOS MOVIMIENTOS SOCIALES URBANOS Y SUS MANIFESTACIONES
IDEOPOLITICAS EN LA CIUDAD DE CARACAS

K

En esta civilizacion tecnolégica, la ciudad es el asiento de la mayor parte de la actividad eco-
nébmica, social, politica y cultural de los paises. Ello se ha debido al proceso de urbanizacion,
con el cual se ha consolidado el dominio de la ciudad sobre el campo, luego de la inversion de la
relaciéon medio rural-medio urbano con predominio del primero sobre el sequndo que caracteri-
z6 a todas las épocas anteriores.

£n medio del panorama se encuentra el ser humano, protagonista y a la vez victima de estos
.procesos. Las luchas de los hombres se expresan, en el medio urbano, por los {lamados movi-
mientos sociales urbanos, cuya mas sintética definicion es “la accion organizada de un sector so-
cial asentado en las contradicciones objetivas del desarrollo urbano” (1).

Los movimientos sociales urbanos se traducen en variadas formas de'accion por el logro de
soluciones a los diferentes problemas de las comunidades y barriadas citadinas. En el marco la-
tinoamericano, estos procesos adquieren particular significacion, habida cuenta de las tensiones
socieconémicas que subyacen en la vida de las ciudades, tensiones que a menudo adquieren ex-
presiones politicas, culturales o politico-cutturales.

La ciudad de Caracas comparte esta realidad y agrega a su perfil una serie de especificidades.
Entre las principales caracteristicas del proceso de urbanizacion de Caracas hay que considerar
su gran aceleracion, su forma desordenada y los grandes contrastes entre pobreza y riqueza ex-
tremas.

Con base en la consideracién de una serie de elementos fisicos y culturales, se pueden identi-
ficar en Caracas los siguientes tipos de unidad territoriales:

—barrios marginales’

—barrios populares

—barrios interclasistas

—barrios clasistas {urbanizaciones)

En esas unidades territoriales funcionan diferentes organizaciones reivindicativas, méas o me-
nos cohesionadas y con diferentes grados de influencias externas, siendo estas (ltimas, cuando
las hay, de tipo filosdfico, politico o religioso.

Las necesidades comunicacionales que surgen en la comple|a relacion de las organizaciones
comunales o vecinales con los habitantes del sector, originan el tipo de periodismo que hemos
decidido denominar periodismo comunal.

‘e EL PERIODISMO COMUNAL:

El periodismo comunal se caracteriza por contenidos locales, de tipo sefialamiento o denun-
cia, con poca tonica objetiva, pues més bien.tienden a la exhortacion motivadora. Tiene muy
poca o nula profesionalidad y mds bien se podria calificar a los periddicos comunales como in-
genuos. T
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A fin de evitar confusiones, descartamos como periddicos comunales a las publicaciones po-
liticas de resistencia u oposicion, pues aunque muchas de ellas suelen tenér contenidos locales y
reivindicativos, esto sdlo es una excusa para divulgar mensajes mas relacionados con los asuntos
nacionales. lgualmente descartamos los periddicos de asociaciones religiosas pequefias, algunas
de las cuales tienen ciertas circunscripciones territoriales' que inducen a la frecuente aparicion de-
contenidos parroquiales. Pero estas publicaciones no tienen esencialmente un objetivo y aspi-
racion de tipo locatista, como tampoco lo tienen ciertos periddicos estudiantiles, gremiales, em-
presariales, sindicales y de colonias o nacionalidades.

De io anterior y para la indagacion de la presente tesis entendemos el periddico comunal co-
mo la publicacion impresa regular, que circula en un area geografica urbana dada (barrio o ur-
banizacion) y que jintenta defender los intereses generales de esa barriada o urbanizacion. Un
periddico comunal intenta llenar el vacio comunicacional que se produce como consecuencia
de la insuficienciade los medios comerciales de comunicacidn para divulgar asuntos de las areas
locates urbanas y reflejar la dinamica de los movimientos sociales urbanos.

Para los efectos del presente trabajo, luego de una bisqueda muy prolongada y de numero-
sos descartes, decidimos escoger periodicos que cumplieran los siguientes requisitos:

—que fueran editados por grupos organizados, surgidos dentro de las comunidades geografi-

cas de la ciudad {barrios o urbanizaciones)

—que circulen en dicha area geografica (que no sean dirigidos a la cuudad en general o auna

extensa zona de ella)

—que hayan alcanzado mas de diez numeros publicados

—que tengah cuando menos un afo de existencia mlnterrumplda

—que para el momento de la realizacion de este trabajo,.se esté preparando cuando menos

un proximo numero.

Con estas delimitaciones nos protegimos contra el riego de perder el tiempo en el estudio de
medios ya desaparecidos 0 a punto de desaparecer, asi como en medios de otra naturaleza. Tam-
bién evitamos considerar actividades esporadicas, ocasionales, y movimientos no propiamente
comunales.

El estudio de cada medio escogido contemplé una primera fase descriptiva-comparativa (fi-
cha técnica del medio, ficha morfologica, ficha de géneros periodisticos y ficha de marco geo-
gréfico). Una segunda fase valorativa-comparativa (marco geografico, grado de implicacién de
los editores con la comunidad, localizacion de los emisores, grado de pluralidad politica y grado
de implicacion econbmica). Las técnicas de cuantificacién empleadas no seran descritas en esta
sintesis, pero la version completa del trabajo esta a la orden de los especialistas en comunicacién
o0 interesados que deseen mas detalles, en la Biblioteca de la Escuela de Comunicacion Social de
ta Universidad Catolica.

® EL CAFETAL Y SU PERIODICO

Laurbanizacién E1 Cafetal es la tipica zona caraquefia de reciente formacion. También cons-
tituye una muestra muy tipica de la clase media nacional. Los problemas sociales y humanos de
esta parte de la ciudad son muy peculiares: heterogeneidad de origen, heterogeneidad socio-cul-
tural, neorriguismo, individualismo, espiritu consumista, alta densidad demografica, fallas en
los servicios, alta tasa de delincuencia, sensacidon de insequridad personal, alto grado de contami-
nacion ambiental.

Ef periddico de Ef Cafetal se llama "Alternativa“, fue fundado en 1977 y actia como 6rgano
de disufién del Movimiento de Integracién de la Comunidad, MIC. Su periodicidad oscila entre
bimestral y trimestral. Su formato es 1/8 de pliego. Los nUmeros analizados tienen entre 4y 12
paginas. Su presentacion es mas 0 menos caracteristica: compuesta a mano o con maguina de
escribir, emplea mucho el dibujo y algo menos la fotografia. Publica escasos avisos publicitarios
y tiene una seccion de avisos clasificados locales. Estd impreso en offset.

En nuestra medicion, la mayor parte del espacio de ‘' Alternativa’’ resultd destinadd a textos
la mayoria de los cuales contienen opinién. La cuantificacion del marco geografico nos revelo
que la mayor parte de los conceptos emitidos por el periddico se refieren a la comunidad, aun-
que los asuntos del pais estan cuantitativamente muy cerca del renglon comunal.

En relacion con el modo de expresarse, los editores de "'Alternativa’” muestran una fuerte
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identificacion con ta comunidad. Politicamente se muestra independencia, aunque predomina
las posiciones oposicionistas. Ideoldgicamente no muestra muy marcadas inclinaciones y aparen-
temente se trata de un medio bastante democratico.

* -LAPASTORA'Y SUPERIODICO:

L a parroquia de La Pastora es una de las zonas mas antiguas de Caracas. Se trata de un barrio
tradicional, conservador, con un importante pasado que se expresa en un rico patrimonio histo-
rico. No han faltado-las invasiones marginales en sus quebradas, pero en general es un barrio po-
pular, de un estrato modesto de la clase media, pero no marginal.

“En 1975 los habitantes de La Pastora realizaron una movilizacion como pbcas veces se ha-
bia conocido en la historia civica reciente.’ Lograron evitar que se destruyera su patrimonio his-
térico en aras de un concepto de desarrotlo exageradamente vinculado a las edificaciones gigan-
tes y con desprecio a las tradiciones. El caso de La Pastora es casi el simbolo de las luchas por la
humanizacion de la ciudad y contra las aberraciones del progreso mal entendido.

En el marco de estas luchas naci6 e! periodico ''El Pastoreiio™, en agosto de 1978. Su perio-
dicidad es quincenal {aunque no siempre lo logra), formato tabloide, impreso en tipografia, a
doce paginas.

“El Pastoreiio’’ es abundante en publicidad de comercios de la zona. Imprime 7. OOO ejem-
plares y se distribuye en los quioscos de periddicos de La Pastora. La organizacion que to edita
tiene amplio sentido profesional, pues tiene como Unica finalidad hacerse periodico. Los textos
ocupan un 60% del espacio total de impresidén. La mayor cuantia de textos la ocupan notas pe-
riodisticas de informacion y segundo lugar los reportajes. Mas del 90%del contenido se dedica
a La Pastora. De todos los periddicos eStudiados para los efectos de este trabajo, “’El Pastorefio”
resultd el mas objetivo politica e ideoldgicamente hablando. También resultd ser el mejor admi-
nistrado y el que tiene mejor estructura organizativa.’

¢ LAVEGA'Y SUPERIODICO:
La parroquia L.a Vega tiene una edad intermedia entre La Pastora (antigua) y E!l Cafetal re-

ciente}. Aunque sus origenes se remontan a 1650, cuando era un pueblo de indios, todo nos
induce a considerar gue lo que ahora es La Vega comenz6 a formarse a partir de la muerte de

[ e e e

STAP
LUIS:DOS E.IEMPI.OS.




Gémez, por los afios 40, pues anteriormente se trataba solo de una hacienda. La Vega comjenza
a dar el salto de la ruralidad al urbanismo sélo después que el gomecismo crea la urbamzacnon
€l Paraiso, que para la década de los 30 fue la zona elegante de Caracas.

La Vega actual es una zona pobre. Oscila entre la clase obrera y los margmales A fas cala-
midades caracteristicas de la pobreza hay que agregar el mas grave problema de esa comunidad:
la contaminacion aérea producida por la presencia de la fabrica de cemento que lleva el mismo
nombre de la parroquia.

En el seno de la parroguia funciona la orgamzamon Casa Obrera de La Vega, auspiciada por
los sacerdotes jesuitas. Esta organizacion, que ha sido protagonista de algunos hechos politicos
conocidos por todo el pais, publica desde 1979 el peridclico ' La Vega Dice™”.

“La Vega Dice” tiene formato de 1/8 de pliego, arrevistado, practicamente sin publicidad.
L.a mayor parte de su espacio textual se dedica a articulos de opinion. Mas del 60% de su conte-
nido esta relacionado con la comunidad y sus editores expresan identificaciéon.con la comuni-
dad.

e SEMEJANZAS Y DIFERENCIAS ENTRE LOS TRES PERIODICOS:

Las tres publicaciones corresponden a comunidades socioeconémicamente diferentes: La
Vega es una zona marginal, La Pastora es de clase media-baja y El Cafetal es de clase media-me-
dia y media-alta. Por-sus edades, las tres zonas expresar toda una gama: La Pastora es un barrio
antiguo, La Vega, medio y El Cafetal reciente. Sin embargo, las tres zonas tienen en comun la
lmensa vivencia de una aguda problematica.

“L.a Vega Dice"’ Y “Alternativa’ fueron creados como instrumentos para la orgamzacvon co-
lectiva, mientras que ""El Pastorefio’ se propone la defensa y conservacién de tradiciones y espa-
cio vital.

"E| Pastorefio’’ posee una estructura parecida a la de un gran diario, mientras los otros dos
periddicos tienen estructuras mas dirigidas hacia lo extraperiodistico. Las caracteristicas fisicas
difieren rotundamente en los tres, siendo "' Alternativa’” el de confeccidon mas artesanal,.mientras
que "'El Pastorefio’ se parece mas a un diario convencional. Los tres estan concebidos con fines
no comerciales y tienden a ser mas propagandisticos que informativos, aunque en diversos gra-
dos,

o CONCLUSIONES GENERALES:

Los tres peribdicos estudiados comprueban la factibilidad del periodismo comunal. Sin em-
bargo, ellos también son prueba de las dificultades que deben ser sorteadas para lograr rudimen-
tariamente una cierta estabilidad.

El periodismo comunal constituye una alternativas uomplementarla a los sistemas existentes
de comunicacidn social, demasiado dirigidos hacia lo general, nacional o mundial. El contenido
local solo podria fluir a través de medios comunales. Y |o mas importante de esto es que los me-
dios Jocales tienen tendencia a adquirir una gran carga critica, de protesta y denuncia, debido a
que representan intereses mas homogéneos que los gue se encuentran en las grandes extensiones
geograficas ya que mientras mas cerca del plano indiviclual se esté, mas cerca también se aprecia
el drama humano de la lucha entre individualidad y sociedad. )

De lo anterior se desprende que la principal forma de expresion en el periodismo comunal
es la opinion. La cuestion emocional es, en estas publicaciones, ventaja y desventaja simultanea-
mente. Ventaja porque su estilo se carga de gran capacidad de conmover y comprometer, con-
trastando con la frialdad de los medios mayores. Desventaja porque nunca cesa el riesgo de que
la mistica periodistica se desinfle en cualquier momento, razbn por la cual la estabilidad y posi-
bilidad de estructuras mas eficientemente son logros dificiles dé alcanzar.

La calidad técnica (impresion, diagramacion, despliegue grafico) tiende a ser mediocre. Tam-

poco logran otros peridédicos una credibilidad y eficacia comunicacional muy marcada. Por ello,
aungue nectesario, el periodismo comunal no tiene caracter sustitutivo de otras formas estableci-
das de comunicacién y mantendra un papel secundario. Lo cual no niega su importancia.

Es recomendable que se estimule la creacion de periddicos'comunales. El poder de cohesion
que produce la actividad periodistica, especiaimente entre los sectores juveniles, permitira a las
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asociaciones de vecinos, juntas comunales y comités Pro mejoras de los barrios desarrollar ma-
yor capacidad asociativa, adquirir mas capacidad de miovilizacidén y, en consecuencia, mas capa-
cidad de logros en sus luchas por alcanzar mejor y mayor calidad de vida.

NOTAS

(1)--MORENO, Oscar, CONTRADICIONES, CONFLICTOS Y MOVIMIENTOS SOCIALES
EN LA PROBLEMATICA ORGANO- REGIONAL. Centro de Estudios del Desarroilo de la
U.C.V., Cendes, Cuaderno N° 44, 30 jul. 70, pag. 20.

2.- Prensa, Complicidad y
Conflicto

¢ INTRODUCCION:

El objetivo fundamental de esta tesis de grado fue averiguar el comportamiento de tres tipos
de prensa frente a un conflicto laboral concreto: el de los trabajadores de la industria textil ocu-
rrido durante 1980.

Dichos tipos de prensa, agrupados en tres categorias (A, By C) correspondleron respectlva-
mente a:

La ““gran prensa’’ nacional, de caracter ideologico-mercantilista.

* Prensa de organizaciones sindicales y partidistas de izquierda y un tercer grupo,

* Definido como una aproximacién a lo que se denomina “prensa alternativa’’, que fueron
materiales surgidos durante el desarrollo del conflicto por parte de organizaciones socia-
les diversas, incluidas algunas sindicales y partidistas.

El trabajo se circunscribié concretamente al conflicto de los obreros textileros por la gran
significacion que adquirid esta contienda laboral a nivel nacional y por su considerable reper-
cusion y duracion: casi 1 afio.

Este estudio partié del hecho de que los ‘‘grandes medios” de comunicacion no .informan
globalmente sobre los acontecimientos del mundo laboral o, subinforman como consecuencia
de una realidad profundamente estudiada por diversos autores: la ‘‘gran prensa’’ no favorece, en
Gltima instancia, ni esta al servicio de los intereses de las mayorias sociales. Mientras que otro
tipo de prensa, de'menor radio de alcance, no masiva, y que da sus primeros pasos, si podria
constituir una prornesa de auténtico sistema alternativo de comunicacion popular. A partir de
alti, esta investigacion se convierte en una evaluacién general sobre el comportamiento de la
prensa ante el conflicto obrero, intentando aproximarse a la demostracién de la importancia’
de la “prensa alternativa” frente a las demas formas de comunicacion. Igualmente busca un
acercamiento al significado que, para las grandes mayorias, tiene el desarrolio de esa otra comu-
nicacién no convencional.

¢ MARCO TEORICO:

El esquema basico del desarrollo de este trabajo se centrd en las principales caracteristicas
de la prensa alternativa, sus criterios informativos, el lenguaje, la identificacién de sus intereses,
etc., con respecto a la prensa A y B. Dado lo novedoso del fenomeno, se ha hecho el intento de
destacar su alto valor informativo ante el silenciamiento a que estd sometido el sector laboral
en la ““gran prensa”. Para ello, fueron recopitados una'seria de materiales dispersos y desechados
en fechas posteriores al desarrollo del conflicto. Definicion de prensa alternativa: organos de
prensa provenientes de organizaciones sociales diversas, pero basicamente originadas en sectores
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populares y que al ser medios de expresion de los problemas y experiencias de las clases trabaja-
doras, representan mas genuinamente sus intereses. Ademas, su origen es —generaimente— es-
pontaneo y desligado organicamente de partidos politicos, incluso de izquierda.

Por tal razon, el titulo del trabajo 'Prensa, Complizidad y Conflicto”, resume una realidad
sobre la prensa que hemos querido penetrar.

Las conceptualizaciones del marco teorico se afianzaron en el comportamiento de las cate-
gorias de prensa descritas y, principalmente, el de la prensa alternativa surgida durante el con-
flicto obrero. Ademas, esta parte tebrica, atiende al desarrollo historico del movimiento obrero
en Venezuela desde la época de la conquista y, en particular, del movimiento obrero textilero.
También se esbozan‘algunos antecedentes historicos del desarrollo de la prensa artesanal del
pais desde finales del siglo pasado hasta principios del presente.

Se considerd inseparable la formacién del movimiento obrero textilero del fenémeno de la
prensa alternativa ya que su relacion explica por qué se llegb a tal situacion de conflicto. Esta
parte también incluye una cronologia de los hechos ocurridos en los Gltimos diez meses del con-
flicto. Asi, fueron recopilados un conjunto de hechos que explican el proceso y que luego fue-
ron analizados comunicacionalmente.

La estructura teorica del trabajo también presenta una serie de precisiones sobre el papel y
la funcién que ejercen los “‘grandes medios’”’ de comunicacién en la sociedad venezolana. Se
puntualiza la naturaleza de sus mensajes, la estructura de poder que los sustenta y sus vincula-
ciones con los sectores dominantes del sistema socioeconémico.

¢ HIPOTESIS:

Una vez establecidos los pardmetros tedricos sobre los cuales se sustenta la investigacion, se
pasb a precisar algunas hipotesis. En este sentido, se concretaron dos hipbtesis generales y seis
medias. Las primeras establecieron una clara diferencia entre los intereses de la '‘gran prensa’’
{defensa de los intereses patronales) y la prensa alternativa y de las organizaciones sindicales y
partidistas de izquierda (claramente identificada con los obreros textileros).

Las hipbtesis medias persiguen esclarecer rasgos més especificos del comportamiento de los
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diversos tipos de prensa: La prensa ‘A" no informé en forma completa o silencié el conflicto
obrero en momentos claves de su desarrollo; la prensa A" ensefid hechos susceptibles de tra-
tamiento sensacionalista; la prensa “B"” y "'C" informaron mas hechos silenciados por la prensa
“A"; y la prensa “C" fungié como el medio de expresidbn mas auténtico de los intereses de 10s
trabajadores textileros.

A los tres tipos de prensa se les analizd, posteriormente, a traves de los métodos de analisis
cuantitativo (morfolédgico) y cualitativo (de contenido). Se elaboraron esquemas particulares de
analisis a partir de autores como Violette Morin {contenido) y Jacques Kayser (morfolégico).

® CONCLUSIONES:

o Desde el punto ue vista cualitativo, el tratamiento de las informaciones en la prensa tipo
“B", en general, fue mas analitico, completo y contextualizado que el realizado por la prensa
tipo A", ‘

* Laprensa tipo "B’ con respecto a la tipo A" se caracterizd por:

a) Asumir el conflicto como una coyuntura que le permitié develar las contradicciones eco-

nomicas, politicas y sociales del sistema.

b) Su exclusivo interés de informar sobre el conflicto. Muchas de las publicaciones tipo

"B nacen sobre todo para ello.

® Las informaciones resefiadas por la prensa tipo "“B” presentaron elementos noticiosos
que no fueron dados a conocer por la prensa tipo A", En este sentido se manifestd como una
alternativa comunicacional significativa, pero limitada, pues sus caracteristicas no encierran to-
dos los elementos fundamentales de lo que es la verdadera comunicacion alternativa.

e Las prensas tipo "By "C’* se caracterizaron, con respecto a la prensa tipo A por tres
elementos basicos:

a) Por ser inequivocamente favorables a los trabajadores
b) Por ofrecer una visién global del proceso sin silenciamientos
c) Por ser, ante diversos sectores, una alternativa comunicacional sobre el conflicto.

e La prensa tipo 'C”, frente a la "B”, en general, se presentd como una comumcacnon con
mas claros matices alternativos, por dos razones fundamentales:

a) Porque fue expresion de la participacion de mayor nimero de grupos sociales y logro vin-
cular al proceso a distintas organizaciones populares que generaron su propia prensa con
un cierto grado de espontaneldad plasmado en las formas, el contenido vy la procedencna
de los mensajes.

Por la capacidad directa e instantadnea de motivacion que tuvo en las masas. Un ejemplo
claro lo tenemos en la audiencia y la capacidad movilizadora de *’El Arafidon Zurdo'’, ér-
gano de calle de E.P.A., frente al alcance limitado de su periédico mensual “Triunfo So-
cialista’ en el proceso. R

® En definitiva, la prensa tipo “C" frente a la "’A"" fungié como una verdadera alternatlva

comunicacional.

b

CENTRO PELLIN
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El Paraiso — Caracas 1020-A
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3.- La Comunicacion Alternativa en
los Programas de Desarrollo Rural:
Altagracia de la Montaiia

La Comunicacion—Informacién en Programas de Desarroilo Rural:
nociones.

Los programas de desarrolio rural generalmente ejecutados por los organismos oficiales des-
pliegan métodos comunicacionales como las Campafias, el Difusionismo, Extensionismo y que
en la practica son copias de manera de organizacion, canceptos y métodos administrativos apli-
cados en paises desarrollados donde las realidades son muy diferentes a las nuestras {1).

También podemos decir que estas formas de trabajo de los gobiernos con las comunidades
campesinas, han servido mas bien de catalizador de las luchas de los trabajadores del campo,
ofreciéndoles a éstos mejoras y un desarrollo que no han logrado a través de los afios. En la ma-
yoria de los casos las actividades y programas oficiales, duran mientras estd la presencia de los
funcionarios que representan al gobierno de turno. Los vicios del paternalismo y la politiqueria
que condicionan los créditos, asistencia técnica y la misma tenencia de la tierra a los factores
politicos, hacen que los campesinos crean poco o casi nada en estos programas de desarrollo..

Por otro lado, la “comynicacién" utilizada en estos tipos de programas de desarrollo es de
caracter persuasivo y vertical influenciada por el modelo norteamericano del difusionismoagrico-
fa. Seglin e! experto Jeremiah O’Sullivan Ryan (2) este modelo no permite una adecuada aten-
cién para los pequefios agricultores. La dependencia hacia este modelo se debe en parte a que
la mayoria de los investigadores que trabajan en este campo, tanto en Venezuela como en el
resto de América Latina, se formd en universidades norteamericanas, donde se ensefia precisa-
mente los valores del difusionismo.

Este sistema se comienza a aplicar en los afios 40 en los Estados Unidos, donde opera una
realidad muy distinta a nuestros paises que son desarrollados (3}. En Venezuela, os organis-
mos dei estado que aplican el modelo se olvidan o tratan de olvidar, la influencia de la estruc-
tura historica, social, politica y economica que condmlona cua|quner decisién acerca del éxito
o fracaso de una innovacién de cambio.

Juan Diaz Bordenave, experto del tema sefialaba en un simposio en Estados Unidos: “"Hoy
sabemos que en nuestros paises, su gente, sus campes nos dependen de decisiones hechas por
fuerzas internacionales y dentro de los paises latinoamericanos, las areas rurales sobre todo de
pequefios agricultores de subsistencia, ocupan el ditimo lugar de una pirdmide de dominacién
y explotacién” (4).

Es por ello que creemos que los argumentos, estudios e investigaciones que refuercen los
modelos de! difusionismo y extencionismo carecen de alidez cuando no inctuyan variables his-
toricas, politicas, sociales y econdmicas, para comprender los factores que limitan el desarrollo
de los trabajadores del campo.

"En’relacidén con los medios masivos de difusion pensamos que una verdadera estrategia co-
mumcamonal por parte del Estado debe estar acompafiada de otra estrategia, como seria la
autentlca intencién, traducida en hechos, de ilevar a cabo una Reforma Agraria a fondo, lo cual
implica un profu ndo cambio del pais gue lo haga y la existencia de fuertes organizaciones popu-
lares que respalden esos procesos.

Altagracia de la Montaiia. Estudio de un caso.
. Para la comprensién de esta pequefia experiencia en el medio rural, es necesario entender

en qué contexto social, politico y econébmico se realizd, es decir dentro de un proceso de 22
afios de fracaso de una Reforma Agraria. Esta experierncia en concreto fue un intento de cormu-
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nicacién alternativa para fograr un minimo de organizacion socio-econdmica, si se quiere de
auto defensa de una comunidad frente a un ““desarrotlo’” tan desigual entre ciudad-campo,
agroindustria-campesino de subsistencia. }

Nuestro trabajo se desarrolld6 conjuntamente con una institucién oficial: el Ministerio del
Ambiente y los Recursos Naturales Renovables, quien desarrolld un programa titulado ‘‘Desa-
rrollo Social con Fines Conservacionistas”. Este programa adolece de los vicios anotados an-
teriormente en programas de desarrollo social que reproducen esquemas mecanicamente, sin
tomar en cuenta la situacion tan dificil del campesinado en salud, produccién, comercializa-
cibn, vivienda, educacién, etc.

A lo largo de nuestra explicacion del proyecto de Comunicacién Alternativa en Altagracia
de la Montafia, hablaremos constantemente de Educacidn Ambiental. Es por elio que haremos
una breve referencia obligatoria. Hay varias nociones, conceptos y abundante literatura sobre
qué es Educaciéon Ambiental. Para nosotros existe una sola interpretacion y es aquélla que va
enmarcada dentro del contexto latinoamericano. A lo largo de varios afios los paises del Ter-
cer Mundo han unificado ideas acerca del origen y causas de sus problemas ambientales, llegan-
do a la conclusién de que ellos no vienen de la abundancia sino de la insatisfaccion de necesida-
des elementales. La desnutricion, el analfabetismo, la carencia habitacional, la ausencia de infor-
macidn para el desarrollo y la insalubridad que sufren nuestros pueblos de América Latina ha-
bla por si mismos de una realidad muy distinta a de la opulencia de los paises industrializados
y son estos los problemas que determinan el centro de la problematica ambiental en nuestro
continente.

En este contexto definiremos la Educacién Ambiental como *La accion educativa perma-
nente, por la cual la comunidad educativa {obreros, campesinos, profesionales, familias, etc.)
tiende a la toma de conciencia de su realidad global, del tipo de relaciones que los hombres esta-
blecen entre si y con la naturaleza, asi como ‘de los problemas derivados de dichas relaciones y
causas profundas’’. Creemos que con esta breve aclaratoria queda razonada la simbiosis que ha-
remos de ambiente y comunicacién, de Educacion Ambiental y Comunicacién Alternativa co-
mo instrumento de cambio social.

En la zona denominada Altagracia de la Montaia, Caserio Las Dolores (Edo. Miranda), im-
plementamos un proyecto de Comunicacion Alternativa paralelo al de la Direccion de Manejo
de Cuencas del M.A.R.N.R., como complemento a los factores diversos no tomados en cuenta.

Los primeros meses de trabajo de campo arrojaron los siguientes resultados:

1.- Una relacidn vertical funcionario-campesino en la cual se imponen al receptor del progra-
ma, los criterios técnicos sin tomar en cuenta su ideosincrasia.

2.- La comunicacion rural es considerada sdlo como informacion, con el objeto de persuadir
al campesino acerca de las practicas de conservacion de suelos.

3.- El agro-técnico en este programa tiene una concepcion de la extension agricola que tiene
que ver con una eficiencia propia de una racionalidad puramente tecnicista y economicista con-
virtiendo al campesinado en mero espectador del proceso que se supone promotor de su desa-
rrollo social y econémico.

4.- imposicion de organizaciones como es el caso del comité conservacionista del Ministerio.

Seguidamente elgboramos un diagnostico socio-econdémico de la comunidad Las Dolores, cu-
yos resultados son bastante cercanos al resto de la situacion dei campesinado de subsistencia en
Venezuela, a saber: alto indice de analfabetos, educacion deficiente, tendencia migratoria cre-
ciente a centros urbanos, viviendas inadecuadas e insalubres, ausencia de servicios como luz,
asistencia médica, vias de penetraciéon deficiente, etc.

El siguiente paso fue devolverle a la comunidad toda esta informacion:para su confronta-
cién, lo que generd a su vez nueva informacion. Este proceso de discusidn se dio en asambleas
comunales con rotafolios sencilios y con dibujos. Se trataron temas como cuéanto ganaban y per-
dian en las cosechas, volumen de produccién, precios, intermediarios, los problemas de la divi-
sion de la comunidad, etc.

Seguimos alimentando la informacidn basica con otros topicos como el origen de la comuni-
dad, sus creencias religiosas, sus expresiones musicales, todo esto a través de los lideres, abuelos
y reuniones festivas, que fueron grabadas. :

Una vez que logramos obtener un ‘‘mapeo’’ de la realidad elaboramos dos niveles de accion:
1.- Nivel Inter-Institucional y 2.- Nivel Comunal.
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1.- A nivel inter-institucional creamos un Comité de Organismos Publicos para la Cuestion
Agraria. La mayoria de las instituciones gubernamentales en la zona venian trabajando cada una
por su lado, sin coordinar programas de desarrollo y desconociendo los programas de unos y
otros.

El' Comité quedo formado por Instituto Agrario Nacional, el Instituto de Crédito Agrope-
cuario {{CAP), el Instituto de Capacitacion Agraria (INAGRO), la Gobernacion del Estado Mi-
randa. En relacion a educacion, salud, y vias de penetracidon participd la Superintendencia Na-
cional de Cooperativas (SUNACOOP) y et M.A.R.N.R. A cada uno se le asigno tareas vy se fija-
ron reuniones mensuales para el control de los avances.

Adeémas se elabord un curso de informacion para la comunidad, sobre la actividad del Estado
en el agro y beneficios que le ofrece al campesinado, para lo cual se destinaron varios funciona-
‘rios al area. -

2.- Nivel Comunal: Es quizas en esta fase cuandoobtuvimos tos elementos mas ricos a nivel co-
municacional. Paralelo a la informacién de organismos como SUNACOOP, e INAGRO, dentro
del curso elaboramos un modulo audiovisual cuya funcion era realizar una gran dinamica con
la comunidad sobre su propia historia, la cual recopitamos oralmente..

Sin embargo, antes del audiovisual de la comunidad de Las Dolores, pensamos era importan-
te situar al campesino dentro de un contexto social, econémico y politico, y fue asi de esta ma-
nera que produjir"nos cuatro temas, los que a continuacion explicamos brevemente:

—Los Incas: Este fue el primer audiovisual donde retomamos los elementos de organizaciéon
social cooperatlva adelantos y técnicas de agricultura de este pueblo mdlgena

—l[os Yekuanas: Ligado con el primero hicimos énfasis en éste, en la problematica de ia des-
/truccnon de nuestra cultura y del coémo la codicia de unos pocos mantienen en la explotacion a

/muchos (5).

LDe la Colonia‘a la Independencia. Es un apretade resumen de este periodo en Venezuela.
Sinfembargo, en lugar de exponer los contenidos tradic onales ‘‘nacionalistas’”: héroe, banderas,
espafioles malos, patriota$ buenos, este audiovisual lo centramos en los tépicos siguientes: La si-
tuacion espacial, como se pobld el territorio y debido @ qué factores, el modelo econémico que
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va a condicionar el actual, la aparicion de las clases sociales, la guerra de independencia y final-
mente el gran derrotado: el pueblo.

—De la Indépendencia a la aparicion del Petroleo. Una breve sintesis de este proceso y de co-
mo la aparicién del petrdleo va a condicionar nuestro actual desarrollo y va a transformar al
pais en lo cultural, econémico, politico y naturalmente sus incidencias en la lucha de clases.

—La Historia del Caserio Las Dolores. Este Gltimo audiovisual retoma la historia de la comu-
nidad desde 1930, centrandose en las luchas contra los duefios de la hacienda: la familia Seijas,
a quien le pertenece desde la colonia. También en la década de los sesenta Las Dolores va a te-
ner sus historias y acontecimientos en la lucha guerrillera, por ser esa zona lugar de ‘aguante’ o

“concha’’ del PC cuando la lucha armada.

Hasta el momento ha quedado expuesto la forma como pensamos e hicimos nuestro trabajo.
Queda por explicar como ideamos o cémo ibamos a resolver el paso de una comunicacién alter-
nativa, donde la comunidad hiciera suyo y eficaz el canal de transmisibn de manera critica que
generara discusidn sobre sus problemas comunes, pensando que esto despejaria el campo, al me-
nos en parte para el planteamiento de una organizacion campesina nacida desde la base.

La zona de Altagracia de la Montafa estd compuesta por varios caserios: Las Dolores, El
Guasimo, Bucarito, Chaguaramas y San Daniel. La Oitima fase, que no llevamos a cabo por im-
pedirlo el Ministerio del Ambiente y Recursos Naturales Renovables, consistia en interrelacio-
nar estos caserios a través del mismo proceso utilizado en Las Dolores:

a.- Diaghostico socio-econémico: El diagnéstico realizado en Las Dolores era un referencial
muy cercano a la realidad que confrontaban los otros caserios.

b.- Estrategias: A nivel inter-institucional se hubiera ahorrado tiempo en los problemas de
desarrollo de tipo econémico dada la constitucion que habiamos logrado del Comité de Organis-
mos Pablicos para la Cuestién Agraria que facilitaba los recursos humanos y materiales, asi co-
mo la eliminacién o el aligeramiento de las trabas burocraticas.

A nivel comunal se repetiria en cada uno de los caserios en forma mejorada el curso dictado
por los organismos del Estado (alfabetizacion, informacion para obtener créditos, informacion
sobre empresas campesinas, union de prestatarios, cooperativas, mecanismos de asistencia técni-
ca, etc.). También se proyectaria el modulo audiovisual con los temas anteriormente nombra-
dos, siendo uno de los mas importantes como referencia para las otras comunidades el de Las
Dolores. .Las luchas, 1os problemas de ésta, son practicamente un espejo de los otros caserios. El
asiento de la vieja hacienda de café de la familia Seijas, duefios de casi toda la zona, estaen Las
Dolores donde sélo queda ruinas.

Este proceso que se ejecutd en Las Dolores difundido a los demés caserios, nos unificaria la
informacién critica sobre el universo politico, econémico, cultural, que nos era necesario que
manejase la comunidad campesina. A saber, el por qué es campesino, el por que de sus proble-
mas, qué ha ocurrido en la historia y con su situacion dentro de una regnon y pais.

Hasta ese momento se podria gestar un proceso de * ‘concientizacion’’, donde nuestro recep-
tor tendria un mundo concatenado que de otra forma no tendria la oportunidad de obtener sin
el conocimiento de este tipo de informacion.

‘Esta fue la forma que se nos ocurrid ante la |mpos|b|I|dad de usar el medio prensa que no
existe en esa zona .y aue ademas tampoco hubiera servido por el alto indice de analfabetas. La
radio también fue descartada por lo poco factible de la elaboracion de programas dirigidos a la
comunidad, dado el caracter comercial de las emisoras que llegaban vy llegan a la zona.

Finalmente se pensd que el mejor canal de comunicacién que tenia ya la propia comunidad
era la gran interrelacion que hay entre caserios con motivo de las festividades, en sus manifesta-
ciones folkloricas y religiosas, siendo el factor de la cultura musical elemento clave de esta parti-
cipacion.

La zona de Altagracia de la Montafia estd enclavada en areas montafiosas de donde han sur-
gido los mejores exponentes de la musica mirandina y aragiiefia, siendo famosos en la zona El
Golpe Tuyero, Las Décimas, sus Contrapunteos, coplas que hablan generalmente de amorios,
pero en muchas ocasiones de sus problemas. Y es precisamente ahi donde vimos que seria inte-
resante experimentar, es decir, poner los factores culturales musicales y religiosos a la disposi-
cién de los problemas de la zona, acompafiados por otras actividades como asambleas, intercam-
bios entre caserios. Este proceso daria pie a la discusion a mediano vy a largo plazo sobre la orga-
nizacién socio-econdmica de base, ante la invasién inminente de la zona por haciendas agroin-
dustriales y de clubes de placer, a los cuales les ha dado permiso el M.A.R.N:R.
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Consideraciones finales:

En el caso de Altagracia de la Montafia donde nos encontramos con un programa de Desarro-
llo Social con las caracteristicas ya anotadas, pusimos en practica, con todas las limitaciones del
caso, la utilizacion de usos alternativos de medios como titeres, audiovisuales, peliculas, asam-
bleas, etc., que arrojasen el mayor volumen posible de informacion sobre la realidad socioeco-
ndémica para permitir la discusion a un mismo nivel, en lo posible, entre funcnonanosy campe-
sinos, y a su vez dentro del planteamiento de la organizacién popular.

Nuestra mayor limitacién fue que esta experiencia ro estuvo inscrita dentro de un proyecto
politico que le pudiese dar continuidad, pero estamos canscientes qu esta traba fue determinada
fundamentalmente por el hecho de que el trabajo se realizdé como parte de un programa del
M.A.R:N.R., en donde la concepcidn de la comunicacion es muy diferente a la que manejamos
en esta investigacion, es decir lo que es para nosotros la comunicacion alternativa,

La experiencias reafirmo nuestra concepcion del cardcter clasista que debe tener un proyec-
to de comunicacién alternativa, pero también de la necesidad de estar inserta dentro de un pro-
yecto politico que garantice su continuidad, entendiendo que la Comunicacién Alternativa es
un proceso sistémico, a largo plazo, donde se interrelacionarian variables socio-politicas y eco-
ndmicas; que es un proceso que debe impulsar el movimiento popular desde la base y poten-
ciar 1ds organizaciones con sus propios canales de comunicacion, con sus propios periodistas o
comunicadores populares.

NOTAS

(1) Los conceptos de estos métodos estan mejor desarroliados en el trabajo:‘“Altagracia de la“
Montaifia. La Comunicagion Alternativa en Programa; de Desarrollo Rural”’ que presenté co-
mo tequisito para la licenciatura en Comunicacién Social.

(2) Especialista en materia de Comunicacién Rural contratado por el actual gobierno Social-
Cristiano.

(3) Sobre este particular es importante ver “Desarrollo Histérico de los Programas de Extension
en los Estados Unidos’ en el libro “Extension Agricola, Dinamica de Desarrollo Rural”.
Ransay Jorge y Beltran, Luis Ramiro.

(4) “Comunication and The Adoption of Agricultural Innovation in Latin American” in Con-
nell-Ciat "International Symposium on Communications Strategies for Rural Deviopment,
Ithaca, Nex York Cornell University, 1974,

(5) Este audiovisual fue producido por el Centro Jesis Maria Pellin de Caracas.

cERPE

Avenida Blandin — Colegio San Ignacio
Apartado 62.654 — Teléfono 33.57.21
Chacao — Caracas 1060-A
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FUNGION IDEOLOGICA DE LOS MEDIOS

~ MASIVOS Y BUSQUEDA
DE ALTERNATIVAS

# FUNCION IDEOLOGICA DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION

1.- LOS MEDIOS DE COMUNICACION DE MASAS RESULTAN UTILES PARA
LAS CLASES DOMINANTES PORQUE:
A)- lmpiden la participacion del pueblo:

C

D

)
)

—los receptores s6lo pheden recibir.

—los mensajes circulan de arriba hacia abajo

—los mensajes favorecen las actitudes de evasion y escapismo

—los mensajes alientan e} individualismo vy la desorganizacion

Distorsionan la realidad e impiden su conocimiento critico:

—los mensajes muestran una realidad fragmentada y deformada, de la cual el pueblo y sus
acciones estan ausentes 0 son combatidos.

—los medios encubren a sus duefios, a los verdaderos emisores de los mensajes

Se imponen como necesarios ante los ojos del pueblo:

—alientan su_recepcion: no consumirlos es quedarse al margen de la “‘realidad”’

Cubren a todos los grupos y sectores sociales:

—garantizan que la imposicion ideologica se extienda a todo el pueblo.

Aseguran el orden econdmico capitalista:

—favorecen la existencia de la sociedad de consumo capitalista

—orientan el consumo a través de la publicidad compulsiva

LOS M%DiOS DE COMUNICACION SERAN UTILES EN MANOS DEL
PUEBLO:

A) Si posibilitan la participacion del pueblo:

o

—Emisores y receptores tienen la misma jerarquia y elaboran de manera conjunta los
mensajes, por mas que cumplan funciones diversas

—los mensajes circulan horizontalmente

—los mensajes favorecen el compromiso con la realidad

—los mensajes propician la solidaridad, organizacién y accion.

Si posibilitan el conocimiento critico de la realidad:

—a partir de los intereses y necesidades del pueblo. -

—identificando claramente a sus emisores

—propiciando el uso critico de los Medios Masivos

—mediante el anélisis historico-estructural de la realidad mediada

Si aparecen como necesarios ante los ojos del pueblo:

—no utilizarlos es marginarse de la comunidad que participa en su elaboraci6n, difusion,
discusion ’

D) Si se dirigen fundamentalmente a un determinado sector o comunidad

—tratando de cohesionarla, favoreciendo los procesos de concientizacion y alentandola
para la accion ,
—recuperando su identidad, vale decir, su historia, su cultura,
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# LA BUSQUEDA DE ALTERNATIVAS COMUNICACIONALES

|.-.LA BUSQUEDA DE ALTERNATIVAS EXIGE UNA ESTRATEGIA TEORICO-
PRACTICA PARA EL CAMBIO SOCIAL A NIVEL DE INFRA Y SUPER-
ESTRUCTURA:
A) Socializacion de los procesos econémico-politicos
~—disefio de un modelo socialista
—gstrategia y tacticas para llegar a ese modelo

B) Devolucion del habla al pueblo protagonista gerieral de los medios

—lineamientos de nuevos modelos comunicacionales .
—corporizacién de la comunicacién popular en funcion de la organizacién del pueblo,
protagonista social.

Il.- LA REALIZACION DE LAS ALTERNATIVAS EXIGE LA TRANSFOR-
MACION PRACTICA DE TODO EL SUE-SISTEMA COMUNICACIONAL:
A) La investigacion alternativa y su diseminacion
—tarea critica permanente: racional y cientifice
—desarrollo de la percepcion critica a nivel popular
—disefio de propuestas de planificacion alternativa
—nuevos modelos de organizacion de empresas comunicacionales
—nuevos modelos operativos de comunicacién popular {trabajo, vivienda)
—evaluacidn critica de experiencias
—articulacion de las experiencias para el cambio social
—nueva funcién del investigador organico o militante

B) Las practicas de documentacion

—necesidad de una praxis de documentacion alternativa, como actividad instrumental
al servicio de la educacién popular .

—creacibn de centros especializados al servicio de las necesidades de informacion del
movimiento popular

—utilizacién de ‘a documentacidn como instrumento cotidiano en la lucha de los gru-
pos de base

—seleccidn vy relectura de la documentacion ideologizada

C) Las practicas de comunicacion:
—lucha por la constitucidén de un nuevo orden informativo
—produccion y comunicacion de mensajes alternativos
—estructuracion de agencias populares de noticias;
-intercambio y distribucion con criterio de socializacién:

D) La capacitacibn tedrico-practica
—capacitacion en los anélisis coyuntural y estructural
—apropiacién instrumental y técnica
—capacitacion w.en planeamiento y evaluacion
—adecuacion tedrica-practica a los tres niveles: grupos de base, cuadros medios o avan-
zados dentro de los sectores populares, y grupos o instituciones que adoptan una posi-
cion de clase distinta a su origen de clase a través de una opcion popular.

e e i i ™ o Y
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DOCUMENTOS

LA COMUNICACION ALTERNATIVA

COMUNICACION ALTERNATIVA: UTOPIA Y REALIDAD

Cada etapa historica proyecta sus propias utopias para dinamizar al con-
junto de las fuerzas sociales. E1 Mundo Nuevo, la Ilustracion, la Emanci-
pacién, la Revolucion, la Liberacion, el Desarrollo, la Sociedad opulenta
han detonado en un determinado momento y la energia liberada ha mo-
vilizado los mejores esfuerzos humanos hacia la realizacidén de los suenos
posibles, cuando no a la frustracion frente a los espejismos.

Algunas de estas utopias han tenido la capacidad de impulsar a vastas
regiones, conglomerados culturales y capas sociales hacia el logro de unas
metas historicas. El Mundo Nuevo imant6 a Europa, la Emancipacion sa-
cudid a toda Ameérica, la Revolucion sigue estremeciendo a las sociedades
clasistas, la Liberacion impele a los paises neocolonizados. Pero otras han
servido de sefiuelo para arrastrar pueblos y clases subalternas tras los inte-
reses del imperio y de las clases dominantes. Todavia en el Tercer Mundo
los espejismos del Desarrollo y de la Sociedad Opulenta siguen compi-
tiendo con las utopias liberadoras.

Para los cientificos sociales resulta extremadamente dificil precisar el
contenido de esas utopias prefiadas de visiones imaginativas y de ansias
insatisfechas. Les es mas facil interpretar su logica de rechazo que preci-
sar sus rasgos prospectivos, porque su valor simbdlico radica precisamen-
te en la negacidn de las situaciones concretas. La postulacion de alterna-
tivas, en cambio, es imprecisa, pues no se trata mas que de proyecciones
aun no cristalizadas en la realidad.

Hoy, por ejemplo, después de un largo periodo historico jquién puede
atreverse a definir con nitidez la novedad de la Buena Nueva del Evange-
lio, del Nuevo Mundo Americano o del Nuevo Hombre Marxista? El
.aherrojamiento de esta categoria solo es posible desde la 1ogica positivis-
ta o la inteleccidon dogmatica, y aun entonces su sentido se fuga por des-

bordamiento.
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Pues, bien, una de las expresiones utopicas que actualmente ha hecho
fortuna en el campo de la comunicacion social es la de COMUNICACION
ALTERNATIVA, a pesar de que su sentido aun no ha sido desentranado.

a)

60

La constelacién de lo alternativo

En el contexto venezolano el término ha cobrado su certificado con
motivo de la Conferencia Mundial de la AIERI en Caracas, donde sa-
lié a relucir especialmente en boca de investigadores nacionales. Su
problematica fue objeto central de estudio para una de las mesas, pre-
sidida por Margarita Graziano, con el eplgrafe ‘‘Sisternas de Medios
y Comunicacion Alternativa’.

Ese mismo mes de agosto tanto el ININCO (Instituto de Investigacio-
nes de la Comunicaciéon de la UCV) como el Centro de Comunicacion
Social difundieron dos publicaciones cuyo nucleo se centraba princi-
palmente en la problematica sobre Comunicacion Alternativa (véanse
Revista del ININCO, No. 1, 1980; y Boletin Comunicacion, No. 28-
29, 1980).}

Sin embargo esta publicitacién no ha hecho sino ratificar una catego-
ria utopica que se venia empleando desde principios de la década del
setenta, al calor del rechazo progresivo de unos sistemas de comuni-
cacion, experimentados como negativos, en el logro de la convivencia
social. .

No es nuestra intencion desarrollar todo el proceso historico de la to-
ma de conciencia critica frente al funcionamiento de los medios ma-
sivos en el que tuvieron parte Antonio Pasquali, Héctor Mujica, Elea-
zar Diaz Rangel, Marta Colomina, Eduardo Santoro, Ludovico Silva
y otros, pero si queremos esbozar brevemente la constelacidon ideo-
logica en la que se ha cargado de sentido la expresién Comunicacién
Alternativa.

Su uso social no comenz6 en el drea comunicacional, sino en el ambi-
to politico de la Nueva Izquierda, que buscaba alternativas de poder
tras las frustraciones sufridas en la década del 60. La guerra de Viet-
nam, la invasion de Checoslovaquia, la revolucion cultural china, las
protestas estudiantiles de Coérdoba, California, Paris, repercuten tam-
bién en Venezuela desencadenando una serie de reacciones de recha-
zo politico-cultural frente al sistema vigente.

La reflexion tebrica que acompafia a esos acontecimientos estrena el
término, invistiendo su sentido de connotaciones criticas sobre la
necesidad de reestructurar la sociedad, desburocratizar el Estado y



los partidos, y explorar otros modelos econdmico-politicos y cultu-
rales.

No es fortuito, pues, que a principios de la década del 70 se publique
en Paris “L’ Alternative’ de Roger Garaudy, expulsado del Partido
Comunista Francés; Gabriel Garcia Marquez lance la revista ‘‘Alterna-
tiva” en Colombia, y en Venezuela comience a utilizarse el término
en el ambito de unas experiencias del Laboratorio Educativo de Ca- -
racas. Tal coincidencia sirve para mostrar, no la convergencia politi-
ca, pero si la eflorescencia intelectual critica que brotaba en busque-
da de alternativas.

En este universo cultural y educativo los planteamientos se nutren de
Freire, Illich, Mattelart, Vasconi, etc. por no citar mas que algunos
nombres vinculados mas estrechamente a Latinoamérica.

La eleccion de Allende en Chile, la subida de Torres en Bolivia, el gol-
pe de Velasco en Perq, la vuelta de Peron en Argentina, crearon. ex-
pectativas jamés imaginadas, después de la revolucion cubana, ya que
abrieron los respectivos espacios nacionales para la discusion sobre el
andlisis de clases, la concientizacion popular, la pedagogia dialogica,
y para el tanteo de modelos sociales de participacion, que combina-
ban desde las estatizaciones hasta las formas autogestionadas y coo-
perativas.” Todavia no ha sido suficientemente estudiado el impacto
de estos procesos en Venezuela, pero fue evidente su influjo en las
proposiciones politicas y culturales que se adentraban en nuestro
pais, y que poseian ciertos rasgos innovadores.

También en el ambito econdémico de la mera critica a la teoria desa-
rrollista de Rostow y de la insuficiencia de una teoria de la depen-
dencia, se pasa a la postulacion del ““otro desarrollo’ alternativo. En
su formulacion ha tenido especial importancia el Instituto Latino-
americano de Estudios Transnacionales de México (ILET), cuyo di-
rector Juan Somavia ha formado ultimamente parte de la Comision
‘Mec. Bride para el estudio de los problemas de cornunicacion.

Supuesta la frustracion del desarrollo por etapas y el fracaso de la
Alianza para el Progreso, la teoria del “otro desarrollo” altemo,
plantea como metas sociales: la satisfaccion de las necesidades basi-
cas, el crecimiento enddgeno, el equilibrio ecologico y las transfor-
maciones estructurales.

Esti de mas insistir en la importancia que esta teoria otorga a la in-
formacion alternativa para el logro de un orden internacional mas
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b)

equilibrado y una sociedad mas convivencial, pues ello nos remite al
uso que se ha hecho de la expresion en el campo estrictamente co-
municacional.

El uso comunicacional de lo alternativo

La extrapolacion del término al campo comunicacional ya se habia
operado en Latinoamérica en la reunion de San José de Costa Rica
sobre Investigaciobn Comunicacional (Sept. 1973). En sus ponencias
y conclusiones se alude frecuentemente a la “biisqueda de alternati-
VaS”.a

Siguiendo las pautas marcadas por los investigadores, la Conferencia
Intergubernamental sobre Politicas ce Comunicaciébn en América
Latina y el Caribe, llevado también a cabo en San José (Julio, 1976),
adopté una recomendacidn segunda en los términos siguientes: ““los
medios deben desmitificarse mediante actividades experimentales de
comunicacién alternativa, hasta familiarizarse en su uso a las comuni-
dades locales™.*

Pero las connotaciones microsociales se van ensanchando con los
planteamientos mas globales orientados hacia el disefio de las politi-
cas nacionales de comunicacién y la reestructuracién del nuevo orden
informativo. En este sentido cabe destacar el papel desempeiiado por
Venezuela a través de Antonio Pasquali y los investigadores del
ININCO, artifices del Proyecto Ratelve (1975), al proponer alterna-
tivas més complejas para contextos macrosociales. Sus autores, sin
embargo, usan mas profusamente objetivos como ‘“nuevas” politicas,
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modelo “ideal”, régimen mixto ‘“‘auténtico”, y reservan la califica- -
cién de lo “alternativo” para designar la gama de opciones posibles.

En otras instancias, especialmente gremiales, el FELAP a través de
sus Congresos —sobre todo el II Congreso de 1979—y el Colegio Na-
cional de Periodistas en la Tercera Convencion Nacional, celebrado
en Maracaibo este afio, han otorgado una dimension latinoamericana
y venezolana a ese impulso renovador de la Comunicacion Altermna-
tiva. )

Por su parte el Equipo de Comunicacion, a través de su boletin bi-
mestral COMUNICACION, ha mantenido una politica permanente de
diseminacién de estudios sobre modelos de comunicacion alternativa
a partir de 1975, aunque en su practica ha privilegiado la promocion
de experiencias micro-sociales.

En la presentacibn de numerosas experiencias, provenientes de un
espectro progresista amplio, hemos constatado la utilizacion de otros
muchos términos, cuya funcion no ha sido tanto la de desarrollar una
teoria cerrada y global sino marcar la especificidad inspiradora de los
modelos experimentados. Porque, en efecto, dada la confusion se-
mantica actual, la alternabilidad es un concepto excesivamente am-
plio que ni siquiera expresa el contenido de lo que se rechaza y solo
apunta a un cambio utdpico respecto del orden vigente.

De ahi que por su caracter genérico puede englobar conceptualmente
otras categorias mas especificas que resaltan alguna faceta del para-
digma participativo, inspirado sobre todo en Paulo Freire y H. M.
Enzensberger: programas descentralizados, reversibilidad del sistema
dialogico, movilizacion de las masas, interaccidon y codecision de los
participantes, proceso de aprendizaje politico, produccién colectiva
y control socializado por organizaciones autogestoras.’

Esto explica que se haya preferido hablar de comunicacion dialégica
y participatoria para designar modelos que privilegian la reversibilidad
del sistema entre los polos emisor-receptor; que se haya fijado la ca-
lificacidon de horizontal y popular para las experiencias en las que pre-
domina la solidaridad de clase y la movilizacién popular opuesta a las
relaciones dominantes; o que se haya empleado la caracterizacion de
grupal y de base para describir mas precisamente la necesidad de
otras comunicaciones - altetnativas no masivas, basadas en los grupos
societarios intermedios (sindicatos, gremios, parroquias, asociaciones
culturales, iglesias).
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La excesiva claridad semantica puede acabar reduciendo la riqueza de
la realidad y por otra parte mientras rnio haya procesos de unificacion
social o politica en vano se tratarin cle uniformar los contenidos lin-
guisticos, pues ni siquiera las comunidades cientifico-sociales estin
unidas. ‘

Si la misma ideologia dominante cristaliza, como diria H: Eco, un
uso nutritivo e integrade del término alternativo, no faltaran quienes
desde su practica social inventarin un nuevo contralenguaje que pon-
ga en jaque el término domesticado.

Creemos que los esfuerzos actuales han de priorizar dentro del con-
junto de tareas el disefio y la experimentacién de modelos que corpo-
ricen la utopia, porque ya la historia reciente ha demostrado que las
vanguardias politicas plantean las transformaciones comunicacionales
como mero cambio a contenidos progresistas o de izquierda, poster-
gando indefinidamente la devolucién clel habla al pueblo.

II. ORDEN VIEJO Y PERIODISMO ALTERNATIVO

Plantear alternativas supone responder a una doble pregunta: ;alternati-
vo, a qué? y ;qué es lo “otro” alterno?

Pero, antes de responder a estas preguntas, hagamos algunas precisiones
que sitiien nuestro enfoque, pues la ubicacion social y el punto de vista
epistemologico prefijan el contenido de las respuestas.

Nuestra posicion no es neutral, pues nos situamos en el contexto de un
pais neocolonizado con simpatias tercer mundistas y nos solidarizamos
con los intereses de los pueblos oprimidos y las clases subalternas. No
creemos que haya unos subsistemas de comunicacién, ni consecuente-
mente mensajes e informaciones que sean indiferentes al sistema eco-
noémico-politico vigente.

Suponemos, pues, que la busqueda de un sistema alternativo de comuni-
cacién desborda el campo de las comunicaciones y remite a los proble-
mas mas-generales del cambio estructural de los paises y del nuevo orden
econdmico-politico internacional. Consideramos, por tanto, inadecuado
reducir el planteamiento comunicacional a una cuestion de relaciones
formales entre emisores y receptores, sean estos individuales o sociales,
pues la comunicacion sélo cobra sentido en términos de sujetos y situa-
ciones historicas precisas, tratese de estados, pueblos, clases sociales, insti-
tuciones, grupos, etc. que adoptan unas posiciones especificas en las rela-
ciones sociales, y correlativamente en los procesos comunicativos.
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Sin embargo sostenemos que las contradicciones vigentes en el sistema
econdmico-politico no se reproducen mecanicamente en el subsistema
comunicacional. Es decir que los limites de la incomunicacién social no
coinciden exactamente con los de la margmalldad econOmica o produc-
tiva, y, por consiguiente con los de la opresion cultural.®

Hechas estas salvedades, ;cudl es el orden viejo que se rechaza y cémo se
vislumbra el orden nuevo que hemos llamado alternativo? Describamos
sintéticamente las dos caras mas relevantés de este proceso utopico.

a) Orden viejo vigente y nuevo orden-alternativo

1.

En el marco mundial de la actualidad cinco grandes estados en el
Consejo de Seguridad tienen en sus manos el poder politico y mi-
litar del mundo; cinco grandes empresas multinacionales gobier-
nan el comercio mundial de los cereales y del “‘agrobusiness”, y
cinco grandes agencias dominan la informacion en el mundo.
Bastan estos indicadores para visualizar el espantoso desequilibrio
mundial y las relaciones de fuerza dominantes.

El informe Mc Bride, al menos ha tenido el mérito de cuestionar
sin ambages estos desequilibrios en el campo comunicacional,
aunque la Gltima reunion de la Unesco en Belgrado no abre mu-
chas expectativas sobre el cambio mmmente del flujo mundial de
los mensajes.

Sin embargo la marcha utopica ha comenzado y hoy se plantea la
constitucion de un Nuevo Orden Informativo Internacional, co-
mo alternativa a esta situacion inadmisible para los pueblos subal-
ternos. El pool de agencias del Tercer Mundo y de los paises no
alineados, en medio de su fragilidad, constituye un avance para
la liberacion de la capacidad informativa como elemento estraté-
gico en la instauracién de un Nuevo Orden Mundial. Y para Ve-
nezuela tiene especial significacion la génesis reciente de la agen-
cia de 1a OPEP.”

En el marco regional cada vez se ha hecho mas perentoria la solu-
cion mancomunada de los problemas econémico-politicos y cul-
turales. La invasion de la industria cultural de los Estados Unidos
amenaza permanentemente con quebrar la poca identidad nacio-
nal y la débil integracion de los pueblos latinoamericanos.

La transnacionalizacion de los capitales y la uniformacién cultu-
ral acelerada ahoga los procesos enddgenos para desarrollar sus
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propias producciones culturales y sus mercados subregionales. La
ctisis de los cines nacionales de la region latinoamericana es un
claro exponente de la distorsién derivada.®

La constitucidon de agencias latinoamericanas, no supeditadas a
_las transnacionales (ASIN, Prensa Latina, ALASEL..), y los pri-
meros convenios subregionales de produccion cultural para la ra-
diodifusidon abren una esperanza en procesos que favorecen la
comunicacion altermativa.® '

Sin embargo, aGin son imprevisibles sus resultados a mediano y

largo plazo, pues los riesgos de las regresiones politicas estan a
la orden del dia y las experiencias no mantienen una minima es-
tabilidad.

3. En el marco nacional no solo se plantean las propuestas detensi-

vas para salvaguardar la identidad nacional del respecto del exte-
rior, sino se agudiza la necesidad de integrar y dinamizar interna-
mente al pais.

Los desequilibrios en el acceso y participacion comunicacional
entre la ciudad y el campo, entre el Distrito Federal y el interior
del pafs, y entre las diversas clases sociales con una marginalidad
creciente, claman por unos cambios urgentes tanto por la distri-
bucién mis equitativa de los recursos comunicacionales como por
la reestructuracién de los sistemas de comunicacidon internos.

Por otra parte el régimen mixto inauténtico, dominado por el
sector mercantil privado, desemboca en la supeditacion de la fun-
cidn social de las comunicaciones al sistema de mercado. Los ob-
jetivos de la informacién y formacion son suplantados por el de
_la diversi6n espectacular y la persuasion comercial.

Las alternativas de solucién requieren la definicion de politicas




culturales y de comunicacién, y en este sentido no dudamos en
calificar de politica alternativa de comunicacién el Proyecto
Ratelve, disenado para la radiodifusion del Estado venezolano.!®

En el nivel microsocial identificamos otros sujetos sociales inter-
medios, vinculados por intereses diferenciales, pero cuya voz no
encuentra eco en los laberintos burocraticos de la red estatal, ni

.en los predios empresariales del supermercado comunicacional,

a no ser que se sometan a la voz del amo de turno.

Sindicatos, gremios, asociaciones vecinales, juntas de defensa y
mejoramiento, grupos culturales, organizaciones religiosas, par-
tidos minoritarios, organizaciones de consumidores, tribus indi-
genas, etc., sin medios de transmision propios y sin recursos eco-
némicos para hacerse oir por la colectividad nacional, deambulan
mendigando resquicios comunicativos, sin alternativas para ex-

presar sus necesidades sociales y sus propuestas.

Aunque sus sistemas comunicativos son endebles, el bajo costo
econémico de algunas tecnologias ligeras dotadas de reversibili-
dad, permiten una experimentacion cuyo desarroilo profuso
puede sentar las bases de una preparacion pedagogica ineludible
para activar el acceso y la participacion en otros niveles.

Por lo demas albergamos la conviccion de que tales modelos, ade-
mas de favorecer la integracion horizontal de los grupos y promo-
ver los mecanismos criticos son susceptibles de ser articulados
con los grandes complejos masivos reestructurados.

"

La interrelacion dindmica de los niveles mencionados implica cri-
terios valorativos no solo sobre el sentido de los contenidos, sino
particularmente sobre las formas que aseguren la participacion de
los actores de la comunicacién en la toma de decisiones sobre la
determinacion de metas sociales para la comunicacion, la crea-
cibn, organizacion, programacién y evaluacion de los sub-sistemas
macro y micro-sociales correspondientes.

-Por eso la lucha por la comunicacion alternativa desemboca en el
- reto de la democratizacion de los medios, basada en el derecho

a la informacidén de los perceptores, y en la responsabilidad social
de emisores, empresarios privados o sociales, educadores, evalua-

. dores y representantes politicos.

Sélo la profundizacién de este proceso puede garantizar la ruptu-
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ra con el viejo orden comunicacional con su particular apropia-
cion econdmica de los medios, su estatuto juridico falaz sobre la
libertad, su produccién ideoldgica de mensajes, su difusion mer-
cantilizada, su desigual canalizacion y su reforzamiento de con-
ductas pasivas.

El periodismo alternativo

Sin pretender abarcar las multiples tareas de unos comunicadores cu-
yas funciones se diversifican técnicamente en numerosas especiali-
zaciones de investigacion, evaluacidén, docencia y capacitacion, y
las. mas variadas practicas comunicacionales, vamos a referiros al
papel de unos actores fundamentales en el proceso comunicativo:
los periodistas.

En el conjunto de la estrategia general del cambio social la mayor
parte de los periodistas se enfrentan con dos tareas ineludibles: a)
una derivada del valor economico del trabajo comunicacional espe-
cializado, necesario para su sostenimiento, y b) otra derivada del
uso social de su trabajo como intermediario entre las empresas mer-
cantiles o estatales y el pueblo.

El proceso de concentracion monopdlica de capitales y medios por
la fusidén financiera y la expropiacién de las pequenas empresas, los
cambios tecnolbgicos basados en la automatizacion, y la generaliza-
cién de la ensefanza periodistica, aceleran la crisis por la que los pe-
riodistas, dependientes de un salario reciban como fruto el paro, el
subempleo y la disminucion relativa de su nivel de vida.

Ello facilita notablemente a las empresas mercantiles el abaratamien-
to de la fuerza del trabajo periodistico y su mediatizacion para cana-
lizar a los comunicadores hacia el sector publicitario que reproduce.
mas eficientemente las condiciones comerciales de la comunicacion,
o para conferir a la informacion un uso mercantil.

De esta forma el valor de uso del trabajo periodistico se supedita a la
produccién de plusvalia para los propietarios de los medios y las em-
presas anunciantes. La situacion de los periodistas funcionarios del
Estado no es muy diversa, ya que son los politicos, representantes de
la clase dominante, quienes deciden sobre el valor y la oportunidad
de cualquier iniciativa, estudio, informacién o programacion. Median-
te la separacion del trabajo tedrico y practico es posible otorgar una
gran libertad para estudiar unas supuestas alternativas, cerrando la



oportunidad de aplicar otros modelos que no reproduzcan los erro-
res y deficiencias del sistema vigente.

En este marco econdémico y politico la valoracion econémica de su
trabajo exige al periodista luchar por las reivindicaciones para el me-
joramiento de los ingresos, de las condiciones de trabajo, y en general
para la apropiacién progresiva de los mismos medios.

Por otra parte la valoracién politica de su trabajo obliga a un esfuer-
zo responsable para lograr la participacion activa en los proceso de
definicion de politicas comunicacionales e informativas, editorializa-
cién, seleccion de mensajes, configuracion de las informaciones y
retroalimentacién permanente del pueblo. Si el periodista, como de-
clara nuestro Codigo de Etica Profesional, “se debe fundamental-
mente al pueblo, el cual tiene derecho de recibir informacion veraz,
oportuna e integral a través de los medios de comunicacion social®
(art. 6) ha de asegurar los mecanismos que hagan de los perceptores,
participantes activos del proceso de cambio.

El derecho de informacién del pueblo, falsamente sustentado en la
apropiacion privada y mercantil de los medios, debe ser superado con
las formas de apropiacién social que garanticen ese servicio social al
pueblo y el ejercicio responsable del periodismo.
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En Venezuela, aiin estdn muy en ciernes, las propuestas alternativas
de participacién que van desde las ambigiiedades de la ‘cogestion
hasta la cooperacién, la propiedad social y la autogestion.

Adems3s, junto a esta creciente participacion econdémico-politica, se
impone el replanteamiento del caracter de la informacion atendiendo
a los objetivos generales de la comunicacion en una situacion de cam-

- bio social urgente para un pais en desarrollo.

La discusion sobre un periodismo “nuevo”, cenido a simples disyun-
tivas estilisticas, puede convertirse en una alternativa enganosa y re-
ductora, para quienes son unos simples asalariados, programados para
rellenar sin disfunciones los huecos cedidos por los espacios publicita-
rios y los contenidos intrascendentes.

El estudio sobre las tendencias informativas de la prensa venezolana y
la posicién del periodista sobre diversos aspectos de su ejercicio pro-
fesional, elaborado por el Departamento de Investigacion de la Uni-

" versidad del Zulia, evidencia un doble hecho:  la poca participacion

de los periodistas en las politicas informativas y de opinion de los
diarios, y la escasa conciencia critica sobre las modalidades informa-

.tivas que se imponen en los diarios.!?

En nuestros medios periodisticos apenas parecen preocupar la mer-

.cantilizacion de las informaciones caracterizada por el consumo ins-

‘tantaneo del acontecimiento, la presentacion puntual y descontex-

.” tualizada de los hechos, la distraccién de galeria que suponen la pre-

dominancia de las paginas deportivas y rojas, la aparente nivelacion
de los hechos, el falso objetivismo, las verdades obliteradas sobre la

“situacion del pais, el silenciamiento de los protagonistas populares

la estereotlpamon en el lengua]e ia reduccxon de fuentes, etc.!

La ruptura de estos COdlgOS mformatwos, que reﬂejan los defectos

del orden viejo es otra de las tareas ineludibles del periodismo al-

_ternativo, estrangulado en las salas de redaccion.

“Por fin, las pretensiones ilusorias de cambiar todo el sistema comuni-

cacional e informativo por un acto de magia politica, no debiera
tampoco funcionar como coartada para tratar de-devolver el habla al

_pueblo y fomentar experiencias en las que el mismo pueblo y las cla-
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ses subalternas se conviertan en protagonistas sociales de los proce-
50s. '

La utopia de la comunicacion alternativa esta en marcha, las condi-



pera en los periodistas que recojan el reto.
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NOTAS PARA UNA TEORIA
~ DE LA GOMUNIGACION POPULAR

|
1.- {QUE ES LO POPULAR?

Cuando hablamos de comunicacién popular nos referimos, por supuesto, a cierto género de
comunicacion que de algunﬁ manera tiene que ver con el pueblo. Nuestra primera tarea sera, por
* consiguiente, la de definir qué se entiende por “pueblo”.

Excluimos, de entrada, todas las connotaciones romanticas o neo-romanticas que represen-
tan lo popular comao un “alma”, una esencia, una cualidad o un estilo de vida valorados a priori
y acriticamente tanto en el plano politico como en el cultural.

Los romanticos del siglo XVIII exaltaban de este modo el “alma popular” de la naci6n o de
la region como fuente perenne de ingenuidad, de espontaneidad y de frescura, en contraposi-
cion al caracter artificioso de la cultura urbana o cortesana (1).

El populismo tercermundista, ain vigente en ciertas circulos de la izquierda latinoamerica-
na, constituye una variante politica de este viejo tema en la medida en que tiende a idealizar al
“pueblo”, presentandolo como sujeto protagonista de la historia, provisto de un proyecto
politico y cultural propio que se contrapone al de las élites urbanas “ilustradas’’. Lo popular es
aqui progresista y liberador por definicion, y el pueblo es una clase-sujeto (2).

El pueblo y lo popular no constituyen una esencia 0 una substancia, sino que se definen por
su posicidn relacional. Asi, “el caracter ‘popular’ de un hecho cultural cualquiera, (sea éste una
cancion, una practica ceremonial, una creencia o un relato), radica en la relacion historica de di-
ferencia y de contraste con respecto a otros hechos culturales coexistentes y co-presentes en el
interior de un mismo organismo social. La transmision oral de los textos literarios, por ejemplo,
implica una ‘connotacion’ popular sdlo alli donde exista una élite socio-cultural que practique

-esencial o' exclusivamente la tradicion escrita; carece de dicha connotacidn en las sociedades
y épocas sin escritura, en las que no existia una distincién- oposicion entre oralidad y escritu-
ra” (3).

" Pero no es cuestion de andar amontonando y yuxtaponiendo oposiciones binarias a la ma-
nera estructuralista para abarcar y comprender lo que es pueblo y lo que es popular (4); se re-
- quiere todavia reducir el sistema diferencial que los circunscribe a un fundamento socioldgico
comin: la diferenciacion socioecondmica y socio-cultural en el marco de las relaciones sociales
de produccion.

Se trata, en otros términos, de definir lo popular a la luz de una teoria de las clases sociales,
fuera de la cual no es posible conferirle un estatuto cientifico riguroso.

Dentro de esta perspectiva, entendemos por pueblo “el conjunto de las clases subalternas
e instrumentales” sometidas a la dominacion econdmica y politica de las clases hegemdnicas
dentro de una determinada sociedad (5).
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Las clases sociales asi caracterizadas no se definen exclusivamente por su posicion en las re-
taciones sociales de produccion (condicion necesaria, pero no suficiente}, sino también por sus
respectivos sistemas de identificacion cultural. En efecto, las clases subalternas que aqui identi-
ficamos con “pueblo’ son portadoras (y no necesariamente productoras) de ciertos comporta-
mientes y concepciones culturales diversos de y contrapuestos a los de las clases hegeménicas.
“En la medida en que millones de familias viven bajo condiciones econdmicas de existencia que
las distinguen por su modo de vivir, por sus intereses y por su cultura, de otras clases y las oponen
a éstas de un modo hostil, aquéllas forman una clase . . . Sobre las diversas formas de sociedad
y sobre las condiciones sociales de existencia se levanta toda una superestructura de sentimien-
tos, ilusiones, modos de pensar y concepciones de vida diversos y plasmados de un modo pecu-
liar. La clase entera los crea y los forma derivandolos de sus bases materiales y de las relaciones
sociales correspondientes” (6).

Del caracter subalterno de la cultura papular - que remite siempre a una subalternacion econo-
mica y politica-, se derivan ciertos rasgos que la tarnan profundamente ambigua. Estos son, en-
tre otros, la ambivalencia politica, la fragmentariedad, la falta de coherencia y de sistematiza-
cion, porque el pueblo “no puede poseer, por definicion, concepciones elaboradas, sisteméticas
y politicamente centralizadas” (7), salvo cuando deja de ser subalterna y se halla en camino de
conguistar la hegemonia (-capacidad de direccidn politica y cultural).

El pueblo asi caracterizado esta lejos de constituir una realidad socioldgica o culturalmente
homogénea, pese a tener por comin denominador una Situacion de dependencia y subalterna-
cion con respecto a las clases'dominantes. No se identifica solamente con las clases pre-indus-
triales marcadas por la “tradicion” y el areaismo; comprende también a las clases subalternas “mo-
dernas” ligadas al desarrollo industrial, como el proletariado y el subproletariado urbano y rural
(8). Se impone distinguir, por lo tanto, sub-gruposy sub-culturas dentro del vasto ambito-popular
tanto en sentido vertical como horizontal (regionalismo, etnias, etc.) (9). Pero antes de empren-
der cualquier operacion analitica en este sentido conviene tener muy presente esta juiciosa ob-
servacion epistemolégica de M. Rossi. “El concepto de clase social constituye la primeracategoria
negativa de la filosofia social, es decir, la categoria que compendia las determinaciones esencial-
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mente contradictorias de la estructura social. Por eso el concepto de clases debe distinguirse ri-
gurasamente de! concepto de grupo {que, por el contrario, expresa de un modo muy genérico el
hecho positivo de determinadas formas de interrelacian) y de otros conceptos analogos o subor-
dinados que se utilizan en el andlisis socioldgico . .. De donde resulta el criterio de que el reco-
nocimiento de la situacion de clase de un grupo determinado debe preceder, como lo més cono-
cido a lo menos conocido, a !a individuacion descriptiva de los comportamientos del grupo em-
p iricamente considerado’” (10).

2.- ¢{QUE ES COMUNICACION?

La palabra “comunicacién’ procede del latin “communis”. “’Cuando nos comunicamos esta-
mos tratando de establecer una ‘comunidad’ con alquien. O sea que estamos tratando de com-
partir una informacion, una idea, una actitud. La esencia de la comunicacién consiste en la ‘sin-
tonizacion' entre el que permbe y el que envia un mensaje determinado” (11).

Naturalmente, esta aproximacion puramente intuitiva y descriptiva tiene que precisarse.-La
teoria norteamericana concibe la comunicacion como un flujo lineal de informacion o de “men-
sajes” entre un emisor y un receptor (12). Pero esta cancepcién, esquematizada por Harold D.
Lasswell en su célebre “‘paradigma de los efectos” {quién dice, qué, a quién, con qué efectos),
ha sido objeta de las més severas criticas (13}. Seleccionzmos solamente dos de las principales:

a) El esquema identifica comunicacion con transmisian de informacion, desconociendola den-
sa infraestructura de “implicitos” que en la comunicacién humana condiciona y regula todo flu-
jo de informacion sin identificarse con ésta. Tales son, por ejemplo, las “presuposiciones” y los

“pre-construidos” que en el proceso comunicative se dan por supuestos y ‘“‘ya sabidos” ,y son
objeto de una especie de complicidad ideoldgica entre el emisor y el receptor {14},

b) El esquema de Lasswell des-socializa el acto de comunicacion abstrayéndolo de todo con-
texto social y reduciéndolo a un proceso puramente intersubjetivo. Se olvida de este modo que
la comunicacion es indisociable de las relaciones sociales objetivamente estructuradas, en
la medida en que necesariamente las actualiza, las expresa y las refuerza en el plano simbélico,
adoptando sus mismas caracteristicas de simetria o de disimetria (15). En una sociedad de cla-
ses la comunicacion es forzosamente desigual y se halla profundamente marcada por sus condi-
ciones sociales de praduccion.
de complejos efectos de sentido (y no sélo de “informacion”) a partir del lugar que los inter-
locutores acupan en la trama de las relaciones sociales y en funcion del horizonte ideoldgico-
cultural de que son portadores en virtud de su situacidn o posicion de calse (16).

Dentro de esta concepcion el emisor y el receptor no son individuos aislados y abstractos,
sino “lugares” sociales e ideoldgicos cristalizados en “‘aparatos” y ocupados por agentes indivi-
duales o colectivos gue en iltima instancia pueden intercambiarse sin que la estructura ideolo-
gica de la comunicacion varie substancialmente (17). En otras palabras, el emisgr no es nunca
el origen absoluto del mensaje que emite, ni puede hablar “‘én nombre propio”; por su boca
habla siempre, no fa “raza’ ni el "espiritu”, sino los intereses materiales y simbolicos de su cla-
se y de su grupo de referencia (18). El receptor, por su parte, descodifica igualmente el sentido
al trasluz de los intereses materiales y simbdlicos de su clase, de su grupo o de la institucion a
la que se halla adscrito E) acto de comunicacidn, por lo tanto, nunca es plenamente libre, co-
mo trata de hacernos creer la ilusion de la autonomia subjetiva, sino que se halla socnalmente
conducnonado y esta sujeto a leyes (19).
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La comunicacion asi entendida supone, obviamente, compartir al menas parcialmente un
codigo cultural comin, entendiendo por cadigo, con Jakobson, un determinado repertorio de
“posibilidades preconcebidas” o de “representaciones prefabricadas’ sin las cuales no seria po-
sible la comunicacion.

~ Tal codigo culturat es siempre un codigo de clase que en virtud de su coeficiente ideolagico
se ignora como tal. En efecto, es propio de toda vulgata ideoldgica universalizar lo particular y
contingente, y “‘olvidar’ la historia de su propia fabricacion.

Tal vez sea Util .consignar aqui una distincion corriente entre {os comunicélogoes: la comu-
nicacion puede ser unilateral o bilateral segin que exista o0 no reciprocidad y retroalimentacion
entre los interlocutorés. Corresponde a lo mismo la distincidbn que otros hacen entre “informa-
“cion” (simple difusion de mensajes sin buscar ni obtener respuesta) y “comunicacion’’ (inter-
gambio de mensajes). '

La distincian precedente se relaciona con otro aspecto fundamental de la comunicacion: su
eficacia social. La comunicacion es siempre eficaz, no en el sentido de la ideologia de la ““omni-
potencia de los medios”, sino en el de que comporta siempre alglin tipo de modificacian en los
interlocutores. En términos de Jakobson diriamos que toda comunicacion es “conativa’ en la
medida en que se centra sobre el destinatario interpelandolo (no siempre explicitamente) y
obligéndolo a reaccionar en forma adaptativa o critica.

Dentro de la perspectiva tedrica que acabamos de dibujar, et analisis critico de la comunica-
cion implica formular por lo menos las siguientes preguntas fundamentales:

a) iDesde donde, desde qué posicion estructural, desde qué institucion, aparato o estructu-
ra de poder tiene lugar la produccion de mensajes y efectos de sentido?.

b) ¢Qué horizonte cultural, qué intereses materiales y simbélicos son inherentes a dichas
“posiciones” o “lugares’?.

c) &En base a qué codigo cultural se desarroila predominantemente el proceso de comuni-
cacion?.

d) iCual es el efecto objetivo del proceso comunicativo sobre las condiciones de vida y so-
bre el sistema de identificacion ideolagico-cultural del que son portadores los receptores o des-
tinatarios?

Huelga decir que nuestras reflexiones sobre comunicacion popular trataran de encuadrarse
dentro de esta problemética socioldgica, evitando en lo posible los consabidos enfoques subjeti-
vizantes gue continfian haciendo estragos en la materia.

3.- COMUNICACION POPULAR DESDE LA DOMINACION

Si nos atenemos a las consideraciones tedricas expuestas, el sintagma “comunicacion popu-
lar” puede tener al menos dos sentidos: o se refiere a procesos comunicativos que se generan
dentro del &mbito de las propias clases populares, entre interlocutores que comparten un mis-
mo horizonte cultural {comunicacion intra-clasista); o se refiere a procesos comunicativos ini-
ciados desde las “alturas” de la cultura hegemanica hacia “abajo’’, es decir, en direccion a las
clases subalternas (comunicacion inter-clasista). En este Gltimo caso se trata de una relacion
que se establece entre constelaciones culturales no solo diferentes, sino también “desniveladas’”
(20), dentro de una misma formacion social; lo que supone, como condicién de posibilidad,
fa existencia de un. minimum de integracion nacional en el plano lingii{stico y cultural.

Un ejemplo de comunicacidn popular en el primer sentido es la que Se da entre los propios -
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campesinos en ocasion de sus fiestas tradicionales. Ejfemplos de comunicacion popular en el
segundo sentido son las campaias electorales de los politicos en las zonas rurales, los progra-
mas de la radio y de la television para “auditorios de provincia”, los sermaones de los curas rura-
les y la ensefianza escolar en area suburbana o campesina. ‘ '

En la que sigue sala nos referimos a la comunicacion popular en este Gltimo sentido, dado
que el topico que nos ocupa parece concernir principalimente a intelectuales urbanos interesados
de alguna manera en tareas de promocian popular en el plano politico, religioso o cultural.

&Como pueden comunicarse los escolarizados urbanos con los estratos populares?

Ante todo, nunca como dtomos individuales, sino en cuanto insertos en determinadas insti-
tuciones o aparatos, directa o indirectamente ligados a la estructura del poder. Lo cual no signi-
fica que los intelectuales estén irremediablemente condenados a relacionarse con el pueblo so-
lamente desde la perspectiva y los intereses de la dominacion. En efecto, la relativa elasticidad
de los aparatos - permanentemente atravesados por la lucha de clases - permite que los intelec-
tuales que lo habitan puedan adoptar una posicion de clase diferente de su situacion de clase
originaria (21). En virtud de lo cual los intelectuales, o bien asumen plenamente el horizonte
cultural y los intereses de su situacion de clase, o bier adoptan el punto de vista y los intereses
objetivos de las clases subalternas (22).

En el primer caso, la comunicacidn con el pueblo se realizara siempre dentro de la logica de
la dominacion y en base a los codiges culturales dominantes cristalizados en los aparatos |deolo-
gicos del Estado.

Pasemos revista a los principales modelos de comunicacion compatibles con este primer cua-
dro. :

Estos diferentes modelos corresponden, por lo general, a la diferente valoracion que hace el
polo hegemdnico de 1a configuracion cultural propia de sus interlocutores populares.

Cuando el emisor hegemonico descalifica y excluye radicalmente toda cultura subalterna
por desprecio racista, por elitismo urbano o por lo que sea, sblo hay lugar para una forma de
comunicacion que podriamos denominar compulsiva o coativa. Este tipo de comunicacion, que
acompaia siempre a toda empresa de aculturacion forzada, se caracteriza por su verticalidad
unilateral, su extrema violencia simbdlica y su estilo autoritario y represivo, todo ello orientado
a un Onico fin: la substitucion en bloque de los contenidos culturales populares por los de la
‘cultura cultivada’ de laélite urbana, aunque sea en forma de “texto gratuito’’, o de catecismo
elemental.

La Escuela liberal latinoamericana, cuya pedagogis descansa en ultlma instancia sobre la di-
cotomfia ‘“tradicion/modernizacion’ (como en los tiempos de Sarmiento descansaba sobre la
dicotomia “civilizacion/barbarie”), opera frecuentemente dentro de este esquema de comunica-
cion.

No es muy diferente la actitud,comunicativa de cierta izquierda pequefio-burquesa que se
arroga la representacion de {os estratos populares, pretende adoctrinarlos desde arriba y excogi-
ta para ellos lineas de accion politica desconociendo profundamente el espesor antropologico
de los destinatarios de su “discurso revolucionario’.

En el plano refigioso, son ejemplos histdricos de este mismo esquema la evangellzaclon mi-
sionera de los tiempos de la conquista - poseida de sacro furor anti - iddlatra-, y la pastoral rigo-
rista de los obispas jansenistas del siglo XVII frances implacables perseguidores-de las fiestas
populares tradicionale$ (23).

Pero sin abandonar en lo més minimo la Idgica de la dominacion, el polo hegemanico pue-
de valorar positivamente, en forma parcial e interesada la cultura de sus interlocutores subalter-
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nos, sea para insertar a éstos en el circuito del consumo capitalista, sea para ganar su lealtad y
apoyo en beneficio de la més turbias “causas” ideoldgicas y politicas. Llamaremos comunica-
cién manipulatoria al conjunto de proceses comunicativos que se inscriben dentro de esta dp-
tica, que es la predominante en la “civilizacion del lucro”.

La estrategia de |os mass-media en sus relaciones con el pueblo responde casi sSiempre a es-
te modelo. Ya Eliseo Veron llamaba la atencion sobre “el doble discurso de la clase dominan-
te” a través de los media: uno dirigido a su propio dmbito interno (por ejemplo, la prensa
“seria” o “culta”), y otro dirigido a las masas (v.g., la prensa “sensacionalista”) Este Gltimo se
caracteriza, entre otras cosas, por la recuperacion sistematica de los estereotipos y codigos
populares, convenientemente remodulados, con el objeta de conquistar y ampliar la audiencia
popular (que significa simultaneamente ampliar el mercado capitalista) (24).

El acercamiento al mundo subalterna en vista de la explatacion turistica del folklore opera
en el mismo sentido. Muchos elementos de la cultura popular son recuperados por fa cultura
del lucro y distorsionados en funcion de sus fines propios. Mas alin, cabe afirmar que la socie-
dad capitalista avanzada tiende cada vez més a apoderarse a nivel mundial de la totalidad de la
cultura popular para someterta a una transnacional operacian de consumo (25).

En el plano religiose, corresponde a este esquema de comunicacian cierta pastoral paternalis/-
ta y condescendiente, como la que se practica en los santuarios tradicionales, en la medidaen
que trata de conquistar y mantener la adhesion formal de las masas campesinas o suburbanas a
fa Instituciébn eclesial a cambio de tolerar sus “practicas tradicionales” y sus “‘creencias inge-
nuas”. iNo es acaso razonable hacer algunas concesiones al pueblo-nifio para mantenerlo dentro
del redil? (26).

Cabe sefialar todavia una forma peculiar de comunicacion con el pueblo que se realiza desde
fos santuarios de la Ciencia capitalista avanzada. Nos referimos a la comunicacion expropiatoria
practicada por cierta antropologia positivista de inspiracidn anglosajona que lanza batallones de
investigadores sobre las “culturas arcaicas” para hurtarles imagenes, gestos y fragmentos de
identidad que luego son exhibidos sin escripulo alguno ante auditorios erudites, sin que ello re-

. porte consecuencia alguna para la “cultura observada”. ¢Quién no conoce la tragedia de Chia-
pas, perseguida y desnudada por la “observacion participante” de cientos de antrop6lagos, sin
que por ello se hubiere registrado el més minimo alivio en las condiciones de vida de su pobla-
cion indigena?. Estos “cientificos sociales” se inclinan sobre el pueblo, como decia Gramsci, no
para “guiarlo y conducirlo a una catarsis de civilizacion moderna”’, sino simplemente para ob-
servarlo “como el zoblogo observa el mundo de los insectos™ (27).

Todas las formas de comunicacion hasta aqui resefiadas concurren a un Gnico fin: la repro-




duccion de las condiciones de dominacion hegemonica a costa de la progresiva destruccion del
espesor cultural de las clases subalternas. ' ' ‘

No escapa a este efecto nii siquiera la comunicacidn romintica o kenatica de algunos intelec-
tuales urbanos que pretenden una identificacion imposible con la cultura popular, sobrevalora-
da en contraposicion a la civilizacién téenico - industrial (fenomeno hyppi) o sobrecargada de
sentido religioso en el marco de una mistica de solidaridad con los pobres {experiencia de los
curas obreros, Hermanitos de Charles Foucault). Esta actitud comparte (las mas de las veces
temporalmente) la cultura de la pobreza, pera no la libera ni depura. Ademas, muchas veces re-
presenta sdlo una fuga terapéutica de la vida burguesa y citadina, unida a una busqueda de refu-
gio en el ambito de la civilizacion pre-industrial.

4.- COMUNICACION POPULAR PARA LA LIBERTAD

A los modos ya resefiados de comunicacion “desde la hegemania” debe contraponerse una
forma progresista y critica de comunicacion popular que supone por parte de los intelectuales
una previa “conversion politica” que los lleve a situarse en el lugar social y dentro de {a perspec-
tiva cultural de las clases subalternas. Pero no “para quedarse alli” difrutando del folklore o
compartiendo evangélicamente “el destino de los pobres”, sina para contribuir a su maduracion
politica y a la elevacion/depuracion critica de su cultura en vista de la eversion del bloque histo-
rico dominante y de la construccion de una nueva “civilizacion critica”, como diria Gramsci,

En este caso la comunicacion popular implica al menos tendencialmente la quiebra de la 16-
gica de la dominacion y se realiza no “desde arriba”, es decir, desde el pueblo mismo, compar-.
tiendo en lo posible sus propios codigos. .

Llamemos comunicacion popular emancipadora al conjunto de los procesos comunicativos
gue tienden a encuadrarse dentro de este esquema. Las pocas experiencias realizadas en Améri-
ca Latina en esta linea (método de Paulo freire, algunos ensayos de teatro, arte y grafica popu-
far, etc.) nos permiten ya identificar algunas de sus caracteristicas fundamentales:

a) Esta forma de comunicacion supone una prolongada inmersion en el medio subalterno,
de modo que se produzca una permanente relacian de 6smosis y una fecundacidn reciproca
entre los intelectuales y el pueblo. Esta inmersion se ve facilitada por lo que algunos llaman
"“conversion topografica”, es decir, el abandono del habitat hegeménico y la radicacion en el
habitat del oprimido.

Sin este “desplazamiento de lugar” el intelectual no tendria acceso a los codigos populares,
ya que éstos solo pueden ser aprendidos por contacto directo y “familiarizacion” (28) .

Nétese que la implantacion del intelectual en el medio subalterno no tiene aqui por objeto
la fusion mistica o una imposible identificacion cultural con el elemento popular. El intelectual
no abjura de su condicion ni abdica de su funcion dirigente en su contacto con el pueblo. De lo
contrario no podria existir esa fecundacion reciproca que Gramscidescribe admirablemente en
los siguientes términos: “El elemento popular ‘siente’ pero no siempre comprende o sabe. El
elemento intelectual ‘sabe’ pero no comprende o, particu larmente, ‘siente’. Los dos extremos
son, por lo tanto, la pedanteria y el filitefsmo por una parte, y la pasion ciega y el sectarismo
por la otra. . . El error del intelectual consiste en creer que se pueda saber sin comprender v,
especialmente, sin sentir ni ser apasionado (no sélo del saber en si, sino del objeto del saber),
esto es, que el intelectual puedaﬂay tal (y no un puro pedante) si se halla separado del pueblo-
nacion, o sea, sin sentir las pasiones elementales del pueble, comprendiéndolas y, por fo tanto,
explicandolas y justificindolas por la situacién histdrica determinada; vinculandolas dialécti-
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camente a las leyes de la historia, a una superior concepcion del mundo, cientifica y coheren-
temente elaborada: el ‘saber’. No se hace politica-historia sin esta pasion, sin esta vinculacion
sentimental entre intelectuales y pueblo-nacion. En ausencia de tal nexo, las relaciones entre el
intelectual y el pueblo-nacion son o se reducen a relaciones de orden puramente burocratico,
formal; los intelectuales se convierten en una casta o un sacerdocio” (29).

b) Como claramente lo sefiala Gramsci en el texto citado, la inmersion del intelectual pro-
gresista en el mundo subalterno no es pasiva ni puede ser politicamente muda o silenciosa. Por.
el contrario, ha de traducirse al menas en denuncia, colera y testimonio; denuncia de la sub-hu-
manidad en que viven los oprimidos, articulacién de su inmensa cdlera, y testimanio de su “'vo-
luntad de historia”, de esa voluntad de historia a la que se referia el gran antropalogo italiano
de Marina en este admirable texto: “‘Cuando caminaba yo por los vericuetos de las barriadas
populares, tos hombres y las mujeres salian de sus inmundos tugurios para rogarme que hiciera
piblica la historia de sus padecimientos y de sus fermentadas rebeliones. En otras ocasiones, al
verme participar a mis anchas de lo mejor de su vida, es decir, de la alegria fraterna de las convi-
tes campesinos ennoblecidos por esa vena de poesia que frecuentemente florece en versos im-
provisados, alguno de ellos me decia: ‘Contaras luego a los de la ciudad que después de todo los
campesinos no somos bestias y que aqui no sélo hay miseria: Elios quieren entrar en la historia,
no solo en sentido de apoderarse del Estado y de convertirse en protagonistas, de la civilizacion,
sino también en el sentido de que ya desde ahora, desde su presente estado de indigencia, sus
historias personales dejen de ser consumidas privadamente solo dentro del recinto ruinoso de la
barriada . . . para ser notificadas al mundo, para adquirir caracter pablico mediante el periodico,
la radio o el libro, y se conviertan de este modo en tradicion e historia” (30).

¢) Pero la funcién del intelectual solidario con el pueblo no se agota en la tarea de “prestar
voz a los que no tienen voz”. Implica sobre todo y principalmente su intervencion educadora y
dirigente en el seno del mismo pueblo, contribuyendo activamente a que las clases subalternas
tomen conciencia critica de sus propios harizontes culturales. De este modo ayudaré a contra-
rrestar el desprecio hacia si que la cultura dominante trata de mtroyectarles sutilmente para
dominarlas mejor.

Esta toma de conciencia constituye un requisito necesario para que el pueblo redescubra su
propia identidad cultural y pueda construirse a partir de alli una identidad nueva, plenamente
critica pero al mismo tiempo sdlidamente entrancada con sus tradiciones culturales espec ificas.

Esta conciencia critica implica la posibilidad de un rechazo total o parcial de ciertas formas
culturales tradicionales-tas formas folkloricas, por ejemplo-; pero este eventual rechazo tendra
que ser fruto.de una libre opcidn del pueblo mismo y de una elaboracidn critica, por parte del
mismo, de nuevas formas culturales.

“Una cultura realmente antagonista, elemento esencnal para {a construccion de una sociedad
diferente, tiene que apoyarse sobre los aspectos mds impugnativos de la cultura popular. Solo

asi se ird configurando una sociedad en la que los campesinos, por ejemplo, puedan relacionarse

libremente con su propia cultura, aceptandola o rechazéndola en parte o en todo, y transfor-
méndola en algunas de sus lineas segin formas autdnomamente escogidas; una sociedad, en fin,
en la que nada se escoja por cuenta de otros, sino en {aque los campesifios, por ejemplo, deci-
dan directamente y por si mlsmos ‘qué hay de vivo y qué hay de muerto’ en su propiacultura,
qué es aceptable o inaceptable para ellos dentro de su propio horizonte cultural” (31).

La comunicacion emancipadora esté igualmente lejos del inmovilismo folklorizante, de la
manipulacidn interesada y de la opresion cultural.

Su eficacia cracteristica es lapromociénde las clases populares hacia la fibertad politica y so-
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cial, respetando profundamente su sistema de autoidentificacion, su iniciativa cuitural y su dere-
cho a ser diferentes.

(1)

(2)
(3)

(4)

(5)
(6)
(7)
(8)

(9)

(10}
(11
(12)
(13)

(14)
(15)

(16)
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NOTAS

[}

Se debe al romanticismo aleman, particularmente: a Herder, Goethe y Biirger, la revalori-
zacidn de la literatura popular y su elevacion a la categoria de los méas altos simbofos es-
téticos, politicos y morales. Cf. Paolo Toschi, Guida allo studio delle tradizioni popola-
ti, Turin, Boringhieri, 1962, p. 35y ss.
Suele encontrarse muy frecuentemente esta concepcidn en cierta literatura de la izquier-
da pequefio-burguesa argentina directa o indirectamente ligada al fenémeno peronista.
Alberto M. Cirese, Cultura egeménica e culture sukalterne, Palermo (ltalia), Palumbo Edi-
tore, 1976, pp. 15-16.
Asi procede, por ejemplo, el brasilefio Waldo César, quien pretende abarcar lo popular
mediante cuatro sistemas de relaciones/oposiciones (rural-urbano, popular- oficial, popu-
lar-erudito y sagrado-secular), prescindiendo de todo analisis de clase. Cf. su articulo -
“O que & ‘popular’ no catolicismo popular” en Revista Eclesiastica Brasileira, Volume
XXXVI1, 1976, pp. 5-18.
Cf. Antonio Gramsci, Literatura y vida nacional, México, Juan Pablos editor, 1976, pp.
239-240.
Marx, El Dieciocho Brumario de Luis Bonaparte, Mosct, Edit. Progreso, pp. 35 y 99.
Antonio Gramsci, op. cit., p. 240.
Cf. a este respecto Luigi M Lombardi Satriani, lolklore e Profitto, Florencia, Guaraldi,
Editore, 1976, p. 52 y ss.
““Podemos decir que las concepciones romdnticas y post-roméanticas del pueblo-nacion
establecen una oposicion vertical en el sentido de que se contrapone la nacién entera,
sin distincion de clases ni de categorias sociales, a lo que se considera extrafio a ella . . .
Ocurre algo semejante con el ethnos de los positivistas, y puede reconocerse un caricter
analogo de oposicion vertical en el concepto de pueblo—regién . . . En este caso, en efec-
to, se contrapone la region, sin distincion de cluses ni de categorias sociales, al Estado
centralizador. Podemos decir, por el contrario, que se establece una oposicién de caréc-
ter horizontal en aquellos modos de concebir el pueblo que distinguen categorias diver-
sas en el interior de una misma sociedad (nacion o regidn), sometiéndola a un corte ho-
rizontal . . . La nocién de pueblo—clases subalternas divide horizontalmente la sociedad
(naclones regiones, etc.) en ‘clases’ dominantes y ‘clases’ dominadas. Cirese, op. cit, p.
16-17.
Citado por Lombardi Satriani, op. cit, p. 63.
Schramm Wilbur, Pracesos y efectos de la comunicacion, Quito, CIESPA L, 1969, p.3.
Harold Lasswell, The comunication of Ideas, New York, Stewart, 1948, p. 32.
Cf. la discusion del ““paradigma de los efectos” en la notable tesis (inédita) de Francisco
Chéavez, Margarita de Haene y José Antonio Ugalde, titulada Lenguaje y Comunicacién,
México, Universidad Iberoamericana, octubre de 1976.
Sobre este tema, cf. Oswaldo. Ducrot, Dire et ne pas dire, Paris, Herman. 1972.
J.M. Martinez, “Para entender los medios: medios de comunicacién y relaciones socia-
les”, en el volumen colectivo Ideologia y Medios de Comunicacion, Bs. As., Amorrortu,
1973 p. 109 y ss. “’Los medios que se usan para transmitir mensajes entre personas (o
clases) - dice Martinez - adquieren la cualidad de la relacion que se da entre esas mismas
personas (o clases); la expresan, eventualmente la provocan, y desde luego la intensifi-
can’’. Op. cit., p. 113.
Michel Pécheux representa el proceso de comunicacion en el sentido definido utilizando
el esquema informacional, pero reformulado y profundamente “‘sociologizado’’. Helo
aqui:

(L)

D

R



\\'\-

“an

(18)

(19)

{20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25):

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

A = el destinador—emisor
B = el destinatario
R = el referente
L = el codigocominentre Ay B ’
= el “contacto” establecido entre A y B.
D = la secuencia verbal emitida por A en direccidn a B. Pécheux define D como dlscur-

so, es decir, como un ‘‘efecto de sentido’’. “Notemos —dice— a propésito de D que la
teoria de la informacion suby: te al esquema duce a hablar de mensaje como trans-
mision de informacion; pero lo dicho precedentemente (se refiere a los fenomenos de'im-
plicitacion), nos lleva a preferir el término ‘discurso’, que implica que no se trata necesaria-
mente de una transmision de informacion entre A y B, sino, de modo més general, de un

‘efecto de sentido’ entre los puntos Ay B”. M. Pécheux Analyse automathue du dls-

cours, Paris, Dunod, 1969, p. 16 y ss.

El aporte capital de Pécheux consiste en que los elementos AyB del esquema no desng—
nan la presencia fisica de seres individuales, sino sélo “‘lugares determinados en la estruc-
tura de una formacion social”’. lbid., p. 18.

Para la relacion entre teoria del discurso y aparatos ideolagicos, cf. Regine Robin, His-
toire et Linguistique, Paris, Armand Colin, 1973, p. 103 y ss.

E! siguiente texto de Enrique Semo ilustra bien lo que queremos decir: ““Cuando Hidalgo
encabeza la insurgencia popular deja de ser el hijo de rancheros y miembro del bajo cle-
ro, para convertirse en vocero de una nueva fuerza: la revolucion popular. Por su boca

habla no su origen, sino las fuerzas sociales que lo han llevado al teatro de la historia. En =

este caso, no es un representante politico de las capas medias quien dirige a las clases po-
pulares, sino que éstas se dan un dirigente que fue cura de pueblo e hijo de una familia de
la burguesia del campo’’ E. Semo. ‘‘Clases sociales y partidos en la Revolucion de Inde-
pendencia’’, Plural, no. 73, 1977, p. 42.

Este ha sido uno de los grandes aportes de M. Foucault, como lo demuestra Regme Ro-
bin en su obra arriba citada, p. 83 y ss. No se puede decir cualquier cosa de cualquner
modo, en cualquier momento y en cualquier lugar.

Para la nocion de “desniveles culturales” cf. Cirese, op. cit, p. 10y ss.

e

“Una clase social o una fraccion de ella puede no tener una posician de clase correspon- .

diente a sus intereses . . . El ejemplo tipico lo constituye la aristocracia obrera que en las
coyunturas adopta precisamente posiciones de clase gurguesa . . . Pero tomemos el caso
inverso: clases o fracciones de clases que no pertenecen a la clase obrera como, por
ejemplo, la pequeiia burguesia que en coyunturas concretas puede asumir posiciones de
clase_proletarias o proximas a las de la clase obrera’’. Nicos Poulantzas, Les clases sociales
dans le capitalisme aujourd’hui, Paris, Editions du Seuil, 1974, pp. 17—18 (hay traduc-
cion castellana en Siglo XXI).

No debe interpretarse esta alternativa como also dspendlente exclusivamente del “libre
albedrio” o de la ““decision subjetiva’ de los actores sociales. La opcion de clase de los
intelectuales se halla objetivamente condicionada por sus practicas politicas y sociales.
Cf. Bernard Piongeron, La réligion populaire dans I’'Occident chrétien, Paris, Editions
Bauchesne, 1976.

Ver Eliseo Verbn, “Remarques.sur I'idedlogique comme production de sens”, Sociologie
et Sociétés, Montreal, V, 2, 1973, p. 58 y ss.

Cf. Lombardi Satriani, op. cit., p. 182 y ss.

También los aparatos pastorales de la Iglesia pueden generar un “‘doble discurso’’, cualita-
tivamente diferente, segin que los destinatarios sean los mtelectuales urbanos o las masas
populares.

Gramsci, El materialismo historico y la filosofia de B. Croce, Méxnco, Juan Pablos Editor
1975, p. 116y 121.

Para el concepto de ‘‘aprendizaje por familiarizacién’’ ver P. Bourdieu Esqunsse d’une
théorie de la pratique, Paris, Droz, 1972, p. 189 y ss. }

Gramsci, op. cit, p. 120.

Citado por Lello Mazzacane y L.M. Lombardi Satriani en Perché le feste, Roma, Giulio

editore, 1974, p. 31-32. o ) _
Ibid., p. 36. : GILBERTO GIMENEZ’
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Y
EL CONCEPTO DE LA
GOMUNIGACION ALTERNATIVA

1. El concepto de comunicacion alternativa surge ligado a experiencias marginales de comu-
nicacion opuestas o complementarias a las modalidades dominantes. En los EE.UU. se refiere
a experiencias de comunicacion en comunidades locales, alternativas a los grandes conglomera-
dos nacionales de comunicacion masiva. En América Latina, se relaciona con las experiencias
contestarias al monopolio informativo, establecido por los regimenes dictatoriales.

2. Una aproximacion conceptual distinta surge de los intentos por definir y establecer un
modelo de comunicacién democratico, alternativo al modelo transnacional imperante.

3. De la discusion de ambos enfoques nace una conceptualizacion de la comunicacion alter-
nativa como proceso que tiene, al menos, tres momentos claves:

a) Las experiencias marginales. Se trata del surgimiento espontaneo y/o atemizado de me-
dios e iniciativas de comunicacion caracterizados por s2r expresion de organizaciones sociales,
realizar un flujo comunicativo principalmente horizontal, desarrollar la produccién de mensajes
a niveles artesanales o semi-industriales y circular por un mercado informal paralelo al sistema
regular de los medios dominantes.

b) El proyecto comunicacional. Dos requisitos permiten superar la etapa de marginalidad
pura de la comunicacion alternativa. Una es la elaboracion de un proyecto o modelo integral
capaz de ser asumido por las fuerzas sociales revolucionarias. El otro, 1a coordinacion de iniciati-
vas existentes y su desarrollo en funcion de los objetivos estratégicos, con todas las limitaciones
que le impone el sistema de dominacion imperante.

c) La comunicacidn democratica. La construccion de una sociedad auténticamente demo-
cratica exige la demaocratizacion de las comunicaciones. Frente al modelo transnacional cabe de-
sarroliar la comunicacion alternativa como una respuesta global de reemplazo, esto es el modelo
de comunicaciones democratico alternativo.

4. En la situacion actual se vive en la primera etapa marginal. Pero, el desarrollo de la pro-
puesta tedrica del sistema alternativo y de una practica de coordinacion y avance de las expe-
riencias existentes puede permitir el paso a la sequnda etapa.En elio nuestro Taller de Comunica-
ciones puede jugar un rol importante. La tercera etapa solo seré posible una vez iniciado el pro-
ceso de demaocratizacion general de la sociedad chilena. i

5. La elaboracian del proyecto comunicacional alternativo exige conocer los rasgos esencia-
les del modelo transnacional imperante. Estos son: '

a) La preeminencia de |a propiedad y el control privado de los medios masivos, aunque la
mayoria de las veces ésta coexista con la propiedad estatal y/o de las organizaciones sociales.

b): El financiamiento decisivamente publicitario de la operacion de los medios, Io cual de-
termina su dependencia de las grandes empresas anunciantes.
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¢) La restriccion en el acceso a los emisores. Normalmente esto opera a través de mecanis-
mos econdmicos; sin embargo, en la variante autoritaria la exclusion e hace explicitamente po-
litica.

d) Los flujos verticales unidireccionales.

e} La produccion industrial de los mensajes.

6. El modelo alternativo es globalmente antagbnico al modelo transnacional, pero eIIo no
significa necesariamente la accion de todas sus caracteristicas esenciales. :

Un modelo de comunicaciones democrético debe caracterizarse por:

a) La preeminencia de la propiedad y el control social de los medios masivos, aunque sub-
sista-una variedad de regimenes de propiedad en el sistema. o

b) El financiamiento mayoritariamente piblico del sistema, tal que asegure la representativi-
dad de los emisores.

¢) El acceso amplio y pluralista de los emlsores eliminando las mterferencnas polltlcas y
econdmicas al derecho a la comunicacion. :

El resto de 1as caracteristicas merece un anélisis especial.

7. La comunitacion alternativa no implica eliminar los medios masivos, o sea subsisten los
mensajes verticales unidireccionales, pero, ademas del acceso amplio a dicha emision, el sistema
debe:

a) Impulsar la comunicacion horizontal multiiateral. Algunos medios para alcanzar este ob-
jetivo serian la educacion para las comunicaciones (sistema escolar formal), la capacitacion co--
municacional en las organizaciones sociales, la asistencia técnica para el uso de aguellas tecnolo-;
gias aptas a la comunicacion horizontal, etc.

b) Establecer mecanismos que aseguren la acogida de la comunicacion horizontal por los
medios masivos. Esto puede lograrse tanto por el acceso directo de las fuerzas sociaies organiza-
das a los medios masivos, como mediante un rol activo del comunicador profesional en esta
perspectiva; esto Gltimo exige modificar el tipo de formacion de los profesionales de la comu-
nicacion. R :

¢) Estructurarse con la participacion y el control democrético y pluralista de las fuerzas so-’
ciales.

A través de estas vias puede lograrse una efectiva articulacion entre comunicacion horlzontal
y vertical enriqueciéndose el proceso comunicativo global.
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8. Asimismo, {a comunicacion alternativa no implica eliminar fa produccion industrial de
mense’

Al conuario, una politica nacional de comunicaciones debe estimular la produccion nacional
de‘mensajes: noticias, discos, cintas, programas de radio y TV, cine, etc.; como una manera de
hacer frente al predominio transnacional en las comunizaciones. Sin embargo, esta produccion
industrial debe cumplir los siguientes requisitos:

a) Debe respetar la creacion artistica y la praduccién artesanal correspondiente’ come (nica
formula para tener una sélida base cultural para su posterior transformacnon industrial. La lite-
ratura, musica, plastica, produccion dramatica, guiones, libretos, penodlsmo analitico, etc., son
factores basicos para tener una buena comunicacion nacional.

b) Los creadores deben participar de manera destacada —junto al resto de las fuerzas socia-
les dentro de! Estado democréatico— con e! fin de orientar la produccion industrial de comuni-
caciones, definiendo las prioridades, limitadas por los recursos disponibles para el sector’

c¢) Esa misma instancia participativa debe impulsar y racionalizar la politica de desarrolo
tecnologico en el area de las comunicaciones sociales en funcign de las prioridades nacionales.

A través de estas vias se alcanzaria la articulacion entre produccion artesanal e industrial en-
riqueciendo el contenido de las comunicaciones.

9. La propuesta alternativa se basa, en suma, en la demaocratizacian de las comunicaciones,
lo cual requiere: la construccion de un Estado demacritico que no excluya a las comunicacio-
nes del control de la soberania popular; el desarrollo de un proceso de democratizacion econd-
mico vy social; el establecimiento de un equilibrio interno en el sistema de comunicaciones tal
que las fuerzas sociales tengan igualdad de oportunidades de acceso, ﬁnégu:iamiento y perfeccio-
namiento técnico-profesional en funcion de su representatividad y de un control a posteriori de!
pablico; el establecimiento de un equilibrio externo tal como se ha propuesto en relacion al
nuevo orden informativo internacional (o en términos més amplios, un nuevo orden de las co-
" municaciones internacionales). )

10.Sin embargo, tal propuesta alternativa no tendria viabilidad si su formulacion, desarrollo
incipiente y debate social no se realizan desde hoy.

Tal es el sentido histarico del tema que se ha abordado. El enfogque estructural aqui plantea-
do debe ser complementado con el enfoque historico donde se acopien datos acerca de los agen-
tes sociales capaces de flevar adelante este proyecto y de las experiencias desarrolladas hasta la
fecha.

VECTOR — Centro de Estudios Economicos y Sociales.-

oo o
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ENTREUISTARS

LA TROVA CUBANA:
" SILVIO RODRIGUEI

«

Silvio Rodriguez es un hombre, un trovador, que a través de sus canciones nos ha dicho co-
sas infinitas acerca de su alma y su espiritu, que nos ha hecho participes de su necesidad de cq-
municar y gritar lo humano gue es y, con algo fundamental: cree €n nosotros, cree en su pue-
blo.

“Si no creyera en quien me escucha

si no creyerra en lo que duele

si no creyera en lo que quede

si no creyera en lo que lucha

¢Qué cosa fuera, carazon, qué cosa fuera?’’

En una tarde, habanera sostuvimos una conversacion con Silvio en casa de la compaiera Lui-
sa Diaz, quien estuvo presente junto con nuestro amigo Carlos Cruz.

Hablamos de ta creacion musical, de la comunicacion con el pueblo, de! compromiso artisti-
co, de 1a Nueva Trova . . . y el didlogo se aviva cuando le preguntamos a Silvio por la intencio-
nalidad de sus cantos y el hermetismo de algunas creaciones. . .

Yo creo que esa pregunta se responde por si sola porque si yo no hiciera canciones previen-
do un mensaje se supone que no cantara. O hago canciones previendo un mensaje o me siento
delante del papel y empiezo a escribir lo primero que se me ocurra; o me ubicaria, por un lado,
en la época de los dadaistas y surrealistas franceses con los que no tengo absolutamente nada
que ver directamente, o con los sencillos y vulgares orates que estan, no cantando delante de los
micréfonos de la radio y la television, sino en los manicomios. éTu te das cuenta?. Logicamente
siempre me propongo algo qué decir. Ahora, mi lenguaje ha sufrido transformaciones con el
tiempo y aparte de eso, también hay mensajes que prefiero enfocarlos —a veces por antojo, a ve-
ces por intuicibn— de una manera quizas un poco mas misteriosa, no hermética, puesto que de
esa manera misteriosa es que se me presentan a mi esos problemas.
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---Pero, no es eso premeditado
—~No, no es que yo me proponga que en esta cancion voy a ser mas oscure que en la otra, Es
"que si hay una cosa -que se me presenta con determinedo misterio, lo que hago es recoger ese
misterio y trasladario. No sé hay canciones mias en las que yo mismo me hago preguntas. Hace
poco contestaba un cuestionario parecido a este donde me preguntaban acerca de o que yo
veia en mis canciones cuando pasa el tiempo, y entonces yo decia que uno a veces escribia cosas
que supo, otras veces que sabe y otras veces que va a saber, porque leyendo a veces textos mios
de hace algunos afios he descubierto cosas que esta ahi en ese texto y que yo no pensé en ellas
‘cuando las dije; hay cosas nuevas que me sugiere ese texto. Si a mi mismo que las hago son ca-
paces de, al cabo del tiempo, de sugerirme cosas nuevas, a los pobres oyentes —vaya— yo los
compadezco. Ahora yo no creo que en todas pasa eso y no en todos los versos de una misma
cancion: unos son mas indescifrables que otros. A veces hago alusiones a cosas muy locales . . .

—"El Papalote” . .. ,

—Por ejemplo. Anécdotas que tienen que ver directamente con mi nifiez, pero que fue una
nifiez bastante comdn en una capa bastante amplia de nuestra poblacién, porque en fin yo soy
de procedencia humilde —cuando digo humilde quiero decir desposeido, explotado—. Quizas
por eso para la gente de aqui, para algunos de aqui, en medio de todo ese lenguaje que puede
parecer para otros —simbolico, subjetivo— hayan cosas que se vean, que se identifiquen; y el que
no .conoci6 a Narcizo el mocho; conocié a Cheito el cojo en la esquina de su barrio en La Vibo-
ra o a Benitico el de Jacomino o al fulanito del otro lado . . . Bueno, a mi ese tipo de cosas nun-
ca me ha preocupado, porque yo creo que,eso, lejos de ser unacosa que lastre un texto con pre-
tensiones artisticas, lo enriquece; el sentido polisémico de un texto con pretensiones artisticas,
fejos de ser un defecto puede ser una virtud. Claro, no hasta el limite en que la gente, sencilla-
mente, entre en el “laberinto de Creta’ —¢t0 te:das cuenta?— porque sino ahi estamos ante el
caos y ante el desconcierto y de por. si estamos en un mundo cabtico y desconcertante en mu-
chos sentidos y yo creo que una de las misiones de los artistas es tratar de arrojar, dentro de lo
posible, un poco de luz a la gente. Yo muchas veces he leido —y releido una cantidad de veces—
poemas de poetas que admiro, y este mismo sentido multiple de la poesia, de los versos de un
poema, de un verso, a veces de, una sola palabra, es una de las cosas que mas me ha maravilla-
do y cuando me he sentido-participando de ese escrutinio, llegando a esa verdad que quiso el
artista, es cuando me he sentido verdaderamente haciendo participar a la obra de arte de una de
sus utilidades que es la de desarrollarme la imaginacién, que es la de sugerirme, tentarme, pro-
vocarme.

—Ta piensas que ese mismo fendomeno se produce en tus oyentes?
—Pienso que eso puede pasar, cuando no caen en el caos, en el desconcierto total —te repi-
—, que es el peor de los casos y que en ningin caso yo hago una cancién para que no la en-
tiendan; yo quisiera que la entendieran todos.

—Creo que no se da ese entendimiento en “Como esperando abril”, por ejemplo.

Esa cancion y todas las canciones que yo hago quicren decir —ni mas ni menos— lo que di-
cen. Por ejemplo "Como esperando abril” dice: "Mucho mas alla de miventana, las nubes de
la mafiana son una flor que le ha nacido a un tren, un reloj se transforma en cangrejo y la capa
de un viejo da con una tempestad de comején’’. T4 nunca te has parado en unaventana y has
visto lo que se forma en las nubes?. Y creo que se forman cosas, incluso mas locas que las qe
yo digo ahi, y entonces?. ¢Qué quieres t buscar mas alld de eso?. A veces también somos un
poco truculentos. Siempre pasa-algo parecido con “Suefio con Serpientes’’, que ¢Qué quiero de-
cir con “Suefio con Serpientes? que ¢Qué pasa con ‘‘Suefio con Serpientes?. iCaballero! eso
que pasa ahi en la cancion: un suefio con serpientes, el titulo lo dice: “'Suefo con Serpientes’;
quizas he debido ponerle el articulo “un’’ paraque quedara mas claro.

—-¢Has sufrido presiones en tu vida, como hombre, como cantor?. {Has aceptado
Ilmltaclones? Me vienen a la memoria “Debo partirme en dos” y ‘’Resumen de no-
ticias”’.

— Esas son canciones coyunturales, no canciones coyu nturales en mi vida sino canciones de
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una coyuntura de la trayectoria de mivida, que no es lo mismo ni es igual tampoco. Son cancio-
nes que compuse en un momento en que si como hombre pero, mas que como hombre como
cantor, tenia determinadas presiones y mas que como cantor, te podria decir que como revolu-
cionario. Fue un momento en que en nuestra patria se debatian ardorosamente determinados
temas con respecto a la ¢ultura y que el destino que la cultura iba a correr se estaba jugando en
esos momentos y eran momentos en que habia que tomar partido porque era muy importante
lo que estaba en juego, y estaban en juego cosas tan serias como la _supefvivencia o no de ia Nue-
va Trova que, en mayor o menor medida, es y ha sido, fuey serd una contribucion a la revolu-
cibn desde el plano de la cultura, y entonces, te digo. que eran momentos en que habia que to-
mar partido y a veces estas luchas tomaban la forma, aparentemente, de problemas personales,
de problemas individualizados; a veces la lucha de clases se pone esas mascaras, a veces no, a ve-
ces los problemas individualizados se quieren poner las mascaras de la lucha de clases y ahi surge
el oportunismo y esas cosas. Pero en este caso no era asi, en este caso era una violenta lucha
ideolégic‘a que existia en ese momento, donde los enemigos de la Revolucion intentaba corrom-
per el sentido de la cultura revolucionaria y sembrar dentro de ella maneras y formas de la cul-
tura burguesa. Por una parte los enemigos de la Revolucidn y por otra parte las leyes de la iner-
cia que arrastrabamos desde el capitalismo todavia reciente.

--En cudles afios?

67, 68, 69. Entonces, te repito, habia que tomar partido y los que éramos jovenes y éramos
revolucionarios, a veces un poco mas maduramente y otras veces quizas un poco exaltada y
adolescénticamente’, tomamos partido como podiamos, con canciones, con actitudes, a veces
desmesuradas. . .

--Eso te cred los problemas?. De ahi surgieron las presiones?
—Me cred problemas con los enemigos de la cultura revolucionaria.

--iComo se solucionaron esos problemas?.

—Esos problemas se solucionaron con la profundizacion de la Revolucion en los problemas
de la cultura, y se empezaron a solucionar fundamentalmente a partir del 1er. Congreso de Edu-
cacibn y Cultura celebrado en el 71. Cuando la Revolucion empezod a precisar mas especifica-
mente su politica cultural con respecto a todas las esferas del arte, cuando se empezd a profun-
dizar, cuando se empez06 a investigar, cuando se empezd a plantear el problema de partir de
nuestras raices culturales, el problema de partir de nuestro patrimonio cultural, el problema de
partir de nuestras luchas, de nuestras tradiciones, de nuestra forma dg ser, de nuestras formas de
hacer, de nuestra identidad nacional; cosas que subyacian en el propio hecho revolucionario
—porque el primer gran hecho cultural que se realiza en nuestra patria es el triunfo revoluciona-
rio de 1959— pero eran verdades que en el terreno de la cultura no figuraban con la firmeza y la
hondura que eran necesarias y el trabajo cultural, hasta entonces, no se habia empezado a enca-
minar partiendo de esas bases. Me refiero a la esfera de las artes. Habia gente aislada que tenia
claras esas cosas pero nuestra cultura global no. Uno de los factores aclaratorios —el primer ma-
zazo contra todo aquello— fue el 1er. Congreso de Educacion y Cultura y después, indudable-
mente, la creacion del Ministerio de Cultura fue otro paso muy importante.

A

T dijiste que en un momento estuvo en peligro la existencia de la Nueva Trova y
eso marco o le dié forma a la coyuntura personal de la que hablaste . . . ’
—Yo creo gue si. Hubo un momento en que estuvo en peligro puesto que en primer lugar no
se entendia lo que era la Nueva Trova, se veia como algo raro. Algunos no la entendian, otros
si: porque por supuesto, si todo el mundo no hubiera entendido lo que era la Nueva Trova, el
movimiento de la Nueva Trova no hubiera existidd. No estuvieramos hablando aqui, no te que-
pa la menor duda; si los Unicos convencidos de lo que nosotros haciamos eramos nosotros iol-
vidate!. El caso es que en el seno de la dirigencia revolucionaria habia muchos que comprendian
fo que era la Nueva Trova, lo que pod ia significar; porque en definitiva nosotros todavia no ha-
biamos probado en la practica nuestro valor, éramos demasiado jovenes y teniamos problemas
hasta generacionales, ivaya!, teniamos problemas hasta con los gue eran mayores que Nosotros.
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— {Problemas personales?.

Problemas personales no, yo no creo que tanto, yo creo que eran mas bien un problema so-
ciologico que personal, de sociologia aplicada a la evolucion cultural, quiero decir.

--Entonces, {COmo se gestd, como surgié el movimiento de la Nueva Trova?.

—Espontaneamente, con sus trovadores gue unos estibamos en una cosa, otros estabamos
en otra; empezamos a conocernos y a hacernos amigos; a partir de que haciamos canciones con
las mismas preocupaciones, con el mismo sentido estético, con las mismas premisas ideologicas
y politicas; con mas o menos una misma visidn de la cultura y entonces empezamos a coincidir,
nos empezamos a ser amigos, por eso, porque éramos jévenes que ademas de cantar hablabamos
mucho, creo que habladbamos diez veces mas que lo que cantabamos, nos pasabamos la vida ha-
blando y-discutiendo sobre todo: y esto, v lo otro, y equello, y lo de miés alla.y que por donde
le entré el agua al coco y quién vino primero: el huevo o la gallina y bueno, todas esas cosas
trascendentales qué se hablan a los veinte afios y asi empezé 1a cosa. Yo estaba en el ICR, Pablo
haciendo su servicio militar, Noel Nicola trabajaba en ¢! Instituto de Etnologia y folklore, Mar-
tin' Rojas y Eduardo Ramos pertenecian a una empresa de cultura y asi. Pero nos fuimos en-
contrando, fuimos coincidiendo, porquejen cuanto yo oia una cancidon de uno por ahi, yo me
decia: “'a este 10 tengo que conocer yo” vy lo buscaba y el otro hacia lo mismo con uno y nos
fuimos encontrando v, un factor muy importante, aglutinador, ya con aristas de oficialidad fue
La Casa de las Américas que organizd en el afio 67 lo cue se llamé el "Encuentro de la Cancion
Protesta”, donde vinieron muy destacados cantores de /América Latina como Viglietti, los Parra,
Zitarrosa; en fin, gente importante de {a nueva canciér. o del folklore de sus paises, entonces se
quedo la idea. Como esta nueva cancién, esta “‘cancibn protesta’’ —que se la llamo asi por un
problema reflejo con lo que estabd pasando en Estados Unidos con los de “The protest song” —
era un fendmeno en toda América Latina se dej6 la idea en Casa de hacer un centro de la can-
cion protesta adjunto al departamento de musica y desples que se termind aquello, nosotros,
los trovadores de aqui que haciamos canciones revolucionarias fuimos invitados por ese centro
y por la direccién de La Casa de las Américas a hacer conciertos alli. Como teniamos que hacer
uno o dos conciertos al mes eso nos obligd tambjén a unirnos mas, a ensayar canciones juntos, a
crear un grupo que nos acompafiara, a buscar mas gente que cantara las canciones nuestras y eso
empezb a crecer de esa manera, a partir de febrero del 68 que fue cuando hicimos el primer con-
cierto Pablo, Noél y yo y que para algunos significé el estreno, entre comillas, de la Nueva Tro-
va, como movimiento, pues es una actividad que pone en evidencia que hay mas de uno que esta

"“en esa tendencia y en esa linea.

--ZY se le llamé asi con ese nombre?,

—No, eso fue mucho después. Déjame Ilegar ahi. Yo si recuerdo que cada vez que me decian
cantante o algo de eso yo decia: ‘ami no me digan cantante, diganme trovador, yo soy un tro-
vador’’. Eso si yo siempre lo tuve claro que YO0 era un trovador porque nuestra tradicion con la
guitarra ha sido llamada aqui en Cuba, la trova. Bueno, continuando, después vino la creacion
del Grupo de Experimentacion Sonora, que fue al afic siguiente, en el 69. EI ICAIC queria ha-
cer un grupo que se especializara en la banda sonora de cine y la direccidon del ICAIC escogiod a
los trovadores: jovenes, que en aquel momento mds se destacaban, porque también la direcciéon
del ICAIC, como La Casa de las Americas anteriorments2 comprendi6 que éramos los seguidores
de una tradicién y que éramos los jovenes que estdbamos haciendo la cancion revolucionaria de”
‘entonces y no se conocia a otros jbvenes trovadores sino a nosotros. Ya existia logicamente, el
ejemplo de Carlos Puebla, el ejemplo de Nico Saquito, el ejemplo de Eduardo Savorit, el ejem-
plo de Tania Castellanos, el ejemplo de César Portillo de la Luz que también habia hecho algu-
nas canciones revolucionarias, pero no eran tan jovenes como nosotros, es decir, nosotros for-
maébamos parte de una cosa nueva, de un fenémeno nitevo, y también nuestro lenguaje era dis-
tinto al de ellos, tarito musical como poéticamente. Entonces se hizo el grupo de Experimenta-
cion Sonora del ICAIC y no es casual que en él hubieran cuatro de los seis o siete fundadores
0 pinoneros del movimiento-de la nueva trova: Pablo Milanés, Eduardo Ramos, Noel Nicola y

" yo. El grupo estuvo trabajando unos siete afios e hicimos una pila de conciertos. El grupo fue
una especie de taller, donde se nos obligaba a estudiar, ero lo Gnico que se nos obligaba en rea-
lidad, porgue ni siquiera teniamos que hacer 1a musica para una pelicula que o nos interesara a

88



pesar de que nos pagaban para eso; lo que se nos obligaba era a estudiar, a superarnos técnica-
mente, a estudiar mdsica y se nos proporcionaron, dentro de los recursos escasos que habia en
aquella época —que fueron unos momentos muy dramaticos del bloque— una grabadora, los
estudios del ICAIC con los mejores técnicos, musicos para que tocaran lo gue nosotros empe-
zabamos a componer, a arreglar, a orquestar, porgue no solamente aprendimos a escribir nues-
tras canciones sino que también recibimos nociones de armonia, de contrapunto, de orquesta-
cibn; eso nos permitid desarrollarnos en esa otra fase de nuestro trabajo que era hacer la mdasi-
ca para cine y nos dedicamos a la experimentacion, a la especulacién, a montar las canciones
que tenfamos y asi la nueva trova empez6 en una fase nueva de consolidacidn popuiar masiva
y eso empezb a suceder con canciones como ' iCuba va!”, la “Columna Juvenil del Centena-
rio”, la ""Cancién de los CDR”. Después de todo eso, en 1972, en toda la isla ya habia crecido
mucho el movimiento, habia quizas mas de cien jovenes en toda la isla que ya estaban dentro
de la nueva cancidn, la cancién revolucionaria, que estaban musicalizando textos de poetas,
que estaban haciendo folklore cubano, que estaban haciendo folklore latinoamericano, y en-
tonces, la Unibn de Jovenes Comunistas viendo este auge nos propuso crear una agrupacion
juvenil similar a la que se habia creado con los jovenes artistas de otros géneros que es la Bri-
gada de los Hermanos Saiz; crear otra especie de brigada que agrupara a los trovadores y se
hizo en la ciudad de Manzanillo en noviembre del 72 lo que se llamb el Ter. Encuentro de Jo-
venes Trovadores. Alli hablamos de todo, pusimos$ las cartas sobre la mesa, dijimos nuestros
intereses, hicimos un esquema, algo balbuceante de qué era lo que éramos, de con qué nos
identificabamos, de cudles eran nuestras raices, de en qué momento de nuestra historia estaba-
mos, de qué era lo que debiamos hacer, en fin, ahi un poco como que colectivamente tomamos
conciencia de nuestro deber y de nuestra historia y decidimos crear el movimiento.
—Coincidieron en muchas cosas? ’

En este caso coincidimos en todas, tofo fue aprobado por unanimidad y se acordo crear el
Movimiento de la Nueva Trova, con ese nombre, con todas las cosas que eso implicaba y que se
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dijeron alli: que pronto no iba a ser nueva, que dentrc de diez afios qué iba a pasar, que ya iba-
mos a ser viejos; pero en fin tuvo que llamarse Nueva Trova porque esa era la Nueva Trova de
aquel momento, la Trova surgida dentro de la nueve Cuba, que habia inaugurado la Revolu-
cion.

--Ta hablaste de que en los comienzos ustedes se identificaron porque habia afini-
dades estéticas, ideologicas. Ahora bien. ¢Se padria afirmar que la Revolucion cred
las condiciones para que ustedes tuvieran esas inquietudes comunes o ya existian
como inquietudes personales de cada uno?

Sin la Revolucibn jamas se hubiera dado un fendmeno como el de la Nueva Trova, pero en
ningln sentido. Te voy a explicar por qué. En primer lugar la Nueva Trova se permite dar un sal-
to de calidades en cuanto a complejidades —tematicas, formales— porque hubo una Revolucion
que nos permitid a todos estos jovenes tomar conciencia de una serie de cosas; pero no solamen-
te el hecho asi abstracto de que hubo una Revolucién, el caso es que también esa Revolucion ai-
fabetizb6 a todo nuestro pais y que la cancion que se hacia antes del 59, aparte de estar manipu-
lada por el mercantilismo y por el facilismo y por todos esos “'ismos” putrefactos de la sociedad
de consumo de entonces, también estaba lastrada, en primer lugar, por el nivel cultural de nues-
tro pleblo que era bajo y que habia interés en que siguiera bajo y cada vez mas bajo. En nuestro
pais se da un fendbmeno que estoy seguro que se da en casi todos los paises de América Latina
y es que en las sociedades de autores practicamente el ochenta por ciento o un poco més de los
autores son gente que no saben, que nunca han sabido musica y que son personas a quienes se
les ocurre una letra, se la tararean a un pianista, este pianista se las armoniza, se las inscribe, y
muchas veces les cobra un dividendo. A veces este problema de ignorancia y de imposibilidad
propiciaba que algunos copistas de estos se apropiaran de canciones de gente que venia y se las
cantaban; eso hoy en dia es una cosa inconcebible para los jévenes en nuestra patria, €so no
puede pasar, con los jovenes de hoy, en primer lugar porque laRevolucion alfabetizé atodo el
mundo y no sblo se contentd con alfabetizar sino quz oblig a la gente a hacer el sexto grado,
y digo obligd no en el sentido de que les puso una pistola en el pecho: “'t0 tienes que estudiar el
sexto grado’’;aunque yocreo que en arasde lacultura sise pudieran hacer esas cosas, yo creo que
serian perfetamente validas. Bueno, lo.que te quierc decir es que-el nivel cultural y pol itico
—que también es cultura, por supuesto— que did la Revolucion a nuestro pueblo, la cantidad de
posibilidades que les did a los musicos, la cantidad d¢ posibilidades de estudio que le di6 a los
jovenes, la cantidad de posibilidades de superacion que nos ha dado a todos, ha sido el caldo de
cultivo fundamental para que un fenémeno tan rico, diverso como la Nueva Trova se haya pro-
ducido y desarrollado. y que sigie en desarrollo, porque a la Nueva Trova le surgen artistas ca-
da vez mas singulares como lo puedes ver en Virulo; y tienes que escuchar a Donato Poveda y a
Santiago Felit, el hermano de Vicente. Escuchas a Donato y te vas a dar cuenta que estas ante
una cosa que es Nueva Trova pero que ya no es lo misino que nosotros hacemos, ya es otra cosa.
Ya ellos empiezan como que otra etapa. Bueno, todo ese desarrollo, todo ese auge, no hubiera
sido posible sin esta Revolucién: las posibilidades de viajar, de estudiar, de ver, de conocer, de
confrontar son mayores. Ahora mismo, elios dos 19 ¥ 20 afos, estan en Nicaragua; ni siquiera
en la etapa nuestra, a los 19 6 20, se podia sofiar con hacer un viaje asi, pues mira que ellos
pueden hacerlo. ’

--¢En alghn momento te propusiste escribir canciones meramente politicas?. Apar-
tando el sentimiento y usando solo el cerebro. Me parece que ‘‘Fusil contra fusil”...

—{TU crees?. Te voy a explicar, ese dia yo hice dios canciones. Las dos las hice por la misma
motivaciéon: fue cuando Fidel habld ante la television y presento las fotos del Che muerto; dijo
ante el pueblo que si, que era el Che el gque habia muerto en Bolivia, y ese dia yo hice dos can-
ciones: ‘‘Fusil contra fusil’’ y ‘‘La era esta pariendo vn corazon'’. Yo no creo que me las propu-
se, creo que si no las hubiera hechohubiera sido un maricon. Sentir es un acto intelectual tam-
bién, no es solamente un acto afectivo a rajatabla. Cuando uno razona y comprende, la com-
prensién es una enorme ayudante del sentimiento; uno no puede sentir si no comprende, y yo
hago esas canciones porque las comprendo, que es una manera de sentir; otras las siento mas
que las comprendo pero no siempre las que siento mas son las mejores. . .
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Pero son mas tuyas en el sentido . . .
—No, épor qué? si mi comprension es tan mia comao mi sentimiento.

Pero las que comprendes no son como mas razonadas . . .

Yo en este caso te digo como decia Maicovsky: “Yo también soy una fébrica de la Revolu-
cibn” y no me averglienzo en lo absoluto, en primer lugar porgue no tengo nada que esconder
y porque en muchos sentidos en muchos aspectos también soy un hombre del pasado. Yo no
soy un hombre del comunismo, yo soy un hombre de transicion; yo soy un hombre lieno de de-
fectos que quiere ayudar a que los que vengan no tengan ni los defectos mios ni los defectos de
muchos otros que andan pr ahi.

¢{Te costdé mucho comprender eso?

—~Yo creo que eso es para interiorizarlo bien uno tiene que comprenderlo bien todos los dias
cuando sé levanta pof la mafiana; acordarse por lo menos. Acuérdate que el ocio es espontaneo,
la virtud hay que cultivarla. Yo soy un hombre que ha tomado partido por cosas, un hombre
que comprende que en otro lugar, en un pueblo, en la falda de una loma sacan a treinta ocua-
renta personas a media noche y las fusilan delante de sus hijos, de sus mujeres, realidad que no
me afecta a mi directamente, si yo no comprendiera eso . . . No quiero ser redundante ni pan-
cartista pero me parece que el Che lo dijo en una frase bien hermosa y contundente, dijo que
“'ser revolucionario era ser capaz de sentiren la propia mejilla la bofetada de otro” y para eso
hace falta una comprension.

—Quizas es que la sensibilidad nos la han truncado en cierta forma, gquizas eso aie w llamas
comprensién ahora, en su génesis és sensibilidad . . . —Es condicion humana en primer lugar, pe-
ro después la condicién humana hay que entrenarla y hay que nutrirla de la inteligencia, porque
a pura condicibn humana no se echa pa’lante. Hay que ser inteligente, hay que ser, inclusoo,
hasta astuto, aunque a veces nos moleste un poco esa palabra. El enemigo es astuto v la politica
de la otra mejilla hace muchos afios que se sabe que no da resultado yentonces con el enemigo
también hay que ser astuto y yo no puedo renegar de la astucia revolucionaria, que seria renegar
de 1a Revolucién, como no reniego de la mtellgen(:la revolucionaria ni de la sensibilidad revolu-
cionaria; todo depende en funcién de qué se esté, pero para estar en funcion de algo hay que
comprender. .

~Tus canciones surgen de eso también?
—Unas mas, otras menos.

-Pero, {Siempre atentas a esas tres cosas: inteligencia, astucia, sensibilidad?.

T4 sabes que con respecto a eso —puede parecer un poco tangencial, pero no tanto— Stra-
vinsky decia que la obra de arte tenia un ochenta por ciento de transpiracion y un veinte de ins-
piracion. ¢Qué te parece?. El gran y duro Stravinsky. Hay que sudar mas que suspirar (oiste? y
en la medida que uno envejece se da mas cuenta de la realidad esa.

-En Venezuela noté de tu parte cierta actitud de rechazo a cualquuer acercamtento.
LObedecua esa actitud a un estado de animo en partlcular7
—En primer lugar yo estaba muy enfermo de la garganta, pasé tres o cuatro dias en camay
me tuve que inyectar varias veces; ademds, me sentia mal porque estuve cantando en algunos lu-
gares con muchas dificultades, algunas presentaciones que no salieron como esperabamos desde
el punto de vista de la organizacion, gajes del oficio. Deberiamos acostumbrarnos a eso pero,
no; creo que por derecho y por respeto a los demas no debemos acostumbrarnos a esas cosas;
creo que debemos ser exigentes y exigentes pues en la medida en que todos los factores que ha-
cen dptimo un concierto estén cuidados se va a contribuir a que nuestro mensaje llegue también
mas dptimamente. Yo creo que en aquel momento, coincidiendo con toda una campaiia gie se
empezaba a hacer contra la Revolucion Cubana, el contenido de algunas de mis canciones me
parece que levantd cierta virulencia entra algunas b'ersonas con acceso a la prensa y se dijeron al-
gunas cosas, no contra lo artistico, sino contra ‘el‘contenido ideolégico. Incluso, me acuerdo
de una persona que cuando estuve alld con Noel Nicola en el afio 75 escribid una cronica muy
favorable, muy deslumbrada, maravillada, muy descubriendo de pronto una cosa y que ahora en
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este caso esta misma persona hable de mis ““aberraciones politico-pedagogicas’” .. . Bueno, eso
me parecid muy comico. No era critica de arte, era critica politica. En otros lugares donde he
estado a veces se incomodan porque uno se viste con lentejuelas y cosas de esas, entonces, se en-
safian con uno y dicen: “‘el concierto fue maravilloso, la gente apldudia a delirar, los fanaticos
estaban alli, rabiaban, gritaban, chillaban y él: puerco, sucio, desgrefiado . . ."”". {Td te das cuen-
ta?. Dicen esas cosas porque no tienen nada qué decir v auieren arrojar su mala leche de alguna
forma.

--Silvio, tomando en cuenta que el baile forma parte de nuestras raices, de nuestra
identidad, {Por qué la Nueva Trova no ha hecho masica bailable?.

—Yo creo que nosotros debiamos ser capaces, puesto que a la juventud le gusta tanto bai-
tar, acercar nuestra musica a lo bailable, lo que pasa es que en nosotros ese fendmeno de que
nuestra cancidon no se hiciera bailable no es un fenémeano consciente de parte nuestra. Ha sido
un problema mas bien de tradicion y eso parte de los origenes mismos de la trova; te voy a
explicar por qué. Cuando la trova surgié en Cuba habia una expectacién en el publico, la gente
se reunia para escuchar a los trovadores pero, cuando llegd el son de Santiago de Cuba, empe-
z0 a desplazar la trova; entonces la gente ademas de escuchar, bailaba y se empezaron a crear
lo que se llamaron los septetos y hubo gente, trovadores incluso, que formaron septetos como
es el caso mas ejemplar de Maria Teresa Vera, que ére una trovadora muy famosa, maraviilosa
ademas, y que cuando empezd a irrumpir en La Habana el son de Oriente hizo un septeto que
después se transformé en el Septeto de Ignacio Pifieiro y que hoy en el Septeto Nacional, que
son todos una @rtida de viejitos que tocan muy bien el son y que tienen unas canciones maravi-
llosas: que los mismo se pueden escuchar que se pueden bailar y en realidad lo que se hace es
que se bailan y se escuchan mientras se bailan, y entonces nosotros quizas por un problema
insconsciente, no propuesto, de rechazo a la musica bailable que se escuchaba en el momento en
que surgio6 la Nueva Trova, que era una mdsica generalmente muy banal, que no decia nada, que
no proponia nada; empezamos a hacer mdsica no bailable, sélo para oirla, para cantarla, y la
gente no la bailaba porque era de la trova. También sucede, que, en un principio nos parecia
mas urgente que se dijeran ‘‘cosas” que sumarnos a la musica como divertimento, cosa que ya se
hacia bastante.

--Hablando de eso, alld en Venezuela causd extraiieza ** iCuba val”’ por el ritmo de
. rock que tiene. )

—Te voy aexplicar, " iCubava!” ia hicimos para ur, documental inglés que se hizo sobre Cu-
ba que se llamaba asi: "' iCubava!”, cuyo director, Félix Green (?) nos pidib a Pablo, a Noel y a
mi que hicieramos fa misica y cada uno hizo una cancion y entre jos tres compusimos ** iCuba
va!"’ que es la cancion final de la pelicula y como era para Inglaterra hicimos una cosa medio
rock y adem3s en aguel momento estdbamos bastante influidos por el rock aunque cuando
oimos ahora esas cosas nos damos cuenta de gue es un rock no a la manera de hacer exacta de
los yanquis y ni siquiera de los ingleses.

ALFREDO VILORIA
3 de Agosto — 1981
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o Alfredo CHACON: _
~ Venezolano. Ex-Director de la Escuela de Sociologia de la Universidad Central de Vene-

zuela (UCV). Actualmente es Director del ININCO de la UCV (Instituto de Investigaciones de la
Comunicacion). Ampliamente conocido en el dmbito de ia investigacién de la comunicacion y
de 1a cultura. Su Gltima obra, “Curiepe”, ha obtenido diversos premios nacionales.

e Noel MARQUEZ: ’ .

Venezolano. Estudioso de la problemadtica de la cultura popular en Venezuela. Colaborador
del diario “El Nacional”” de Venezuela.
e Jacobo PENZO:

Venezolano. Cineasta ampliamente conacido por sus cortometrajes referidos especialmente
al 4mbito de la marginalidad y de lo popular en nuestro pais. Sus trabajos mas recientes han si-
do “El Afinque de Marin” y “La Pastora Resiste”.

o Carlos AZPURUA:

Venezolano. Cineasta y méas conocido por sus trabajos como “artista” en la cdmara. Ha tra-
bajado como camara con numerosos directores del llamado “Nuevo Cine Venezolano”. Su Giti-
mo -trabajo fue con Jacobo Penzo en el cortometraje “La Pastora Resiste”’. Muy vinculado, al
igual que Jacobo Penzo, al estudio cinematografico y a la realizacion de expresiones populares
de nuestras barriadas caraqueias. ’

e Dscar GARAYCOCHEA:

Venezolano. Estudioso del Cine Nacional. Trabaja, en este campo, para la Universidad del
Zulia (LUZ). ' .

« VECTOR: .

Se trata de un Centro de Estudios Econdmicos y Sociales chileno. Su director es Manuel
Barrera. En este Centro existe un taller permanente de estudios sobre Comunicacion Alterna-
tiva.

+ Gilberto GIMENEZ:
Mexicano. Forma parte del Consejo_Aseser de la Revista “Christus”. Esta revista no es un

organo institucional del episcopado mexicano. Se trata de una publicacion del Centro de Re-
flexién Teoldgica, A. C en Méjico. El autor ha venido trabajando desde hace tiempo en la
conceptualizacién y practica de la Cultura Popular.
e Maritza CAGLIANONE y Liliam BERMUDEZ:

Venezolanas. Recietemente (1980) han recibido su titulo en Comunicacion Social en la
Universidad Catalica Andrés Bello (UCAB).
e Maria FERNANDA FUENTES, Ingrid PRIEGO, Inés RODRIGUEZ:

Venezolanas. Licenciadas en 1981 en Comunicacién Social por la Universidad Catélica
Andrés Bello, mencién Periodismo Impreso.
e Mauricio HERNANDEZ:

Venezolano Licenciado- en Comunicacion Social por la Universidad Central de Venezue-

ta (UCV). Actualmente se desempefia como Profesor en Comunicacion en la Escuela de Bi-
bliotecologia y Archivologia de la UCV.
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e Berta BRITO:

Venezolana. Licenciada en Comunicacion Social por la UCV. Ha colaborado en otras
oportunidades con el Boletin: No. 28-29, No. 33-34. Igualmente ha colaborado con la Revis-
ta SIC y con la Revista “El Periodista” (CNP).

Cultura][’opular

REVISTA LATINOAMERICANA DE EDUCACION POPULAR

!
Puede pedirlo 8 “General Garzén ) 2

2267 CELADEC. Lima 11 - PerG’™" SETIEMBRE DE 1981

EDITORIAL

AMERICA LATINA: COYUNTURA Y EDUCACION POPULAR

La contraofensiva Reagan. Inés Garcia
Iglesia y coyuntura. Juan Cano

APORTES TEORICOS

Utopia andina y socialismo. Alberto Flores Galindo ‘
Descifrar la palabra .o transformar la realidad. Alfonso learzaburu
Nuestra Creacién antes de la conquista. Anica

Lucha ideol6gica y educacion popular, Vanessa Marmentini Sobrino
La otra mitad de la clase oprimida. Maruja Gonzélez y Raul Vidales

METODOLOGIA Y TECNICAS DE EDUCACION POPULAR
Trascendencia revolucionaria de una metodologia

liberadora. CEPA _
_La investigacién integrada a la educacion popular. Maria Cristina Mata
Documentacién y comunicacién popular. Alfredo Paiva

DOCUMENTOS

Nicaragua: gran escuela de educaci6n pormanente Duscu rso del
Ministro de Educaci6n de Nicaragua, Carlos Tunnermann, en .

el ler. Congreso de Educacién de Adultos, Nicaragua

Sistema educativo y conciencia revoluclonana Discurso del
Comandante Bayardo Arce en el ler. Congreso de Educacion de
Adultos, Nicaragua

Educacién Popular: un desafio para la formacién del hombre
nuevo. Discurso del Dr, Sergio Ramirez en el ler. Congreso de
Educacion de Adultos, Nicaragua
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INFORMACIONES

& PROBABLE AUMENTO EN LAS TARIFASDE LOS CINES

La Asociacion Venezolana de Exhibidores de Peliculas ~AVEP— Comenzé a presionar al Go-
bierno v a la opinion pablica con el fin de aumentar las tarifas de los cines hasta'un ““techo’ de
quince bolivares. Una vez reactivado el desarrollo del cine criollo con el otorgamiento de los
créditos a los cineastas; una vez aprobado oficialmente el Fondo Cinematogréfico, para el cual
habréa de colaborar el exhibidor aportando una tajada por cada boleto vendido; una vez deroga-
dos los polémicos decretos Carlos Andresistas, y aprobada en su lugar'la exhibicion obligatoria
de cortos pero sin el dos por ciento por concepto de entrada bruta a los cortometrajistas; una
vez consumado todo esto, era de esperarse una arremetida del sector empresarial que quiere
emular a los cines de Nueva York {segun las propias palabras de Lorenzo Gonzalez lzquierdo,
presidente de la AVEP) porque alla cobran cinco ddlares en los cines de estreno.

Los argumentos de L.G.I. se fundamentan, ademads, en que 64 salas se han visto obligadas a
cerrar en los tltimos afios en Caracas, y mas de 250 en todo el pais, por problemas econémi-
COs; que una, pelicula es el Unico producto que baja de precio con el paso del tiempo (se entien-
de, cuando ya le han sacado el jugo en cines de estreno y pasa a las salas de zonas marginales); y
que los costos de mantenimiento de las salas, pago de personas y material para sonido e imagen
cada vez se elevan mas.

En carta dirigida a Miguel Porras Omafia, ministro de Fomento, la AVEP detalld asi su argu-
mentacion:

e Por autorestriccion {se refuere a que los empresarios han tenido un miedo secular a
aumentar las tarifas, por aquello de la competencia de la television y, mas recientemente, de
betamax y el VHS) y luego por congelacion decretada por ese despacho por medio de la resolu-
cién 3734, los precios de los cines muy poco han aumentado desde 1954 y virtualmente nada
desde el 15 de mayo de 1974, fecha en que operd la congelacién prevista en dicha congelacion. .

e Como consecuencia de lo anterior, los precios de los cines en Venezuela estan por debajo
en términos relativos o absolutos de los del resto de los paises americanos y europeos.

* Debido a los aumentos en los costos operacionales, la mayoria de las empresas exhibido-
ras del pais experimentan cuantiosas pérdidas que amenazan la continuidad-del servicio (para
corroborar esto, anexaron a la carta un cuadro demostrativo de los costos operacionales desde
1970 hasta 1980).

La nueva tabla de precios propuesta por la AVEP es asi:

Precios actuales Aumento propuesto
Bs. 2 hasta Bs. 4

Bs. 3 hasta Bs. 5

Bs. 4 hasta Bs. 8

Bs.5y 6 hasta Bs. 10

Bs. 8 hasta Bs. 12

Bs. 10 hasta Bs. 15

Luego, advierten que: '‘En manera alguna pudiera pensarse que la adopcion de esta nueva es-
cala alzaria los precios de todos los cines hasta el techo permitido, pues a buen seguro los nue-
vos precios estaran dentro de la secuencia permitida y en diferentes niveles segin los determi-
nantes de la ley de la oferta y la demanda’’.

¢Quién garantiza lo anterior, con la experiencia que tenemos en Venezuela con la liberacion
de los precios en los articulos de primera necesidad?.

Luego, contintan con dos aclaratorias mas:

e ““Eliminar.del articulo antes citado a los autocines, pues los mismos deben ser asimilados
en cuanto a sus precios de admision, a la normativa comun a todos los cines’”.

e “AfRadir a la resolucién 3734, un articulo por el cual se mantiene en la mitad o en la frac-
cion superior los precios de admision de los dias lunes no feriados, a excepcibn de los autocines, .
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que cobraran por vehiculo una tarifa equivalente al doble del precio de admision diario’’.

Sobre el financiamiento de los largo y cortometrajes, los-empresarios de la AVEP han llega-
do a las siguientes conclusiones:

e Que el mercado de cine venezolano no puede rezuperar el costo de producmon y de ope-
racion de los largos o cortometrajes nacionales, pues €s rnuy pequefio en relacion a Ios costos
antes mencionados. ‘ .

¢ Que la produccién cinematografica nacional es una industria cultural que no puede tni-
camente racionalizar sus resultados en razon del binomio costo/rendimiento.

* Que el financiamiento publico para esta actividad es espamoédica e insuficiente por lo que
el productor nacional quede destinado a ser irredento deudor del Estado. .

Por ello, los firmantes de la carta coinciden en que s2 debe aportar al Fondo Cinematografi-
co un porcentaje del producto de las exh|b|CIones de peliculas no nacionales, para Ios cines que
mcrementen sus precios de admision.

“Que dicho porcentaje de contribucion al Fondo s2 ponga en practica cuando los cines su-
ban sus precios, es decir, cuando opere el aumento solicitado en esta carta”, '

Eso es lo que elios ofrecen a cambio. )

La Asociacion Nacional de Autores Cinematograficos no es promotora del aumento, pero lo
respalda tacitamente (les conviene eso es evidente).

La Asociacion Venezolana de Criticos Cinematograficos y otros sectores afines no se han
pronunciado publicamente al respecto. Pero es de temer que estén de acuerdo porque el que
calla otorga. :

En cuanto a Sutracirtel, organismo que agrupa a los trabajadores de los cines, estd en com-
pleto desacuerdo. Dicen que lo que la AVEP quiere es encasquetarle la tajada que ahora se tie-
nen que repartir con los cineastas criollos, al publico espectador. Y que su gremio es uno de
los m3s explotados dentro de la fuerza laboral venezolana.

En cualquier caso, lo que el piblico comun y corriente quiere es poder ver las peliculas en
plenitud de condiciones. Cosa que no ocurre en a actualidad, ya que se ha comprobado que ni
siquiera las pantallas de las salas respetan el minimo de luminosidad aceptado internacional-
mente,

& LA GUERRA ENTRE LAS PRODUCTORAS DE PELICULAS
Y LOS COMERCIANTES DEL BETAMAX

A mediados del mes de septiembre de 1981, se suscitd una polémica acerca de la legalidad o
ilegalidad de la copia de peliculas u otro material visual, entendida la accion de copiar como un
acto que se practica en aparatos betamax o VHS, procedimiento que utilizan los comerciantes
para reproducir peliculas y vender sus copias —de meror calidad, desde luego a los usuarios de
este tipo de aparatos.

La junta directiva de la Asocnacnon Venezolana de Video y Sonido (AVEVISO) convoct a
mediados de ese mismo mes a una rueda de prensa para informar sobre el allanamiento de que
fueron objeto por parte de la DISIP, y el incautamiento de peliculas grabadas en videocassettes,

El 4 de septiembre se habia introducido una acusacidn penal contra uno de los miembros de
AVEVISO por parte de varias empresas transnacionales de cine, a través del bufete de Raymond
Aguiar. Entonces se practicaron 18 allanamientos.

El dia 11 de septiembre fueron convocados por los abogados representantes de las transna-
cionales; se les informé que las cintas incautadas serian borradas o donadas a una institucion be-
néfica; y que las transnacionales estaban. dispuestas a iniciar conversaciones con los duefios de
locales donde se expanden las cintas de video. -

La reaccion de AVEVISO fue decir que todo aquello no era més que terrorismo judicial .

El viernes 12 de septiembre, AVEVISO introdujo, mediante la abogado Mayra Vernet de
Molina, un escrito ante el fiscal general de Ia RepUblica, quien comisiond al fiscal se-
gundo para que ordenara el conocimiento de la causa ante el Tribunal Sequndo Penal, el cual se
‘encargb el dia 15,
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AVEVISO se considera la Unica organizacion legal en el pais para regularizar, en conversacio-
nes con las transnacionales, la comercializacion de las cintas de video. Estaban dispuestos a re-
presentarlos pero no a convertirse en algo asi como concesionarios.

Sin lugar a dudas, se mueven muchos millones detras de este negocio; pero es imposible im-
pedir que la gente reproduzca cuantas veces quiera —para venderlas posteriormente, o para cam-
biarlas por otras, o pra regalarlas, o para lo que sea— un producto que no es sujeto de plagio
puesto que en cada copia- se siguen conservando los créditos originales; es como si trataran de re-
gularizar de algiin modo o impedir que la gente, en sus casas, grabe cuantas veces quiera un dis-
co en una cinta de cassette.

La gente de AVEV SO protesté v, al parecer, se salieron con la suya: no hay delito.

(Ver Boletin COMUNICACION N° 33-34 Pag. 88)

& ATENTADO CONTRA EL SINDICALISMO DE BASE

““La burocracia cetevista, instrumento de dominacién y control de los partidos sobre el mo-
vimiento sindical, se caracteriza por un poderoso aparato administrativo y juridico que ma-
neja el funcionamiento de la central. Una jerarquia pesada y rigida esta instalada en los dife-
rentes niveles de la organizaciébn. Una doble estructura invade los engranajes: la de los cua-
dros sindicales, que son en efecto militantes politicos, y 1a de los funcionarios permanentes:
En los diversos niveles los responsables elegidos segin procedimientos a menudo dolorosos,
han adquirido una inamovilidad que elimina todo control posible de la base"."("EI sindicalis-
mo venezolano’ Bernard Lestienne, curso de formacién socio-politica, ndmero 26).

La cita de Lestienne revela una cara de la Confederacion de Trabajadores de Venezuela'
oculta, a veces, para la opinion publica nacional. Sin embargo, es esa cara, esta actitud que eki-
mina “todo control posible de la base’’, la que la CTV mostrd al intervenir el Sindicato Unido
de Trabajadores de la Industria SiderGrgica y sus similares (Sutiss) en los primeros dias del mes
de noviembre. La intervencion fue posterior al rechazo casi absoluto que los trabajadores de la
Sidertrgica del Orinoco (Sidor) expresaron en el referéndum convocado por la CTV y Fetrame-
tal para decidir si se debia firmar o no el contrato colectivo que Sutiss elaboré, presenté y dis-
cutia desde hacia diez meses.

El referendum en si mismo era una intervencién en los asuntos internos y en la autonom/(a
de Sutiss. Fue concebido como una especie de “‘pesca en rio revuelto’ ante la suposicibn —ne-
gada— del descontento de los trabajadores con Sutiss. Est4 claro que la CTV no perseguia lo que
un referéndum implica, es decir, que se manifieste la voluntad popular y ésta sea respetada. Esta
voluntad se expresd en una altisima abstencion (en célculos de Sutiss fue superior al 90 por
ciento) que rechazaba no la firma del contrato, sino la intervencibn cetevista y daba un respaldo
a la gestién de la junta directiva de su sindicato.

La pregunta logica és épor qué la CTV actia asi?, {por qué no respeta la autonomia de un
sindicato que eligi6 democraticamente a su junta directiva?. Bien, la respuesta hay que encon-
trarla en el contexto econémico, politico y sindical de la zona del hierro.

Es imprescindible recordar que durante los afios de 1.978 ‘y 1.979 se efectéan en Ciudad
Guayana las elecciones sindicales en varias empresas. Los resultados, en general, muestran dos
cosas: el repudio de los trabajadores a las direcciones sindicales de AD y Copei y, como contra-
parte, el repunte de la izquierda y, en particular, de pequefios grupos sin mayor expresidon nacio-
nal. Es asi como El Pueblo Avanza (EPA) triunfa en Alcasa y Harbor {en ésta en forma abruma-
dora); Causa R. gana en Sidor y empata ef primer lugar en Venalum con AD. Habria que afadir
que en otros sindicatos como por ejemplo en la construccion no se realizan elecciones desde ha-
ce varios afios, tal vez porque suponen que una consulta popular pueda arrojar resultados distin-’
tos. En la construccién AD y Copei, mantienen el poder.

Luego de esos triunfos ‘‘izquierdistas’’, que supusieron el nacimiento de un nuevo liderazgo
en la zona, han ocurrido un conjunto de hechos que indican que AD y Copei acusaron el golpe
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y estan dispuestos a devolverlo. Hoy, tres afios después, los sindicatos de Venalum, Alcasa y Si-
dor estdn intervenidos por comisiones de Fetrametal, que cuentan con el “'visto bueno” de la
CTV. Las bases Iaborales no s6lo no pueden controlar la cupula dirigente de la CTV, sino que
sus directivos mas mmedlatos electos por ellos, son desconocidos y sancionados por esa ‘‘clpu-
la”.

De esta manera —con las intervenciones, con el uso arbitrario de los estatutos de las Federa-
ciones, en fin, con el poder—, la CTV trata de cortar las vias de ascenso de un nuevo movi-
miento sindical, ain débil, ain hetrogéneo e incoterente, que, a juzgar. por sus triunfos electo-
rales, ha logrado una vinculacion real con los trabajadores y expresa, en una forma mas ajustada,
sus intereses. La CTV, como ya lo han sefialado diversos estudiosos de los fenbmenos laborales
del pais, corre el riesgo de ser desbordada por las bases, cuyas eX|genC|as superan lo que la buro-
cracia sindical cetevista puede ofrecer.

Para la izquierda, en Sidor y en la zona de Guayana, se juega su posibilidad de desarrollar y
consolidar un sindicalismo de nuevo signo, ligado a las nasas obreras, creativo y de claro conte-
nido clasista. Realmente democrético, alternativo y de biise.

@ CREADA COMISION PERMANENTE DE M.C.S.

El dia 25 de noviembre de 1981 quedé instalada oficialmente la COMISION PERMANEN-
TE DE MEDIOS DE COMUNICACION SOCIAL DE LA CAMARA DE DIPUTADOS, con el
siguiente personal a bordo:

Miguel Garcia Mackle {(Presidente)
Pedro Guillermo de Lebn {vice-Presidente)
Luis Vera Gomez

Marianela Salazar

Oscar Yanez

Leonardo Ferrer

Victor Sierra

José Anibal Rodriguez Rausseo
Amilcar Gomez

Pedro Brito

Angel Zambrano

Andrés de Armas

Luis Guevara Manosalva

Cristo Chourio Lossada

Guillermo Yépez Boscan

Siuberto Martinez

Guillermo Garcia Ponce

Son siete miembros de Accién Democrética; seis de Copei; uno del MAS, uno de URD, uno
del MEP v uno de Nueva Alternativa,.

Desde hace tlempo se hablaba de la creacion de este nuevo ente del cual se espera mucho;
Garcia Mackle prometid consultar con los organismos gremiales y de investigacion para llevar
a cabo su labor. Tiene el apoyo del Colegio Nacional de Periodistas y de las camaras de radio y
television. Pero es de temer que la Comision se convierta sblo en un instrumento politico y que
se preste a componendas. Si solo se logran dos objetivos en este periodo constitucional, ya su
misién habré sido meritoria: 1) frenar la desbocada propaganda gubernamental; y 2) crear una
nueva Ley de Radiodifusion, pues la vigente tiehe mas cle 40 afios de antigliedad.

& NUEVA RED NOTICIOSA. 23 PAISES DE ASIA Y EL PACIFICO

Las agencias nacionales de prensa de 23 paises del Asiay el Pacifico iniciaron formalmente
las actividades de una red de intercambio noticioso directo que permitird reducir significativa-
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mente el desequilibrie informativo de la regién.

La puesta en operacién del nuevo sistema —denominado Red de ‘Noticias dél Asia Pacifico
(RNAP)- se realizd al concluir ta Quinta Asamblea General de la Organizacion de Agencias de
Noticias de la region (OANA), que se inici6 el 2 de noviembre en Kuala Lumpur, capntal de Ma-
lasia.

La RNAP serd un sistema no comercial autofinanciado que operard bajo la direccion de la
OANA. Cada entidad noticiosa participante asumira sus proplos costos de transmicion y recep-
cion.

La red, que empezara a operar a principios de 1982, se centrara en el sistema de intercambio
de noticias entre la Agencia. Filipina de Noticias (PNA), la agenma Bermana de Malasia, Ia agen
cia Antara de Indonesia y la Agencia de Noticias Tailandesa, paises que mtegran la Asocuacuon
de Naciones del Sureste Asiatico {Ansea).

El quinto pais que integra la Ansea, no cuenta con una agencia nacional de noticias.

El nacimiento de la RNAP marca el inicio de una nueva etapa en los esti,er_z,os por instituir
un nuevo orden de la informacion en la region, asi como.en ei tercer mundo en general.

Se considera que la red es un importante esfuerzo destinado a corregir los desequilibrios
existentes en el dmbito de la informacién en la regidn, donde los pueblos dependen de los servi-
cios cablegraficos transnamonales para obtener informacién acerca de si mismo y los paises ve-
cinos. 4

A menudo, los palses de la region han sostenido que las agencias occndentales de noticias
presentan una imagen deformada de la realidad asiatica.

Se espera que la RNAP incremente el flujo regional de noticias y contribuya asi a la elimina-
cion de las barreras informativas y culturales, y a un mejor entendimiento y conocimientos mu-
tuos.

Los esfuerzos conducentes a la institucion de un 5|stema de |ntercamb|o de noticias en el
Asia-se iniciaron en 1977 con el respaldo de la organizacion de la ONU para la educacién, la
ciencia y la cultura {Unesco), cuya sede se encuentra en Paris. :

ISTAS o

& LA ASAMBLEA M NDIALD PERIOD
RMACION

DENUNCIO CAMPANA DE DESINFO

La Asamblea Mundial de Periodistas —reunida en Managua del 28 de abril al 2 de mayo pasa-
do— fue auspiciada por la Orgahizacion Internacional de Periodistas, la Federacién Latinoameri-
cana de Periodistas y la Union de Periodistas de Nicaragua. En su resolucnon final destacan va-
rios puntos que, a continuacién, se exponen textualmente:
® “Profundamente preocupados por el creciente injerencismo y las amenazas de agresnon que
se abalanzan sobre los pueblos de la América Central y el Caribe, periodistas de todos los con-
tinentes, de diferentes orientaciones e ldeologlas nos hemos constituido en Asamblea Mundial
de Solidaridad, en Managua”. )
® “Nos dirigimos a los medios de prensa y a los geriodistas de todos los paises, a los gobiernos
democraticos y progresistas, a los movimientos y organizaciones populares, a la opinién publica-
internacional: es precnso movilizarse sin demora, para atajar la agresion que se C|erne sobre los
pueblos de esta region”’.
® ‘Nosotros, periodistas del mundo que hemos comprobado la vigencia de la libertad de pren-
sa y demas libertades democraticas que prevalecen en Nicaragua libre, estamos seguros, que ese
proceso democratico seguira profundizandose’’.
® “‘Durante nuestra estadia en Nicaragua, hemos comprobado directamente las acciones agre-.
sivas que impulsan los sectores mas reaccionarios del Gobierno hondurefio contravNic‘aragua, en
una actitud frantamente provocadora tendente a crear conflictos fronterizos que serviran de
prexto para intensificar la politica interventora de Estados Unidos en Centroamérica’.
® ‘““América Central y el Caribe y, en particular, Nicaragua y El| Salvador, se enfrentan hoy al
mas inescrupuloso cerco de mentiras de la prensa monopolista y oligarquica’. .~
® “Apoyandose en sus poderosos recursos propagandisticos, la llamada gran prensa norteameri
cana realiza una intensa camoafia de desinformacion acerca de la realidad de Nicaragua y de El
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Salvador. Sobre esos medios y sus tarifados servidores cae la sangre de los millares de patriotas
asesinados. Ellos son también grandes culpables de los crimenes que se cometen hoy, y de los
que se puedan cometer en el futuro. Pero tan culpables o mas son los organos de prensa reaccio-
narios de algunos paises latinoamericanos, incluyendo el diario La Prensa de Nicaragua — quien
ese mismo pueblo califica como “‘el diario de la infamia”— que sin ningln pudor sirven de ins-
trumentos a las maniobras de la Sociedad Interamericana de Prensa y de la Agencia Central de
Inteligencia de Estados Unidos".

® "Estamos hondamente conmovidos por la reajidad revolucionaria que hemos podido palpar
en nuestra visita a este pais. La imagen del pueblo nicaragliense, su unidad, su fuerza, su pureza,
su decision de “Patria Libre o Morir”’, nos reafirma la conviccidon de que no habra fuerza sobre
la tierra capaz de torcer el camino de la revolucion sand.nista; de la misma forma en que ningu-’
na maniobra podré detener la marcha de los pueblos de Centroamérica y el Caribe hacia una me:
ta de libertad, justicia e independencia verdaderas’. .

Sobran los comentarios.

« POLEMICA SOBRE EL SERIA‘I‘_ RADIOFONICO
“UN TAL JESUS”

En los procesos culturales, .hallamos productos y mensajes elaborados por el pueblo y para
el pueblo, pero también son muy frecuentes los materiales creados por artistas y aun académi-
cos de gran sensibilidad popular, que logran comunicarsz artisticamente con un pueblo que se
apropia de sus producciones. Estos cuadros creativos frecuentemente son utilizados funcio-
nalmente por el sistema mercantil de los medios masivos para integrar las masas al consumo.
Los mecanismos selectivos de los medios, presionados por instancias econémico-politicas e
ideologicas, bloquean aquellos programas inequivocamente orientados en funcién critica. Es-
te es el caso del serial radiofénico “Un tal Jesis’”’, creado con el objetivo de ofrecer el acceso
del pueblo a un JesGs Libertador y no a una figura mistica que frena las responsabilidades his-
téricas y los procesos emancipadores. Dicho serial radicfénico acaba de ser vetado, con lo que
queda abortada una interesante experiencia de comunicacion popular. Por cierto, en ese veto
han participado inmediatamente estamentos jerérquicos de la propia lglesia Catélica Latino-
americana.

El serial radlofbmco producido por SERPAL (Servicio Radiofénico para Amerlca Latina),
habia comenzado a ser distribuido el24 de marzo del presente afio, en el primer aniversario del
asesinato de Monsefior Romero, como homenaje al arzobispo martir de El Salvador. En el con-
tinente son muy conocidas otras obras de SERPAL, como ‘““Jurado 13" o “El Padre Vicente".
Mas  recientes son el curso prematrimonial ‘‘Teresa y Manolo’ o el prebautismal ““Agua’
Viva'’. SERPAL es una organizacién catdlica con sede en Munich (Alemania) e integrada en
UNDA {méaximo organismo de la Iglesia para la radio), que desde hace mas de diez afios y con
el apoyo financiero de catélicos alemanes trabaja en la elaboracion de series radiofénicas para
América Latina. ) ’

El proyecto de “’Un tal JesGs” se habia puesto en marcha en 1976. La idea surgid al cons-
tatar la total carencia de material radiado que cuente al pueblo la vida de Jesis y los Evange-
lios, a fin de motivar a un compromiso con la realidad de los pobres en este continente. “Un
tal Jests” (144 programas de 15 minutos cada uno) buscaba la traduccion al lenguaje popular
de una teologia cada vez mas madurada en América Latina, que revaloriza la realidad histbrica
de Jests de Nazaret y los condicionamientos socioeccnémicos, politicos, culturales y religio-
sos de la Palestina de su tiempo. Junto a los autores del libreto, habian venido trabajando en
el proyecto desde 1976 todo el equipo de SERPAL y numerosos tedlogos y biblistas latino-
americanos. En julio de 1980 la grabacién de la serie estaba completamente terminada.

Esta monumental serie radiofénica ha merecido cornentarios, en general elogiosos, de pres-
tigiosas revistas (“Wort Event’’, “Orientierung”, etc.), asf como de destacadas personalidades
especializadas. Sin embargo, hasta el momento, *'Un tal Jests ha sido prohibida oficialmente
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por la mayoria de las Conferencias Episcopales de América Latina, en forma mas o menos pabli-
ca y a solicitud del CELAM (Consejo Episcopal Latinoamericano), cuyo Secretario General es el
Obispo colombiano Alfonso Lépez Trujillo. En los distintos paises, los coordinadores de
SERPAL han solicitado a los Obispos un didlogo al respecto, pero, en general, no ha habido otra
respuesta que la tatificacion de la condena. Las dos Ultimas condenas tajantes han venido del
episcopado colombiano y de la comisibn central del episcopado venezolano, que, después de dar
una serie de razones, concluyen “prohibiendo’ la distribucién, difusion y utilizacibn de este
material que “‘rechazan’’ con toda energia. .La condena venezolana ests firmada el 5 de agosto y
la colombiana a primeros de septiembre.

Sin entrar aquf en los detalles y argumentos de la polimica, parece lamentable que haya que-
dado abortada una obra radiofonica de tanta envergadura, tan cuidadosamente elaborada y
substancialmente tan bien orientada. Lo mds grave y lamentable es el hecho de que, junto con
“Un tal Jests', haya dejado también de existir SERPAL, organismo de tantos méritos acumula-
dos y que seguia ofreciendo excelente perspectivas para la promoci6én cultural y cristiana de las
masas populares latinoamericanas. .

& COMUNICACION Y DESARROLLO REGIONAL

LLos objetivos de desarrollo regional ‘no pueden al¢canzarse a través del Modelo Centralista de
Administracién que propende a ias desigualdades vy las injusticias y al no desarrollo armonico de
la Nacion'’; indica la Declaracion de Barquisimeto, aprobada en la plenaria de clausura del | Se-
minario de Periodismo y Desarrollo Regional, organizado por el Colegio Nacional de Periodistas
y por las Corporaciones FUDECO, CORPOANDES, CORPOCCIDENTE, y la Divisién de Desa-
rrollo Regional del Ministerio de Relaciones Intériores.

Este Seminario fue coordinado por un Comité Ejecutivo integrado por Gilberto Alcala, Pre-
sidente del CNP; Socorro Garcia, Secretaria General del CNP de Lara; Félix Cordero Peraza, de
FUDECOQO; Jesis Gomez Lépez, representante de CORPOZULIA; Vilma Torres de Lbpez, de
CORPQOCCIDENTE y Mirla Alayon de Sosa, del diario El Impulso, de Barquisimeto. Se llevo a
efecto en- el auditorium del Colegio de Abogados durante los dias 9, 10y 11 de junio con asis-
tencia de mas de 80 periodistas, entre quienes estaban los Secretarios Generales de Anzoategui,
Domingo Matute. El Tigre, Alexis Caroles; Sucre, Alberto Bruzual Silva; del Zulia, Isis Bracho;
de Portuguesa Francisco Rodriguez Flores; y de la Costa Oriental del Lago, Isbelio Rivero.

En la plenaria de instalacibn participaron en el uso de la palabra el Presidente del Colegio
Nacional de Periodistas, Gilberto Alcala; el Presidente de FUDECO, doctor Miguel Nucete; el
Director de El Impulso, Gustavo Carmona; y el Gobernador del Estade, doctor Carlos Zapata
Escalona. El Seminario incluyd varios foros cuyos ponentes fueron el profesor Al Hester, de la
Universidad de Georgia, Eleazar Diaz Rangel, Presidente de la FELAP; Fernando Chumaceiro,
Presidente de la Asociaciéon ‘Latinoamericana de Corporaciones Regionales de Desarrollo (AL-
CORDE)} y de CORPOZULIA; Miguel Angel Hernadndez, Director de la Oficina de Desarrollo
Regional del Ministerio de Relaciones interiores y el doctor Reinaldo Cervini, Presidente de
Pro Venezuela.

Los trabajos de las cuatro comisiones fueron considerados en una plenaria final en la que se
aprobb la DECLARACION DE BARQUISIMETO SOBRE REGIONALIZACION, la cual surgio
de la discusion de la ponencia del CNP (*) sobre la Responsabilidad del Periodista en el Desarro-
llo Regional. El texto de la declaracion es el siguiente:

La Regionalizacion del Desarrollo es un proceso esencialmente politico, social antes que téc-
nico. Este proceso tiene alta prioridad nacional ya que la Regionalizacion esta intimamente liga-
da a los objetivos que la Nacién Venezolana persigue, conforme a lo expresado en el predmbulo
de la Constitucién Nacional: *' .. . proteger y enaltecer el trabajo, amparar la dignidad humana,
promover el bienestar general y la seguridad social; lograr la participacion equitativa de todos en
el disfrute de la riqueza, segin los principios de la justicia social y fomentar ia economia al ser-
vicio del hombre”.

e Tales objetivos no pueden alcanzarse a través del Modelo Centralista de Administracién
que el pais utiliza, el cual propende a las desigualdades y las injusticias y no el desarrollo armo-
nico de la Nacidon. Modelo centralista ya agotado en sus posibilidades que se convierte por fuer-
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za de las injusticias e iniquidades que crea, en un elemanto negador del sistema democrético.
Esta realidad no se supera con correctivos como {os que se han aplicado, porque el problema
esta precisamente en la naturaleza del modelo mismao, y/'o no puede ser corregido, sino que, de-
be ser sustituido por otro apropiado a las caracteristicas actuales del pais.

Consideramos asi los-periodistasy demas integrantes del Seminario Nacional de Periodismo
y Desarrollo Regional en Barquisimeto, que es necesario evaluar la politica de Regionalizacion,
desde el momento en due se inicié hasta el presente. Esta evaluacion debe originar la formula-
cion de una nueva politica, que contemple grandes realizaciones de proyeccion histérica, al par
que contener objetivos cortos, mediano plazo y largo pla:zo.

Insistimos en que el Modelo Centralista-de Administracion acutal, lejos de fotalecer la inte-
gracion del pais, la ha desarticulado al obstaculizar las inter-relaciones regionales. Los esfuerzos
deben dirigirse a disefiar -mecanismos politico-administrativos para conducir el proceso social,
que nos impone el reto de crear nuevos conceptos y esquemas de autoridad, dentro del sistema
democratico. Todo lo cual implica un proceso que marca una etapa de transiciéon entre un Mo-
delo Centralista cada vez mas ineficiente, rebasado por el nimero y la magnitud de los proble-
mas que deben manejarse, y los nuevos modelos que se aspiran, los cuales buscan una mayor y
maés directa participacion de las regiones en la conduccion del gran destino Nacional Recorda-
mos igualmente la regionalizacion. = - : .

Consideramos igualmente que la Regionalizacién debe estar provista de una Ley Orgénica
sancionada por el Congreso Nacional, aunque la maxima aspiracién en este sentido debe ser in-
corporar al texto de.la Constitucion Nacional, en futuras reformas o encomiendas, normas que
faciliten y garanticen el.desarrollo de las'Politicas de Regionalizacion.

(*) Ponencia elaborada por Marcelino Bisbal del equipo de COMUNICACION

& La nueva Ley de Periodismo garantiza y el derecho a estar informado

Ante la publicacion en la prensa de algunas opiniones en contra del Proyecto de Reforma a
la Ley de Ejercicio del Periodismo que, con el respaldo de congresantes de todos los partidos
politicos introdujimos en el Congreso y, atendiendo a la responsabilidad que tiene el Colegio
Nacional de Periodistas de continuar como gremio respetando la verdad en todos sus actos, 1o
cual tiene ademas como una norma en su relacidn consiante con la colectividad venezolana, se
siente obligado a precisar varios aspectos gremiales, juriclicos y legislativos que dan fundamento
adicho Proyecto.’ :

. . |

Naci6 la Ley de Ejercicio del Periodismo como expresion de una sostenida lucha de los pe-
riodistas venezolanos durante mas de treinta aftos dirigidos por la A.V.P.; gracias tambié}\ ala
participacién de diputados y senadores en la presente era de libertades y luego de sucesivos in-
tentos desde que ella' misma, como iniciativa legislativa, fue testimonio de una necesidad de la
democracia, hasta 1972 cuando fue promulgada.

Tiene asidero juridico la Ley de Ejercicio del Periodismo en la Constitucién de la Republica,
cuyo'articulo 82 dice de manera textual:

“{.a Ley determinara-las profesiones que requieran titulo y las condiciones que deben curi:
plirse para ejercerlas.

Es obligatofia 1a colegiacién para el ejercicio de aquellas profesiones universitarias que sefiale
la Ley". ) ’ '

No es necesario agregar comentario alguno a la justificacion constitucional de esta Ley.
Hoy, los periodistas venezolanos egresan de la UCV, la UCAB y de LUZ y una gran cantidad de
los miembros del CNP ingresaron en razén de una disposicién transitoria de la misma Ley que
les reconoce su experiencia profesional, )

La Ley especial que rige nuestra préfesion de periodistas, vigente desde el 4 de agosto de
1972, establece: ) ' :

“Art. 1° La profesion de periodista y su ejercicio se regird por la presente Ley y su Regla-
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mento”’

Y cuando esa Ley indica los requnsntos para tal ejercicio, incluye, de manera expresa, el de
““gstar inscrito en el Colegio Nacional de Periodistas’

En resumen, la Ley tiene su origen en la Constitucion y rige una profesion que para poder
ejercerse se exige al interesado la obligacidon de inscribirse en el CNP. Como deduccidn l6gica
se concluye que ejerce ilegalmente quien practique la profesion de per:odlsta sin estar inscrito
en el Colegio.

La Reforma que propugnamos, propone:

"El ejercicio de la profesion de periodista se regird por la presente Ley y su Reglamento,
los reglamentos internos del Colegio Nacional de Periodistas, el Codigo de Etica del Periodista.
Venezolano y las resoluciones que dicten los 6rganos nacionales competentes del Colegio”.

Esta disposicion, que no tiene nada de inconstitucional, no es original nuestra. Varias leyes
profesionales la contienen, entre ellas la Ley de Abogados, cuyo articulo 1° expresa:

“|_a profesion de abogado y su ejercicio se regira por la presente Ley y su Reglamento, los
reglamentos internos y el Cédigo de Etica profesional que dictare la Federacion de Colegios de
Abogados”. (subrayado C.N.P.).

Lo dnico que hemos agregado son “las resoluciones que dicten los organot nacionales com-
petentes del Colegio”; es decir, la materia que aprueben la Convencion Nacional y el Secreta-
riado Nacional.

: 1

La Ley de Ejerclclo del Periodismo vigente y la Reforma que esta en el Congreso garantizan
y defienden la libertad de expresion y el derecho a opinar porque, ademas, el gremio periodisti-
co tiene en ese derecho lo esencial a su existencia, como.su principal objetivo desde su compro-
bada lucha contra Ia dictadura perezjimenista y $u importante aporte a la implantacion de ia de-
mocracia.

El CNP, que se define en el proyecto de reforma como una institucion para “contribuir al
fortalecimiento, ampliacion y profundizacion de la democracia en Venezuela”, reitera su respe-
to al contenido de la Constitucién de la Repiblica eni su articulo 66, cuyo texto nos ensefia:

“Todos tienen el derecho de expresar su pensamiento de viva voz o por escrito y de hacer
uso para ello de cualquier medio de difusién, sin que pueda establecerse censura previa; pero
guedan sujetas a pena, de conformidad con la Ley, las expresiones que constituyan delito’".

Es decir, la norma legal y el CNP respetan la libertad de opmnon de todos los ciudadanos. En
efecto, en el articulo 7 de la Ley actual se puede leer:

“Las empresas periodisticas podran publicar articulos y otras colaboraciones de opinién de
nacionales o extranjeros, aunque los autores no sean miembros del Célegio”.

{Habra en la legislacion latinoamericana una ratificacion legal mas clara que ésta en la pre-
servacion del derecho de todos {os ciudadanos del mundo a expresarse libremente en los me-
dios de comunicacion social, como aqui en Venezuela?. No la hemos encontrado. Por lo demas,
queda claro que para escribir en los periddicos, revistas y hablar en la radio y la televisién no es
necesario estar inscrito en el Colegio Nacional de Periodistas ni pertenecer a ningin sindicato de
cualquier profesion que se ejerza en los medios. El requisito de inscripcion en el CNP sblo se
exige para ejercer.el periodismo como profesion dentro de unas funciones claramente estableci-
das.

Ese articulo 7 que hemos comentado queda intacto en la Reforma en que, para subrayar
tal garantia social, agrega que el CNP “. . . esel custodio y fiel defensor del derecho del pueblo
a ser y estar informado veraz € integralmente . . .” y persigue entre sus fines: * ‘ salvaguardar el
derecho a la informacion y el derecho de mformaclbn

Esta norma expresa sin equivocos de ninguna especie, lo que es responsabilidad de‘todos los
periodistas venezolanos. Por supuesto que no pretendemos gque sea un compromiso exclusivo
nuestro. Ojala todos los gremios afines juren tal obligacién para hacer a la sociedad venezolana
participativa del complejo informativo a través de los medios impresos, radioeléctricos o televi-
sivos,

En conclusion, la Ley y la- Reforma por su contenido y el Colegio Nacmnal de Periodistas
por ser representativo de un gremio de probada fe democratica y defensor de las libertades ciu-
dadanas son garantes de la libertad de expresion y del derecho a opinar, ainformary ainfor-
marse.
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La Reforma deslinda de manera clara, los dos campos: el informativo e interpretativo y el
de opinion, encajando al periodista como profesional en el primero y respetando el derecho de
opinidn para todos los ciudadanos. Es la verdad. Invitarnos a examinar esta normativa propues-
ta.

: I .

Ni la Ley ni la Reforma pretenden cercenar la libertzd de trabajo y tampoco persiguen fiqui-
dar o marginar a otros profesionales que, no siendo periodistas, ejerzan en los medios de co-
municacién social social como locutores, narradores, comentaristas, animadores, productores,
guionistas, artistas, comediantes, disefiadores, publicistas, etc. Esto seria contrario a la trayecto-
ria gremial de los periodistas venezolanos. :

La Reforma, precisamente para respetar cualquier ctra profesion, lo que hace es deslindar
funciones del periodista las cuales estan en el articulo 3°. Son éstas:

1.—La bdsqueda, la preparacion y redaccion de noticias (la Ley vigente agrega opiniones, lo
cual, obviamente hemos excluido). .

2.—La diagramacion, la ilustracion fotografica {la L2y agrega: “la ilustracion de cualquier
otro tipo” y lo eliminamos porque afecta a otros profesionales como dibujantes, disefiadores,
musicalizadores o efectistas de sonido, etc.}. )

’ 3.—La realizacion de entrevistas, reportajes y demas trabajos periodisticos, informativos e
interpretativos.

Con relacién a esto Gltimo, ademas de que consideramos que la entrevista es un género del
periodismo informativo y un método para la blsqueda de informaciones, opiniones (funciones
para el periodista segln la Ley vigente), debemos dejar perfectamente claro que nos referimos
aqui, a la entrevista como trabajo periodistico, o la entrevista sistemitica o periodica que tiene
como finalidad dar o buscar noticias u opiniones de personalidades de interés social y actual.

Esta disposicion asi establecida afecta sblo a un grupo minoritario de personas de otras pro-
fesiones que en franca violacién a la Ley han hecho de la entrevista por radio o televisién, una
ocupacion sistemética aparentando realizar un programa de opinion, cuando en la-practica lo
que estan haciendo es buscar y transmitir informaciones y criterios de un personaje de interés;
es decir noticias de actualidad. Y eso es un trabajo periodistico que, por ley esta reservado sé-
lo a quien ejerce el periodismo y esta inscrito en el CNP. Un programa de opini6én es otra cosa.
Son contados los ejemplos en radio y televisidn venezolanas, Es un espacio para opinar, para
orientar a través de opiniones acerca de temas de interés general.

A pesar de estar conscientes de que tal actividad de entrevistar sin ser periodista no es, evi-
dentemente, funcién habitual de los locutores, por ejemplo, sino que es realizada por un grupo
muy pequefio de profesionales, hemos previsto en la Reforma que cualquier otro profesional,
no periodista, puede dirigir un programa de opinidn pero sin entrar en el campo profesional
del periodista. . .

Se trata de definir campos y deslindar profesionales a través de una precisién de la actual
Ley. que también establece que el director puede ejercer s6lo como tal, lo cual se deduce con
el andlisis de varios de sus articulos. No se trata de desplazar a ningin otro profesional. Sélo
queremos dejar sentado que los periodistas respetamos las demés profesiones y que, al mismo
tiempo, exigimos respeto a la nuestra.

v

A pesar de la claridad de los textos legales y de la explicacién gremial reiterada, algunas ins-
tituciones y persona\idades, de intereses distintos, cada cjuien refiriéndose a aspectos diferentes,
han atacado el proyecto de Reforma. . .

Por ejemplo, la Sociedad Interamericana de Prensa (SIP) ha tenido la desfachatez.de decir
en su Declaracién de Barbados que “En Venezuela existe libertad de informacion a pesar del
Colegio Nacional de Periodistas”. Esta afirmacién no sorprende. Es el criterio empresarial que
confunde deliberadamente la libertad de expresién con su propia libertad de decidir lo que ha

de publicarse como informaciones, con profesionales desorganizados para mas facilidad en la
imposicion de hegemonia informativa.en perjuicio de la colectividad. Y recientemente, la misma
SIP expresd que las dictaduras y la colegiacion de los periodistas son los principales enemigos-de
la libertad de expresién. Esto no sélo eswn exabrupto sino un intento por lavar el pasado {y el
presente) amistoso de esta Sociedad con los dictadores latinoamericanos. Ademas, lo evidente es
que donde hay Colegios de Periodistas en América Latina, hay menos restricciones a la libertad
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de prensa porque los gcemios profesionales son firmes defensores de esa libertad.

Por otra parte, el Sindicato de Trabajadores de Radio y Television ha dicho:

Primero, que el Proyecto es inconstitucional porque cercena la libertad de expresnon y la li-
bertad laboral, ““al dejar en la calle a los locutores”'.

Esto lo atribuimos a una clara mala intencidn porque el texto de ley propuesta garantiza, co-
mo hemos demostrado, la tibertad de expresion y respeta la libertad de trabajo.

Segundo, dice (hablando en nombre de los locutores) que “hoy somos agredidos por un gru-
po de dirigentes en el cual vemos claros deseos de eliminarnos”.

Tal afirmacidon estd mas bien cerca de la manipulacion pofque ademas de no tener funda-
mento leaal se apela a una fraseologia ya superada o descartada en el lenguaje sindical moderno.

Tercero: Afirma que ‘el CNP pretende convertirse en el factotum de la politica comunica-
cional del Estado”. )

No es cierto. El CNP solo defiende y reafirma su puesto para contribuir a una mejor difu-
sion y récepcién social del mensaje informativo.

A propdsito de esto tltimo, creemos que los gremios profesionales que trabajan en los me-
dios de comunicacion social deben juntar esfuerzos para que lo que se transmita al publico lec-
tor, televidente u oyente sea producto de una decision democratica donde participen por igual
el sector patronal y el .sector profesional. Es lo que nosotros ilamamos la necesidad de darle un
verdadero caracter social a los medios de comunicacion social etiminando el ventajismo del pro-
pietario que cada dia desvirtla y liquida ain mas la funcidn social que debe tener la prensa, la
radio y la televisién. Para ésto debemos tener conciencia gremial.

A pesar de este imperativo gue nos obliga a todos, existe la circunstancia de que algunos pro-
fesionales de la radio y la television se han convertido en pequefios empresarios dentro de la
gran propiedad y es entonces cuando surge el interés personal que anula cualquier interés gre-
mial por noble que éste sea, Esta situacion se hace mas grave cuando ese grupo tine influencia
en su respectivo gremio a través de la manipulacion o cuando son ayudados por la interesada ce-
guedad de quienes tienen la responsabilidad de direccién gremial porque entonces entraba las
luchas de interés general e impone los propositos de interés particular o grupal. Esto en definiti-
va afecta, en lo inmediato al gremio y, @ largo plazo al pais.

\ .

El Colegio Nacional de. Periodistas\se somete a la decision definitiva del Congreso de la
Republica en esta iniciativa legistativa. El Proyecto de Reforma de la Ley de Ejercicio del Perio-
dismo es producto de una consulta en todas las seccionales y aprobada por unanimidad de todas
las tendencias politicas que integran el Colegio, atendiendo a un mandato de la Convencion Na-
cional y por tanto no emana de un grupo de direccion.

El Colegio Nacional de Periodistas hace un llamado serio y responsable a los congresantes a
examinar rigurosamente el Proyecto de Reforma que hemos propuesto. Quiere el CNP que su
aprobacion sea el resultado de fa mas exhaustiva observacion, de la mas exigente critica razona-
da y de la confrontacion democréatica de ideas de las diversas fracciones politicas, cuya recepti-
vidad expresada agradecemos.y tenemos en alta estima; que sea el resultado de un riguroso ana-
lisis juridico v legisiativo en las dos Camaras. '

Caracas, 27 de julio de 1981.

LA JUNTA DIRECTIVA NACIONAL

3% 46 % X
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El Boletin Informativo INVESTIGACIONES EDUCATIVAS VENEZOLA-
NAS, editado por el Centro de Reflexion y Planificacién Educativa (CERPE),
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JESUS MARIA AGUIRRE
MARCELINO BISBAL

LA IDEOLOGIA COMO
MENSAJE Y MASAJE

La idoclogia como
Jestis Maria Agr

Morus Avila Ecfixcres

N

Los temas de la comunicacién
han desbordado hace tiempo el
campo de interés de los especia-
listas. En cierto modo conciernen
a todos los individuos y en parti-
cular el tema es acusaciones
importantes para los palses en via
de desarroflo. Dos j6venes in-
vestigadores venezolanos abor-
dan, desde esta perspectiva, el
multiple campo de las comunica-

ciones sociales. Realizan un in-
ventario de las distintas tenden-
cias de los estudios latinoameri-
canos en el analisis de los medios
masivos, como introduccién al
tema. Luego examina la sociolo-
gia de la comunicacién a la luz de
la semiologia critica y finalmente
abordan desde una perspectiva
critica los mensajes masivos y la
culiura popular. El volumen se
cierra con un “Glosario basico de
serniologia critica” que es de im-
prescindible ayuda para la mejor
cornprensién de la terminologia
empleada.

#/A\ MONTE AVILA EDITORES, C.A.

— Jesis Maria Aguirre y Marcelino Bisbal, ambos del equipo ‘’“Comunicacion”
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