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o PRESENTACION

La gente definitivamente no se resigna a dejar de sofiar despierta. Esuna necesidad vital hu-
mana de todos los tiempos. Sobre todo, de tiempos como los nuestros en los que la vida del
hombre discurre obligada por los cauces estrechas de una excesiva racionalidad.

La ficcian narrativa fue siempre alimentadora de sueiios. Ese papel lo venian cumpliendo
tradicionalmente la novela escrita y el teatro. En el siglo X|X europeo cobra auge una peculiar
forma de narracion novelada, el “folleton”, verdadera matriz de lo que hoy dia conocemos co-
mo “fotonavela”, “radionovela” y “telenovela’”. Todas esas formas de expresién novelada {sin
olvidar, por supuesto, el cine) llevan al hombre moderno a vagar mentalmente, sin mayor esfuer-
z0 propio, por el reino extenso de la ficcion verosimil. Reino que ocupa un lugar central en el
mundo de la comunicacion de masas y que, en cuanto tal, es gobernado de hecho por intere-
ses, reglas y procedimientos muy estrictamente comerciales. La produccion folletinesca es hoy
una parte substantiva de la “industria cultural’".

La investigacion comunicacional no puede dejar de lado el estudio de un fenémeno de tal
importancia, sean cuales fueren sus ambigiiedades. De hecho, esta “novelistica de masas” es pro-
ducto de consumo diario para muchos millones de latinoamericanos y, por lo mismo, influye de
manera bastante decisiva tanto en los modos de comportamiento como en el nivel de aspiracio-
nes de nuestros pueblos.

El presente ndmera, que hemos titulado ““Del folletdn a la telenovela”, trata precisamente
de ser un primer acercamiento al estudio sistemético de un problema tan complejo. Por razones
obvias, hemos centrado nuestra atencion preferentemente en la telenovela, sin descuidar el cine,
la foto y la radionovela. En ese conjunto de estudios, hemos procurado que estén simultinea-
mente presentes las perspectivas de pasado, de presente y de futuro.

En la seccion documental se incluyen tres trabajos de factura diversa. El primero analiza la
necesidad v las condiciones para la existencia de una genuina critica televisivd. EI segundo re-
produce las resoluciones de la V Convencion Nacional del Colegio de Periodistas de Venezuela.
El tercero es un estudio semidtico de las transformaciones en el discurso de Jaime Lusinchi, ac-
tual Presidente de la Repdblica de Venezuela.

La guia bibliogréfica esta dedicada integramente, en esta ocasion, a la telenovela. Cierra el
nimero nuestra acostumbrada seccion de informaciones comentadas.

Podemos anunciar ya a nuestras lectores que el nimero proximo (48) de nuestra publica-
cion estara dedicado a estudiar el papel activo y pasivo que juegan los jovenes dentro del sistema
vigente de comunicacion social. O

Septiembre 1984
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e ESTUDIOS

Telenovela:
un juglar capitulado

MIRIAM MARINON! DE FOTI

La realidad, estadisticamente comprobada, nos sefiala a la telenovela como el mensaje mas
importante de comunicacion de masas en Venezuela. Cuando una telenovela alcanza un bajo rai-
ting, éste sefiala un flaco auditorio que oscila entre los dos o tres millones de personas. Esta ci-
fra grandilocuente basta para fundamentar una detenida reflexion sobre este fenomeno artistico
y social relativamente reciente, e

Como nuestra especialidad es la literatura, intentamos centrar la reflexion desde esta pers-
pectiva. Sabemos poco de telenovela; poseemos solo el conocimiento de un televidente no muy
asiduo mds una curiosidad creciente por esta nueva forma de arte que se percibe, en opiniones
intelectuales, como degradada en relacion a otras manifestaciones artisticas: teatro, masica, pin-
tura, etc. ~

Lo primere que nos {lamd la atencidn y que nos instd a curiosear fue el hecho de que subsis-
tiera el término “novela” en una proposicion netamente audiovisual. {Por qué se habra conser-
vado este término? Mucho més preciso, hubiera sido tal vez, el término tele-teatro. Entre el tea-
tro y la telenovela hay mayor coincidencia de codigos de significacion que entre Ia telenovela y
la novela. La novela se fundamenta y se agota-en un sdlo codigo: el verbal escrito. Palabras y
mas palabras construyen su realidad. La telenovela y el teatro se evaden hacia otras instancias
necesarias a su realizacion: actuacion, direccion, luces, escenografia.

¢Por qué, entonces, conservar el término novela?

Nuestro pensamiento azuzado busco la posible asimilacion de los dos géneros y se aferro a
una retrospeccion diacronica al recordar que la novela es hija primagénita de la epopeya homéri-
ca y que ésta en sus inicios fue un hecho audiovisual.

El aeda, el juglar de fa la antigiiedad clasica, iba de pueblo en pueblo contando peripecias
histaricas, hechos humanos dignos de cantar y el pueblo se reunia a observar a aquel hambre
que era a lavez un actor y un cantor que recogia sus guiones de lo que su historia y su tiempo le
brindaban. Cantando y narrando lo que interesaba a su colectividad oficiaba como cierta especie
malitiple de receptor y emisor del mensaje colectivo.

Obtuvimos, desde esta perspectiva, cierta posible asimilacion, entre un aeda y un libretista
de nuestro presente.



Después de esta primer concresidn, nos pusimos a revisar viejos libros de viejas definiciones.
En uno de esos libras de palabras apergaminadas y de diccion arcalca nos topamos con una defi-
nicion de novela clasica. Estudiandola; llegamos al convencimiento de que si nos preguntaran
qué exigimos de una telenovela, en un pasado, en un presente o enun futuro, responderiamos
con esta definicion: '

“Novela es la narracion ordenada y completa de sucesos humanos ficticios pero verasimiles
dirigida a deleitar por medio de la belléza pero si juntamente instruye y moraliza sera mas per-
fecta”.

La primer parte de la definicion nos dice que la novela es una narracién ordenada y comple-
ta. ¢Qué significa ésto? Sencillamente que entre los diversos sucesos o hechos presentados en
una novela debe existir un enlace regular ademas de un nucleo de accion que haga “‘ordenada y
completa” la presentacion de los sucesos, construyendo entre todas ellos una accion integra y
cabal. Estos conceptos se pueden aplicar perfectamente a la terminologia trama y subtrama de
fa telenovela actual. Podemos ejemplificar pictoricamente estas ideas en la figura de un arbol.
Hay ramas, ramitas, hojas, pero estos elementas concurren por venas profundas af tronco del
arbol , gran unidad central. Tanto en novela como en telenovela, su centro ha de ser una uni-
dad mtegra y cabal diasporizada en muthas unidades secundarias.

En sequndo lugar, nuestro viejo preceptista nos dice que la novela debe tratar de sucesos
humanos. Nada més cierto. Desde Homero a Delia Fiallo solo interesan las felicidades, las des-
gracias, 1as pasiones, las ridiculeces y las estupideces de nuestra humanidad. El amor, el odio, la
vida, la muerte, el tiempo son los feimotif atemporales de todo el arte. Después de todo entre el
rapto de Helena de Troya y la vnolaclon de Leonela sdlo hay una pequefia diferencia de siglos y
de codigos sociales. El arte y la teleno{vela dentro de él, siempre se regodea intrinsecamente en
las mismas cuestiones. El devenir historico esta sefialado en la forma, el dibujo, a manera de
presentarlos,

Siguiendo con nuestra definicion, ésta nos dice luego, que la novela debe tratar de hechos
ficticios pero verosimiles,

Los hechas y los personajes de una novela son, en general, ficticios porque son inventados
por la mano creativa del autor. Pero deben atenerse a la verosimilitud, entendiendo por ta! y recu-
rriendo al viejo Aristoteles, no lo real ni lo posible, sino lo que se cree que pueda suceder. En es-
ta ambigua verosimilitud radica la capacidad creativa del escritor de vendernos bien el cuento,
de haceérnoslo creer. Cuando leemos Cien afios de soledad, aceptamos que el chorro de sangre de
José Arcadio Buendia recorra calles, doble esquinas y se pare junto a Ursula lguaran para anun-
ciarle la muerte del hijo. Y cuando \j/emos cierta creacion televisiva de Cesar Miguel Rondon
aceptamaos que una mujer poseida de un amor con brotes demoniacos regrese del més allé para
evadir el tiempo y el espacio y asi lograr una continuidad amatoria. Y lo creemos porque ambos
autores se estan valiendo de nuestra necesidad de hombres, necesidad por otra parte profunda-
mente arraigada en la mentalidad del hombre americano, de creer en lo maravilloso, de creer
que las barreras de la vida y la muerte lo real y lo fantastico son endebles, fragiles. Mucho mas
dificil de creer o mas inverosimil es el hecho de que un preso de carceles venezolanas, situado
en una ficcion novelesca que apunta a simbiotizarse con la nuestra de receptores, salga de la car-
cel convertido en abogado, y por si fuera poco, también rico como resultado de la herencia de
otro preso. Sabido es que en las cérceles nadie logra ascensos sociales o culturales sino que mas
bien él preso se hunde en un proceso he degradacion creciente por vivir en condiciones infrahu-
manas. Menos creible es ain la proposicion de la herencia del preso. Baste abrir los periddicos
de nuestra actualidad para corroborar que los ricos no van a la carcel: compran al juez o consi-
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guen.un benigno indulto. Més togicos que l’estos hechos son la sangre del Buendia o la mujer fan-
tasma de Rondan. Citamos estos ejemplos para demostrar que lo mas inverosimil para una fé-
rrea razon puede transformarse en verommul o viceversa en el campo de la telenovela o la novela,
segun sea manejado este terreno con mtellgenma 0 no por la mano creativa.

Seguimas con nuestra definicion. Esta_ agrega, por (ltimo, que la novela esta dirigida a delei-
tar por medio de la belleza, es decir, se le asigna un fin estético. Nas interesa aclarar estos térmi-
nos porque pensamos que por cuestiones fundamentalmente sociales, el arte se ha ido alejando
de la perspectiva vital del hombre de todos los dias. Cuando hablamos de belleza, de fin estéti-

*~€0, inmediatamente asociamos estas cuestiones con Museos, obras famosas, el gran arte alejado

de nuestra cotidianeidad. Esta vision es una deformacion del real concepto del arte. El ansia de

belleza, la funcion estética la cumplimos y la corroboramos en nuestra vida diaria porque forma
parte intrinseca del ser humano. Cuando hacemos una ensalada y acomodamos la lechuga, el pe-
pino y el tomate de manera que se vean lindos estamos en plena funcion estética. Cuando selec-
cionamos la ropa para vestirnos y buscamos determinada combinacion de colores armanicos
también cumplimos dicha funcién. Enunciamos estos acontecimientos normales en la vida de
cualquier hombre para clarificar la nocién: de deleite por la belleza. La belleza, el ansia por ésta
no es patrimonio exclusivo de una esfera un tanto etérea denominada arte, sino que forma parte
de nuestro ser. El arte debe realizarse como una especie de materializacion de ese constituyente
colectivo. Cuando un hombre lee un libro, mira una pintura o enciende el televisor estd buscan-
do |a belleza necesaria a su propio ser y es capaz de percibir si esta presente o ausente. Por ello,
la telenovela y el arte en general, cumplen desde esta perspectiva una misidn bésica e inherente
al ser humano: saciar un deseo de belleza, $u ansia estética.

Culminando la definicién, se agrega al ditimo punto, siempre refiriéndose a la novela pero si
instruye y moraliza serd més perfecta. Seiasigna ala novela un fin pedagogico deseable pero sin
cardcter de obligatoriedad. |

Juzgamos que las dos Gltimas apreciaciones son justisimas y aplicables a cualquier manifesta-
cion de arte. El fin primordial: el estético, entendiendo por tal la coagulacién de {a belleza que
el receptor ansfa y necesita. Pero si ademaés del regodea de los sentidos se otorga una ensefianza
la obra sera mas perfecta pues unira el fin estético y el instructivo. Esta union se debera reali-
zar, necesariamente, en el orden especificado en la definicién. Ef fin moralizante debe secundar
al fin estético. Si esto no sucede se corre el riesgo de obtener un prolijo tratado de moral o poli-
tica pero sin valor estético, quedando el producto fuera de la categoria artistica y ganando la no
deseada clasificacion de “panfleto” en tefminologn’a popular. La predicacion instructiva debera
esconderse bajo la méscara de la belleza.

Cabria preguntarse si lo expuesto hasta ahora, que de algiin modo ha intentado asimilar a la
telenovela al arte en general, no se contradice con la realidad practica de ésta. ¢Es |a telenovela
un producto artistico comparable a las otras manifestaciones de arte o por su caracteristica es-
pecial de poderosisimo medio de comuniQacién de masas se encuentra mas implicada, mas atada
a'los diversos mecanismos que la prod_ucen}.

Pensamos que habria que responder afirmativamente la cuestion. Si bien algin arte esta
desligado del condicionamiento social del medio en que se engendra, la telenovela por su arrai-
gada dependencia con los conductos necesarios a su realizacion, sufre mas especificamente ese
condicionamiento.

Debiemos reconocer en la telenovela ai un arte peculiar. Sus creadores tiene casi asegurados
sus receptores en los millones de personas que encienden el ‘televisor cotidianamente, pero esta
“misma audiencia trastocada en el raiting Ia persigue y la mediatiza.

i
i
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El valor cuantitativo y no el cualitativo se transforma en su termometro de popularidad. El
raiting sefialando una preferencia sin matices apunta amenazador. Solamente anuncia si la tele-
novela se mira o no. Pero no aclara el por qué: por gusto, por avalancha propagandistica, por
costumbre de tener encendido el televisor casi como por decreto, o sencillamente por aburri-
miento.

. Desde esta perspectiva que auna a la telenovela con cualquier otro producto vendible, ésta

debe someterse, necesariamente, a las inclemencias del mercado fuertemente defendido por los
canales de television. Lo que interesa es vender. Nada halagtiefio resulta pensar que la telenovela
se iguala a una marca de jabon o a una lata de refresco. Por esta ventana, netamente econdmica, .
se van juntos y de la mano, el fin estética y el fin pedagdgico.

La telenovela se crea no en funcion de lo que el receptor necesita sino basada en una medi-
cion que reza solamente una preferencia sin especificaciones.

Entonces el artista, presionado por la venta, en vez de proponerse cambios y evoluciones en
el género se esconde, generalmente, en un molide prefabricado que se dice exitoso y por tanto se
reitera indefinidamente: el triunfo del amor, el ascenso social como compensacion al buen com-
portamiento, la gratificacion a los estereotipos de bondad, el castigo a los malos, todo empapa-
do en una especie de cataratas de lagrimas, y conflictos constantes que casi siempre plasman en
un final de felicidad que nunca deja de tener un cierto toque de tonteria angelical.

Pese a este panorama que se evidencia reductivo de la creatividad menta! tanto del receptor
como del creador somaos optimistas en el presente y en el futuro de la telenovela. De hecho ya
se han dado realizaciones alentadoras que han cumplido con la misidn renovadora inherente a
todo arte, A este respecto, juzgamos que merece especial mencion la obra televisiva del drama-
turgo José Ignacio Cabrujas.

El creador, el buen artista guarda un &rea, un nicleo intrinseco de libertad, que ha sabido,
historicamente, mantener el equilibrio entre los condicionamientos y su afén creativo basica-
mente ligado a la bisqueda de la estética pedagdgica.

El guionista, si asi lo desea, podré salvaguardar su obra artistica manteniéndola en 15 catego-
ria de tal. Su juego primordia! sera barajar inteligentemente sus posibilidades, sus dependencias
y también sus libertades.

Privilegiados creadores, modernos aedas de audiencia millonaria, ojala compensen la impre-
sionante recepcion con que cuentan con una cuota igualitaria de responsabilidad creativa. @

VENEZOLANA Y LATINOAMERICANA |

Economia, politica,
cultura, teologra...

desde un compromiso por la
liberacion de nuestros pueblos.

revist

"

Suscripcién (diez nimeros al afig) por correo aéreo (en délares): América Latina, 30.00;
EE.UU. y Canadd, 37.50; Espaiia, 35.00; Europa (exc. Espaiia), 42.00; otros paises, 46.50.

Edita: CENTRO GUMILLA, Apartado 40.225. Caracas 1040-A (Venezuela). Tf. 661.28.40 1

——

CENTRO
GUMILLA
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Telenovela nuestra
de cada dia

i
i ALICIA FREILICH DE SEGAL

El programa aqui, producido y conducido porAlicia F. de Segal en 1983, para TVN Can-
* nal 5, dedico dos emisiones al anélisis de la telenovela venezolana. La entrevistadora ex-
tractd para Comunicacion, las opiniones vertidas alli por cuatro importantes telenovelis-
tas del pafs: José Ignacio Cabrujas, Mariela Romero, Salvador Garmendia y César Miguel

> \
, /

W

JOSE IGNACIO CABRUJAS

AS.— Desde el siglo pasado millares de seres humanos en el mundo entero, esperan el dia-
rio y la revista, para seguir historias ajenas en lo que llamamos novelas seriadas o de folle-

tin. Con el advenimiento en este s]iglo de los medios radioeléctricos, son millones incalcu-

lables los que en todas las geografias y sistemas, miran, oyen y atienden a estas historias,
muy. especialmente, a través de latelevision. épr qué ocurre esto?

JIC.——— El proceso folletinesco que es la decadencia misma de! romanticismo, es un mundo
poco sombrio, grave, espeluznante y con desenlaces de suspenso, llego a Latinoamérica a través
de Francia y Espaiia ya desde fines del| siglo pasado. Ese folletin, visto por los intelectuales o
grandes escritores, siempre fue cons1derpdo un género devaluado, como muy secundario. Y no

10
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es asi, Hay datos curiosos, como por ejemplo que Carlos Marx adoraba los folletines y pensaba
que el escritor mas importante del siglo X1X era Eugenio Sue, un autor de folletines. Y es que a
la gente le gusta saber de las peripecias de la vida, amores en trance, amares en peligro, el chis-
me, el enredo, la calumnia, son temas y sentimientos de fuerte impacto en las grandes masas. De
allf viene ese interés. Por lo menos yo lo vivi asi con mi abuela que era una empedernida lectora
de folletines, lo que hoy es radio y telenovela.

———— ¢Hay hipocresia cuando el intelectual rechaza ptblicamente el folletin? Porque leer
comiquitas, novelas rosa o de detectives y folletin mismo fue costumbre de nuestra infancia. . .
En nuestra generacion es casi instintivo el gusto por el folletinismo . . . ¢No es acaso €sa una
fuente rica para un trabajo adulto bien creativo?

——— Yo lo creo asi y lo he experimentado. Ese viejo género todavia ofrece posibilidades y
alternativas, claro, a condicion de quien lo maneje no permanezca pasivo ni despectivo frente a
cierta estructura filosofica del género, ese fondo oscuro del post-romanticismo. Esa vision un
poco lagubre de una heroina, por ejemplo, acorralada por calumnias que la envuelven, eso for-
ma parte esencial de esa estructura basica, y es el gran aporte de este continente a la telenovela,
que es esencialmente, un género latinoamericano, porque nos caracteriza, nos identifica. En nin-
guna otra parte, ni en Europa ni en Latinoamérica, no se ha hecho con la legitimidad ni con la
tecnologia con que la ha hecho Latinoamérica.

——— T0 fuiste uno de los forjadores de la llamada “novela cultural” hace afios. Esa modali-
dad tuvo ejemplos dignos, inusitados en la historia televisiva del pais. Recuerdo La hija de
Juana Crespo, La Seiiora de Cardenas, Natalia, Silvia Rivas, divorciada y su culminacion con
Gomez | y Gomez I1. ¢Qué los impulsé a semejante cambio?

——— Hubo una época cuando el sector intelectual renuncio a participar en la TV y eso es
una evidente contradiccian, porque én la pantalla chica esta la cantera de un arte, particular-
mente en la telenovela, digo, de un arte eminentemente popular. Por eso, concretamente en el
Canal 2, nos planteamos eso como un reto. Con La Sefiora de Cérdenas se cumplio un punto de
alto nivel de sintonia y se probaba que funcionaba la teoria segiin la cual queriamos acercar el
género a un problema del pais. Hablar del amor tal como se siente y padece en la sociedad vene-
zolana, el tema del machismo, que fue el de esa telenovela, fue colocado con cierta crudeza o
realismo. Sentiamos que estibamos inventando algo en nuestra TV. Artistas como Doris Wells
y Marina Baura dieron un vuelco inmenso pues comenzaron a representar personajes nacionales
con gran dignidad. Ese experimento, a mi, a Salvador Garmendia, a Roman Chalbaud, a Ibsen
Martinez y toda la gente que alli participd, nos motivé de una manera espiéndida.

e Y qué pasé luego?

——— Estamos en crisis. Aquello no existe més o sdlo se da en forma ocasional y colapsada.
Eso ocurre porque la TV es un medio brutalmente competitivo y ese es uno de los factores que
la deterioran. Esta carniceria persiste, este sacrificio de cualquier posibilidad seria por una inme-
diata entrada econdémica. Eso por una parte. Y luego, porque tengo que decirlo, por las muy in-
felices medidas que este gobierno ha asumido frente a la television venezolana. Medidas injustas
y sumamente tristes. Puedo citar un caso. Aqui, un actor venezalano en una telenovela no pue-
de echarse un trago ni fumar en camara, Unos minutos antes o después del capitulo, las pelicu-
ias norteamericanas presentan ese beber y fumar como algo normal y aceptado. Es una odiosa
discriminacion.
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——— ¢Debe la telenovela reflejar la realidad tal cudl es o debe mostrarla como deberia ser o
como uno quiere que sea?

——— Ambas cosas. El escritor de telenlovelas no es precisamente un artista en el sentido be-
Ilamente irresponsable de la palabra. No puede no debe hacer, lo que le dala gana. Tiene que
hacer aquello que él estime, en su sana concnencla resulta atil para la comunidad.

——— ¢En qué medida la empresa privada venezolana ha comprendido la importancia vital de

la telenovela como la mds eficaz correa de transm ision para emitir mensajes? ¢Qué interés le po-
ne a la produccion? éSe parece al sistema bras:/eno donde la produccién de telenovelas 2s casi
una industria ministerial? :

;

——— Aqui pudo haber sido asi, porqde si se habla en términos de empresa, pues a fin de
cuentas, la guia en su ley de economia es que la telenovela es el espacio estelar, el fundamento
de una estrategia de programacion, un género que ocupa en la TV el lugar preponderante de
sintonia y esto orienta el criterio financiero de anunciantes, publicidad y todo el sustrato fi-
nanciero. Entonces, las empresas aceptaron este intento de renovacion del género, en la medi-
da en que ésta comenzd a tener un éxito masnvo Ese fue el anico criterio. Pero . . . esa es la
TV que tenemos, la que mide y pesa en base a su margen de ganancia, y en la que podemos
trabajar. Si se deteriord el fendomeno renovador bastante, pero es que se deteriord mas aun,
toda la television venezolana. )

——— Junta con.la represién moral/zante estatal, de la que hablaste antes, hay un elemento,
el sistema de produccién que impone al telenovellsta escr/blr su libreto hoy para que salga

hoy . .

——~— Eso debe terminar. El telenovelista debe tener derecho a equivocarse, a corregir, a re-
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dondear, a acabar su obra. Nuestra mala costumbre es culpa del mecanismo econdmico de pro-
duccion venezelano pues resulta muchisimo mas barato hacerlo asi, al dia, con libretos en pro-
ceso constante. La telenovela debe ser-un producto elaborado, revisado, o por lo menos, el es-
critor debe tener lista la mitad y en todo caso, durante el tiempo de transmision, adecuar la

otra mitad. Eso debe terminar.00

MARIELA ROMERO.

——— Aqu/ las mujeres escriben poco y menos aun telenovelas. Td eres dramaturga y teleno-
velista, foven, con renombre nacional y ya trasciendes al exterior pues en Estados Unidos se es-
tan montando tus piezas (Qué benef/cms gporta para la telenovela latinoamericana la optica

de una mujer joven?

—— La incorporacion de la mujer a :la telengvela es importante porque habitualmente la es-
criben hombres con una vision de la m@:jer muy distante de la verdadera y real. La mujer tiene
un conocimiento intimo y profundo de lo que somos realmente. Por eso es importante que
cuando uno escribe trate de revalorizar la verdadera personalidad femenina. Ser joven también
importa porque uno tiene un montan de inquietudes, de preguntas, que afloran en los persona-
jes que uno escribe parala TV y reﬂe;an ese mundo de interrogantes a veces sin respuesta, de
una gran parte de la poblacion venezolana Y lo més importante, creo yo, es que la gente joven

aporta el humor cosa que yo defiendo.

——— Precisamente tu escribiste una teleserie para Canal 8 llamada J.8B. Holmes, que fue cor-
tada, interrumpida, y era una parodia .. .

——— §i, era una satira de los personfajes y tramas detectivescos de la television. Porque yo
creo que la TV es basicamente para entretener. El pueblo venezolano tiene un gran sentido del
humor que no se aprovecha porque las'telenovelas por lo general son muy dramaticas, serias,
donde pasan cosas terribles, los personajes sufren por conflictos que parecen insolubles, pero, en
la realidad, se resuelven los conflictos, aveces, con una gran carga de humor. Por cierto yo hice
la telenovela Cenicienta y en un principio le parecio absurda a la gente de produccion del Canal
8, porque allia aparecian unos dibujos animados, unos mufiequitos y un hada madrina que la
ayudaban a resolver los problemas que tenia con su madrastra y hermanastras, ademas, habia es-
cenas alli muy comicas. Cenicienta tuvo un gran éxito porque esos recursos refrescaron un poco
la estructura tradicional de la telenovela que se estaba haciendo. Incluso los actores estaban feli-
ces porque se divertian actudndola y yo c:reo que el actor debe disfrutar su trabajo.

éTu sientes mucha diferencia entre tu trabajo como dramaturga y telenovelista? ¢En el
mensaje, la técnica v el sentido de responsabilidad?

¥

—~~— El sentido de responsabilidad no, porque es idéntico frente a los dos publicos. E! enfo-
que si es distinto. Con sinceridad lo digo: yo no creo que la telenovela resuelva absolutamente
nada en la mentalidad.de nadie. Lo creo firmemente asi. Porque es muy dificil transmitir algiin
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mensaje a través de la telenovela porque es llJn género que tiene que ir por muchos vericuetos pa-

ra llegar al capitulo sesenta, y tiene que responder a un rating, y a una serie de factores, ajenos
muchas veces al autor. El teatro es dlstmto Es primero una responsabilidad conmigo misma, y
después con el pablico. Ahora, siempre he tratado de mantener en ambos trabajos el mismo ni-
vel de calidad, con las diferencias que sefialé. Hay influencia en mi obra. Cuando yo escribi la
telenovela Rosa de la Noche, por ejemplo sentia gue mis personajes de la pieza teatral El Juego
hablaban de una manera abstracta, que eran unos extrafios. En Rosa de la Noche yo hice que los
personajes hablaran un lenguaje muy realista. Pero el género telenovela es muy dificil, se com-
plica con la cantidad de historias que se van tramando. Creo que lo ideal es trabajar el esquema.
de la miniserie de 5 a 6 capitulosJ '

b

——— Esa renovacion dentro de la renovacion que tu realizas en Ligia Elena y Nacho, dirigi-
dos al publico juvenil urbano éla ca/culaste‘ asi o resulta un producto espontineo?

3

I
—~—— Cuando se escribe para TV nunca el escritor puede funcionar en forma autdnoma por
las caracteristicas mismas de la industria y del medio. Uno tiene que ponerse de acuerdo con sus
productores porque esta industria tiene sus caracteristicas y;exigencias. A mi se 'me pidid una
telenovela juvenil en Canal 4 y en equipo buscamos cudl seria el asunto tratando de respetar
siempre los patrones del género telenovela Ligia Elena y Nacho son telenovelas clésicas en su
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estructura pero dirigidas a los jovenes, por eso son mas informales, desfachatadas si se quiere,
mas frescas y con humor.

——=_¢lInfluyen mucho tus conocimientos de musica popular y el lenguaje radial que ti manejas,
en esas telenovelas? ¢Es Nacho /a proyeccion de ti mismo?

——— De ninguna manera. Cuando yo invento el personaje de Nacho Gamboa, con la inspira-
cibn bésica de la cancion de Rubén Blades, yo lo que estoy haciendo es irme a lo seguro, al
mundo que yo mas conozco y manejo, pero no es exactamente una proyeccion personal.

4

—— En Ligia Elena se nota un cambio especial porque qesde el primer capitulo pusiste las
cartas sobre la mesa diciendo quién es hijo de quién, rompiendo un poco la tradicion de las sor-
presas éPor qué?

—~— No es tampoco que haya roto el modelo aunque si es verdad que en la telenovela con-
vencional ocultar lo nexos familiares es muy ffrecuente. Desde el primer capitulo aclaré que Na-
cho es hijo de Pancholon, y en efecto, que no hay padres ocultos. Se me ocurrid asi por cierta
libertad a la que tengo derecho como autor.

———{¢Buscando naturalidad serd?

——— Obviamente. En todo caso si es cierto que hay varias tendencias en los telenovelistas
venezolanos. Por una parte estdn los que plantean la llamada novela tradicional y los que son lla-
mados renovadores. Pero creo, que se ha tratado de establecer, torpemente, una division absolu-
ta y radical que no existe. Son modalidades diversas pero a la larga, todos estamos haciendo un
género especifico para la TV llamado telenovela. En esta pelea algo artificial, a mi manera de
ver, se ha establecido por ejemplo que una telenovela elude los problemas saciales mientras la
otra los enfrenta. Falso. He visto telenovelas de Delia Fiallo que de alguna manera enfrentan o
pretenden resolver esos conflictos. Con Ligia Elena y Nacho yo no pretendo presentar ni denun-
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ciar problemas sociales. Tampoco los oculto. Pero denunciar no es mi meta. Yo quiero hacer
una obra que se traduzca en un buen espectaculo, un divertimento, que a la larga si sea o mas
s6lido, solvente y edificante posible y que contribuya a esa serie de compromisos y deberes que
tiene la television con ese pablico que religiosa y cortésmente enciende el televisor todas las no-
ches. Pero no hay, de entrada, y quiero recalcar esto, una posicion de denuncia.

——— ¢Y cémo debe mostrarse la realidad, més en concreto la marginalidad, en la telenove-
la? éDebe dejarse resquicios a la fantasia é/e/ telespectador o retrarar fielmente esa realidad?

——— Eso es opcion de cada escritor. Pero el problema basuco radica en que la llamada “tele-
novela cultural”’ abuso de la margmalldad porque cred un estereotlpo del marginal urbano vene-
zolano, que no necesariamente es asi, y entonces, algunas de nuestras telenovelas se llenaron de
un patron de marginalidad que no se corresponde totalmente con fa realidad, aunque esa fuera
su excusa. Tampoco tenia, draméaticamente, mucho atractivo a los ojos del espectador. Sobre si
la realidad debe ser retratada total o parcnalmente en la telenovela, en mi caso personal yo no
puedo proponerme hacer la fotografia dé 1a realidad, trato simplemente de tomar situaciones y
personajes verosimiles, y a través de ellos, darle al piblico un especticulo que de alguna manera
le resulte positivo.(] ‘

——— ¢COmo analizas la diferencia dé actitud, cuando escribes literatura destinada a ser pu-
blicada en libros, y cuando escribes libretos para la radio y mds especialmente, para la televi-
sion?

~—— La diferencia es abismal. Un libro, cuando liega a 10.000 ejemplares la edicion, esun
éxito y uno sabe que sera asimilado por una capa alta de clase media, porque en la vida moder-
na la lectura es un habito de lujo, Leer hoy exige tiempo, dinero y formacion cultural. Uno se
plantea los temas sin. reserva porque sabe‘( para quién estd escribiendo. Pero ante un medio masi-
vo como la TV, cuando mis palabras seran vistas, escuchadas y asimiladas por cientos de miles
en un solo momento, millares de todos los niveles de edad, de cultura y de condicidn econdmi-
ca que el pais alberga, entonces, el graqo de responsabilidad que se asume es enorme porque
uno se dirige a un vacio poblado por millones de personas indeterminadas.

|

———¢éCémo te planteaste el prob/erﬁa del lenguaje cuando hicieron la telenovela llamada

“cultural’’? Me refiero a la jerga marginal, claro.

——— Hicimos una investigacion del jlenguaje coloquial venezolano, por ejemplo, en Juana
Crespo hicimos el intento de colocar en TV el habla popular que hasta ese momento sélo se pre-
sentaba en los programas comicos, o en J'el personaje de la criada de la casa en la telenovela tra-
dicional. Rompimos esto para mostrar cdmo hablan todos en su casa, un lenguaje al mismo tiem-
po propio para la TV, que buscaba identificacion con el televidente. Pero eso se interrumpio y
tomé un camino equivocado porque se violvio a los viejos argumentos del novelon, del falso me-
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lodrama, y sobre eso colocaron el lenguaje marginal, o que resuita doblemente absurdo y cho-
cante, porque dramones tradicionales no estaban hechos para este lenguaje sino para el retorico,
falso y exclamativo. Ahora por eso, la telenovela toco fondo, mas bajo no puede ir, el lenguaje
llegd a un punto de absoluta descomposicion, no puede hundirse mas y ambos canales comer-
ciales compiten con la mas baja calidad posible. La competencia radica en cudl de los dos puede
hacerlo peor. Nuestro esfuerzo e investigacion se perdieron.

——— ¢Y como es el proceso del lenguaje en el caso de la adaptacion de obras literarias, co-
mo por ejemplo la excelente que tu hiciste de lfigenia?

——— Fue dificil aunque Teresa de la Parra capta muy bien ese lenguaje coloquial de la Cara-
cas de principios de siglo. Basindonos en ella misma logramos amalgamar una especie de lengua-
je cologuial literario, adecuado a la television. Pero no es facil, ciertamente.

——— ¢Qué huella deja el “’boom’’ de la telenovela brasilefia en la venezolana?

——— La experiencia fundamental que nos podria dejar es inaprovechable en Venezuela, en
este momento. Porque para poder alcanzar un nivel como el de ellos habia que transformar por
completo los sistemas de produccion que se utilizan aqui. Los brasilefios trabajan para un gran
mercado interno y otro externo que se extiende por Europa y los Estados Unidos, es una verda-
dera industria que produce este aiio [0 que se verd el préximo afio. Por eso obtienen gran cali-
dad. Estoy perfectamente seguro que en: Venezuela se puede hacer lo mismo, y hasta de mejor
nivel, si se utiliza ese mismo mecanismo de produccion. Pero mientras sigamos con el sistema de
produccion artesanal que monta hoy lo que sale esta noche, no lograremos superar los viciosy
defectos estructurales y el producto seguira siendo fallo.O
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La Telenovela como género
femenino y como parte
de su especificidad

BARBARA JOCHAMOWITZ

Las notas que siguen, son una sintesis de las exposiciones de Michelle Mattelart en el Semi-
nario sobre la Mujer en los Medios de Comunicacion realizado en Lima del 8 al 11 de Diciembre
de 1981. Hemos mantenido el tono dialogal y expositivo porque creemos que refleja a cabalidad
el sentido y la riqueza de las charlas.

,

Lo que les voy a proponer hoy dia coi;no ideas para la reflexion es parte de un estudio sobre
una fotonovela que hice hace ya algin tiempo. Las ideas de este trabajo representan un nivel de
cuestionamiento bastante vélido pero inicial. Lo que quiero compartir con ustedes sobre este se-
gundo tema representa un avance personal en mis estudios sobre comunicacion de masas, avance
que no es facit porque nos faltan instrumentos analiticos; son mas bien intuiciones que deben
ser operacionalizadas. Pretendo ahondar én las formas subliminales bajo las que operan los efec-
tos ideoldgicos. Para ello tendremos que volver a revisar los mecanism os ideolégicos que entran
en juego en el material fotonovelesco y télenovelesco, porque la estructura de ambos géneros es
idéntica aunque en la segunda entra en jqego el factor imagen que no introduce modificaciones
en la trama ideoldgica sino en los modos en las que ésta opera.

Comienzo citando la anécdota que nos cuenta el arigen de las radionovelas. Se situd alrede-
dor de los afios 20, en los albores de la sociedad industrial norteamericana, y se refiere a la lucha
entablada por dos marcas de detergentes: Oxydol y Vinso. Un ingenioso publicista a quien se
encargd eliminar de la competencia a la marca Vinso, escribié “la vida matrimoniat de Helen y
Warren" historia de amor que impact6 grandemente en las auditoras. A ésta siguio otra “Mater-
kins” que durd 30 afos en los radios norteamericanos. El nombre que adoptaron estos radiotea-
tros: Soap opera ("“opera de los jabones”) nos sefiala claramente algo que con frecuencia se
oculta: la interrelacion entre el producto cultural y su procedencia material, que deja traslucir
una Unica funcion: la de promover la venta de productos caseros y al mismo tiempo, la inten-
cion de reforzar en la mujer sus roles domésticos mientras la gratifica con el mensaje radionove-
lesco.
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Otro dato que.complementa lo anterior es el del surgimiento de las “radios periféricas” en
Europa (alrededor de la década del ‘35 al ‘45), estas emisoras, las primeras no estables y regidas
con normas comerciales, desde un primer momento, son conscientes de la necesidad de dirigirse
en forma explicita, personificada, al pablico femenino (piblico privilegiado como agente de
consumo), sus campanas auto-publicitarias las describen como acompahantes cotidianos de las
auditoras. Rapidamente supieron que las mujeres pedian en la radio una presencia, una compa-
fifa y asi fue. La emisora pasa a formar parte de la vida diaria, de esa temporalidad especifica de
ta mujer, del tiempo en el cual se expresé en definitiva la discriminacion fundamental de los ro-
les sexuales, la separacion de lo pablico y to privado. En este ambito que la sociedad en su con-
junto asocia con la rutina y la banalidad, tiempo absolutamente desvalorizado que repercute so-
bre la propia identificacion que la mujer hace de si y de su rol.

Desde aqui hay que arrancar a entender e} modo de funcionar de los mensajes radionoveles-
cos, fotonovelescos y telenovelescos: no’'podemos entender a identificacion que hace la mujer
de si misma sin trabajar el significado del trabajo doméstico y del ambito de lo doméstico. Des-
de hace afios, el movimiento feminista trata de denunciar la desvalorizacion que afecta al traba-
bajo doméstico y cuya obvia manifestacion es el hecha que se acepte como natural el no ser re-
munerado. Este “trabajo invisible” cuyo valor econdmico no se considera, pero que es indispen-
sable para el funcionamiento de las econom ias tanto de los paises subdesarrollados como de los
palses céntricos, permite funcionar ai resto de las otras actividades si consideradas productivas.
Este caracter invisible del trabajo de lamujer, la ocultacion del valor productivo de las tareas que
realiza en casa, tiene una importancia decisiva sobre la imagen que los medios de comunicacion
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dan de ellas y sobre la relacion que entablan con fa mujer. Los medios se han dedicado a “acom-
paiiar” ala mujer presentandole aspectosde su cotidianidad que valorizan su condician femenina
y recompensan su encierro en el hogar, legitimando su actividad no en lo que es trabajo, sino
presentandolo como un deber inscrito en su candicidn de mujer. En esta integracion de la mujer
a su vida doméstica y a su rol convencuonal el melodrama {leido, visto o escuchado) juega un
papel decisivo.

Independientemente de su origen y de los complejos mecanismos econdmicos que entran en
juego en su produccidn, lo importante es-ver aqui qué es lo que los hace tan populares écdmo
entender el hecho de que tenga tanto arraigo dentro del pGblico femenino?

Ustedes saben que las producciones telenovelescas suelen tener nombres de mujeres. Se lla-
man Natasha, Simplemente Maria, etc. es definitivamente un género con el cual viene asimilan-
do un fendmeno de rescate de la condicion femenina, constituyen un espacio de problemas fe-
meningos: aqui estamos con mujeres, entre mujeres. Es un género para mujeres.

Otro aspecto central en el tejido ideologico de estos géneros es el mencionado por Magaly Pi-
neda, elia sefiala que tanto la fotonovela como la radionavela otorgan un predominio a las situa-
ciones anormales y paroxisticas. Hacen intervenir sistematicamente la excepcionalidad, el suce-
s0 y se cultiva de modo tajante la tonalidad morbosa. Todo ello dentro de contextos familiares
donde incide fuertemente la patologia socjal: males incurables y desastres de todo tipo.

El juego de mostrar y esconder, particularmente en o que a sexo se refiere es otra constan-
te. Fotonovela y telenovela hacen alarde de desenfreno pasional para recuperarlos en normas
muy represivas.

La secuencia de los relatos estan muy marcados por la influencia del azar, y de esto se des-
prende un mensaje muy normativo que obedece a una estructura profundamente maniquea: las
mujeres pasivas son las buenas, aquellas que actian siempre tienen propdsitos oscuros o delezna-
bles.

El amor es siempre la respuesta a todo: las barreras individuales y sociales caen como por ar-
te de magia ante el milagro del amor. Y para terminar esta relacion de caracteristicas del género,
quisiera rescatar una tendencia que suele presentarse con frecuencia en estos ultimos tiempos y
que es la de realzar el valor realista de los discursos. Se ve una preocupacion por llegar cada vez
mas a la realidad social, hay referencias a problemas sociales evidentes: paternidad irresponsa-
ble, sufrimiento ante la incomprension social, dificultades economicas de Jas protagohistas, etc.
a la presentacion de tales circunstancias siguen los desenlaces que inevitablemente consagran las
soluciones mas convencionales y conservhdoras como Gnica posibilidad: la mujer abandonada
que lucha por salir adelante ve recompensado su esfuerzo con la llegada de un principe azul que
soluciona todos sus problemas. Esta constante nos muestra ~una vez mas— cOmo se recupera
dentro de la estructura del género cualquuer posibilidad de desorden o subversian.

Seguidamente, quiero plantearles lo que constituye mipunto de interés més claro en la char-
la de esta maiiana, tiene que ver con el consumo o recepcion de los medios, tema del que algo
dijimos anteriormente y es el siguiente: t.que hace que las mujeres o el pablico en general disfru-
ten con estos episodios, aungue a nivel consciente sean capaces de cuestionarlos y reconstruir
sus mensajes alienantes? Este problema n(‘) ha sido exam mado ya para enfrentarlo tendré que
valerme de algunas hip dtesis. ;

Pienso que una pista se halla en las consnderacmnes hechas sobre la temporalidad femenina.
Existe una vivencia especifica del tiempo en el mundo femenino y es esta idea de una temporali-
dad femenina especifica la que puede servirnos de hilo conductor para eshozar la hipotesis de
que mas alla y mas acé de sus temas y de sus imagenes son las cadenas de sentido que esta viven-
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cia del tiempo genera, las que sostienen a la ideologia dominante. Voy a explicarme.

Hace unos afios (en el ‘71) en el articulo “Notas sobre fo Moderna’ hice una referencia al
antagonismo mitico existente entre los conceptos de mujer y de cambio: “el antagonismo exis-
tente entre los conceptos de mujer y de cambio, se remonta seguramente al hecho de que en to-
das las culturas el mito asocia la imagen de ia mujer con los elementos vitales: la tierra, el agua;
elementos de la fecundidad y de la permanencia. La imagen de la mujer se vincula con la idea
de la continuidad, de la perpetuacion. A la temporalidad de la ruptura, de la crisis y del caos
que corresponden al concepto y representacion del cambio, se contrapone la temporalidad fe-
menina, la del ciclo que dibuja ideas concéntricas para volver siempre al punto de partida, unifi-
cando pasado, presente y futuro; tiempo fluido en el que se desenvuelven funciones eternas: la
casa, la esposa, la maternidad. La figura del devenir femenino como justificacion antiética y
compensacion de la figura del devenir masculino, cuya accion se inscribe en la dialéctica de una
realidad de lucha y de dominacion del mundo”.

Estas ideas fueron complementadas con la reflexion de la semidloga Julia Iristeba, cuya for-
mulacién del tema es muy semejante al que acabo de presentar, Ella nos dice que “en cuanto
al tiempao, la subjetividad femenina parece haberle dado una medida especifica que, de sus mal-
tiples modalidades conocidas por la historia de las civilizaciones, retiene esencialmente la repe-
ticion y la eternidad”.

Con ambos elementos podemos ya caracterizar inicialmente la vivencia femenina del tiempo:
a la vez repeticion de eternidad, retorno de lo mismo, eterno retorno de ciclos que vincula con
un tiempo cosmico que es también dimension infinita, duracion monumental.

Pues bien, los relatos inmensos de las tele y radionovelas (desarrollados en largos periodos y
con episodios cotidianqs) se adecdan a la vivencia femenina del tiempo. Quizas —porque todo
esto es hipotético, son intuiciones— estos relatos se ensamblan con las estructuras psiquicas de
las masas femeninas no-incorporadas al tiempo del cambio, al tiempo de {a accion del proyecto.
Y quizés estas historias masivas, distribuidas en fragmentos cotidianos y cotidianamente reite-
rados, podrian responder a la categoria de “la espera” en el tiempo femenino. Creo que “el
tiempo de la espera” es el tiempo de lo convencional, el de la alienacion de las mujeres.

Las mujeres no incomporadas en |a vida de fa produccion, sumergidas en lavida de la repro-
duccion estan siempre a la espera de algo: del matrimonio, de la fortuna, de los hijos, en suma
siempre a la espera de algo exterior a ellas, pero muy vinculado con su subjetividad. Creo que
este “tiempo de la espera’ define bien el tiempo subjetivo de la mujer, donde no hay que olvi-
dar la incidencia de lo simbélico porque es ahi donde se producen los efectos, de donde de des-
prende el goce.

Al cultivar un goce de un tiempo no prospectivo, bloqueando la posibilidad de incurrir en el
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tlempo del prayecto, en el tiempo de la'accmn estan retardando o relegando la toma de con-
ciencia de la necesidad de actuar y de obtener asi otras formas de placer. Creo que es aqui en
defintiva donde estos relatos tienen un papel alienante.

Es claro que estas intuiciones tendrlan que verificarse a fa luz de investigaciones cientificas.
Creo que nos hemos conformado demasiado con buscar la funcion alienante de las industrias
culturales a nivel de los temas, de los contenldos que probablemente solo serian epi-fenomenos
de estos mensajes. Lo “‘no dicho” tendrla quizad mas importancia que “lo dicho’’ y quizas la in-
dustria cultural trabajaria con las estructuras psiquicas de las masas populares que responden
tanto a elementos de la naturaleza comgd de la cultura. Las mencionadas son estructuras que se
encuentran en la biologia femenina, pero:que han sido cultivadas como condicionamiento socio-
cultural. ’ :
Lo mas importante de esta serie de interrogantes e intuiciones son las pistas que nos abren

para desarrollar alternativas y es aqui pre'cisameme donde ain hay muy poco realizado.O
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Imagen de la mujer
en la Telenovela

YOLANDA OSUNA
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“En un mundo hecho a la imagen de los hombres, la mujer es
solo un reflejo de la voluntad y querer masculinos”’.

Miro una fotografia de apenas seis afios atras y veo a una mujer entre rejas, acusada del deli-
to de rebelidon militar. Miro a mi rededor y veo a cientos de mujeres abordando el autobus, tras
la jornada de trabajo doméstico o burocratico; a jovencitas estudiantes, a activistas politicas, a
jovenes prostituidas, a trabajadoras de la ciencia y del arte, y me pregunto icdémo son?, équé
respuestas dan a sus vidas, tan diferenciadas? Miro la television y veo en la telenovela una ima-
gen unilateral y homogénea de la mujer: ama de casa, rodeada de comodidades, debatiéndose en
un eterno confiicto amoroso. No encuentro a las otras mujeres del pais, en otras actividades,
fuera del clasico '‘rollo’. Recuerdo: en una ocasidon tuve la oportunidad de compartir una celda
de la DISIP, con tres indocumentadas colombianas. Lo Gnico que a ellas les habian permitido,
era un pequeio aparato de radio. En su| temeroso hermetismo, sblo se permmeron conversar
conmigo sobre la radio-novela y la telenovela Les gustaban porque, “'la vida es asi’’, ‘porque
dicen la realidad’” y ““ademas le ensefian a uno como debe hacer’’ . . . No fuimos muy lejos en la
charla, pero me quedé siempre la impresi{)n interrogante sobre eso que se aprende en estos nue-
vOos géneros narrativos populares, y sobre todo, supe medir la.importancia que los medios de co-
municacion tienen en el reconocimiento dé nuestro modo de ser latinoamericano y en el acondi-
cionamiento mental a patrones interesadoé .

Nunca he encontrado, en nuestra telenovela la heterogénea representacion de la mujer —no
se diga latinoamericana—, venezolana, que debiera marchar acorde con los significativos proce-
sos historicos de! Continente y, en Venezuela, con el desenvolvimiento de nuestra “‘joven demo-
cracia’’. En 25 afos, (partamos de alli}), es imponderable el desarrollo de las innovaciones en los
medios de comunicacién audiovisuales. Paradbjicamente, es en exceso ponderado el cambio en
los programas de distraccion que los alimentan y particularmente en las telenovelas. Creemos
que se estdn desperdiciando los recursos tecnologicos para orientar a una audiencia — en conti-
nuo crecimiento—, hacia nuevas concepciones de vida, y también, para poner a funcionar en fos
espectadores, sobre todo la telenovela, otros codigos, no mecanizados por el lenguaje unilateral
y por ia imagen unidimensional de la mujer.

El epigrafe que tomo de Octavio Paz, (1} conduce mi reflexion hacia una explicacion clave
sobre la imagen de la mujer en la telenovela, que en lenguaje cotidiano podria resumirse como
un “asf son y as{ las queremos”. Sin embargo, |a interpretacion no es tan simplista, ni se ha lle-
gado a esa conviccion gratuitamente. No hace falta repetir 1a secular division de los roles por se-
x0, acentuada con el desarrollo de la propiedad privada y con la division del trabajo, (desmenti-
da esta Gltima, en los casos de emergencia bélica, cuando las mujeres han sustituido a los hom-
bres en sus puestos de trabajo). Pero si es pertinente recordar que ese sexismo universal (2),
marcha de brazo con la ideologia dominante, en nuestras formaciones sociales dependientes lati-
noamericanas, y se hace presente, en las diversas formas de creacion artistica, de investigaciéon
-cientifica, de comunicacion social y de interaccion cotidiana: relaciones sociales, de trabajo, po-
Iiticas, de pareja, etc.

Las relaciones de pareja son el tema prwlleglado por la telenovela. El esquema, con pocas ex-
cepciones, se estructura sobre la férmula fradicional de trama, conflicto, desenlace. El conflicto
es generado por la presencia de “’la otra’’, én el matrimonio; o por el obstaculo socio-econdmico
del joven que se enamora de la trabajadora doméstica o con cualquier oficio no ‘‘diplomado’".

De estos dos estereotipos podemos inferir ios valores que entran en juego en la representa-
cidbn de la telenovela y que, de modo subliminal van a impresionar el cerebro del espectador,
hasta convertirlo —por repeticion y por pasividad receptiva— en entes mecanizados, cuyo desti-
no ultimo serd la incapacidad para disentir y el afianzamiento de una visién unilateral del mun-
do.

Entre las recomendaciones de la Comision Asesora de Television, creada en julio de 1980, se
lee: “’c) Respecto a lo “'venezolano”, no debe reducirse solamente a lo folklérico, sino ampliarse
a la concepcién de valores presentes en la vida cotidiana” (3),Nada mas cotidiano que los pro-
blemas, amorosos de pareja, pero éson ellos los Gnicos perturbadores?; y aun admitiendo el lu-
gar comun, es importante observar la vida de los valores en la interrelacibn humana, ante los
problemas vitales y como conciencia social'funcionando en los diferentes estratos sociales.

Apliquemos la recomendacion a la telqnovela y veamos como se cumple su mandato, en la
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imagen de esa incuestionable transmisora de valores, Ja mujer. Desglosemos a grandes rasgos y
tratemos de explicarnos, de comprender esa imagen:

—Muijer clase media, estabilizada por el matrimonio con hombre de negocios, o profesional
apuesto.

—Profesion: ama de casa. Las que poseen una profesion liberal, no {a ejercen, absorbidas por
el hogar, o por clara prohibicion del marido.

—Encargadas de mantener los rituales internos de la *‘familiaunida’ y los externos, de figu-
raciébn social que preserva la imagen del marido.

—Movilidad, restringida a la especialidad de! hogar ‘full-equipo’’, consono con las pautas del
consumismo; y extensiva a las que impone el grupo social.

—Tiempo, suficiente para la practica de la chismografia, el ocio sedentario y esclerosante; la
inmersion en el melodrama conyugal.

—Preocupacion fundamental, la moda y el maquillaje para mantener atrapado al marido; de
ello se infiere el tipo preferido de lecturas,

Actitud ante el conflicto, derrumbe total, histerismo agudo, pérdida de la identidad dignifi-
cante; ausencia de alternativas para una realizacion autébnoma, por completa dependencia eco-
nbmica. )

"“La otra”’, aspira a sustituir a la esposa; tan joven y bella como ésta, veinte afios atras. Dife-
rencias y progresos: estd “liberada’ sexualmente; acepta el rol de retroalimentar las cansadas
energias del hombre en la andropausia; acepta los costosos regalos del abuelo que la corteja y
viene siendo su suegro.

Tanto “la otra’, como la “ingénua’, son muchachas pobres, de procedencia desconocida,
que por obra y gracia de la corta imaginacion de los escritores de telenovelas, entran a integrarse
al status, mediante el matrimonio y la herencia de la nueva clase.

En estos tipos de mujeres estdn, al mismo tiempo, encarnados los valores de nuestra socie-
dad: obediencia, amor, fidelidad, paciencia, resignacion y toda la lista de virtudes teologales que
no cesan de multiplicarse en la compleja vida moderna. Valores tanto mas relativos cuanto me-
diatizados por esa forma invisible —que en los cuentos de cahalleria era |la espada preservadora y
castigadora— que constituye el verdadero motivo del conflicto: el Poder. La telenovela por lo
general, no plantea un conflicto de valores, sino una lucha por mantener el poder. Y es asi como
Ja imagen de 1a mujer, se convierte en un factor ideologico de innegable contenido politico.

A la ingénua respuesta de las compafieras colombianas, citada arriba, se ha de parecer lade
miles de mujeres venezolanas. Sin datos estad(sticos que lo confirmen, la presuncion surge del
caracter mismo de la relacién comunicacional: la funcidon primordial de los medios, es informar
y formar. Esta funcion doble, padece uniformidad total en la telenovela: bastaver unay ya sa-




bemos qué sucede en todas. ¢ Y donde esta lo politico?: diluido en las relaciones patriarcales cu-
ya forma mds comun se expresa por el machismo destinado a mantener la sumision de las muje-
res y la integridad de la institucion familiar, Esta, a su vez, se enlaza con las relaciones del Poder
Politico que necesita la uniformidad de c¢riterios y opinion, la conformidad con una Gnica con-
cepcidbn de la vida, para mantener su dorminio. Por Gltimo, la cadena se cierra con las relaciones
econdmicas, donde el autoritarismo empresarial impone la pasividad del trabajador de cualquier
categoria, para preservar los intereses de la organizacion econdmica-politica-social. Y el engrana-
je funcionaen circulo cerrado.

En 1981, se labor6 un documento titulado ‘‘Sugerencias sobre el género telenovela’’; en é! se
exponen ideas sobre la temética, el tratamiento y los recursos dramaticos utilizados. Sobre te-
médtica sugieren, “‘temas historicos, con énfasis valorativo en lo nacional y temas de actualidad,
tales como petrOleo, conservacion de rec:u rsos naturales, consumo-familia’’. {4) Sin embargo, la
imagen de la mujer en |a telenovela de entretenimiento es generalizadora y excluye a otra mujer
venezolana, poseedora de valores mas edificantes. En la telenovela histérica {de la cual José Ig-
nacio Cabrujas es el mejor logro con su GOMEZ I y 1), la mujer aparece en la diversidad de si-
tuaciones que se derivan de la realidad fjelmente representada: convalidando publicamente el
machismo visceral del dictador, sufriendo entre paredes la humillacion competitiva de ser obje-
to entre otras; atropellada sexualmente por el ventajismo pt')ll'tico y vejada por el intento de re-
belibn sentimental o ideolbgica; apenas discretamente, colaborando con los opositores, debido
al doble cerco: familiar y politico.

En cuanto a las obras maestras de nuestra literatura, llevadas al rango de telenovelas, tome-
mos a DONA BARBARA y encontraremos que el paradigma estatico del sexismo dentro de una
sociedad cambiante y heterogénea, esta céntralizado en el poderoso hombre, anulador de las po-
tencialidades femeninas: Santos Luzardo.logra '‘cazar’ ala agreste Marisela, para hacerla a ima-
gen y semejanza de las mujeres de su clase, digna de su eleccion. Ya Don Rémulo Gallegos —res-
petable escritor— tenia claro el proyecto,‘ ideolbgico de la democracia representativa que condi-
ciona el cambio social a la sola educacién, en connivencia con el predominio de la propiedad
“alambrada’” y el mesianismo de las etnias civilizadas. El arquetipo indigena, desafiante y auto-
nomo de la “guaricha’’, es avasallado por Santos Luzardo que recupera las tierras sin luchar, por
el expedito medio del matrimonio con la descendiente de un antiguo terrateniente. La mujer
que se rebela ante la violacion sexual y las leyes impuestas por la fuerza del Poder, esta condena-
da al hundimiento en el tremedal, a la de‘saparicic‘)n. No creemos arriesgado localizar en esta no-
vela la repetida imagen de la mujer sumisb, incapaz de su desarrolio organico, mantenida duran-
te los 25 afos de democracia, a través de los medios de comunicacidon de masas.

No cabe duda de que en estos 25 afios las innovaciones tecnoldgicas de los medios han mo-
dernizado el producto telenovela; pero en si mismo, ello no garantiza ningin cambio que favo-
rezca al espectador, en cuanto ponga a fu‘ncionar su imaginacién, o provoque reacciones no me-
canizadas de aceptacion ante un lenguaje y una temética disecados y empobrecidos.

En cuanto a los recursos draméticos, se lee en el citado documento: “Una etapa nueva y mo-
derna de la telenovela parece imponer la:ruptura con recursos ficticios: Ya no serd necesaria la
tension que produce el equivoco . . . sino la reflexidbn sobre el hecho real tendra suficiente fuer-
za como para capturar al espectador”, (5);

Y precisamente, lo que le esta haciendo falta a la telenovela, para una verdadera renovacién,
es la imaginacion al servicio de un género que no termina en la produccidon misma, que es capaz
de estimular y enriquecer la imaginacion de los espectadores en variadas dimensiones, aun la es-
tética.

En cierto que la realidad histérica de nuestro Continente ha sido y es tan alucinante, como
la mas fantasiosa fabula, de alli el éxito de las telenovelas historicas, escritas con sensibilidad y
talento, pero épor qué no usar lo ficticio de calidad, en la telenovela de entretenimiento? ¢Por
qué esa insistencia en dejar a la audiencia metida en sus propios problemas, en el mundo sérdido
de las rencillas y melodramas? ¢Es que no tiene derecho a percibir un mundo dramético, pero
lleno de fuerzas nobles presentes en el hombre?

Creemos que los grandes dramatu rgos:y mejores escritores que han pasado a trabajar con las
empresas televisoras, encontrardn enormes limitaciones para esas aspiraciones; uno percibe el es-
fuerzo no rebasado, ante la pauta empresarial bajo el fetiche del rating. Tal vez por eso percibi-

Pl ! . . ) o
mos que tanto la sefiora de Cérdenas, como Natalia o Isabel Cristina Rondon Valdivieso, aunque
]
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atentian la voz, no rompen la cuerda que las ata como vacas al botalén masculino; no saben en-
frentarse solas a los problemas y buscan como solucion a otro hombre.

Sin embargo, seria injusto dejar de sefialar aspectos renovadores en algunas de lag Gltimas te-
lenovelas. Tomemos LA MUJER SIN ROSTRO, de J. I. Cabrujas y Julio César Marmol. Hay
una diferencia notable, con respecto a telenovelas anteriores, en cuahto al tratamiento drama-
tico. El tema es el establecido conflicto de pareja, pero ya fuera del consabido tridngulo; abarca
fragmentariamente a un grupo social-otro y a una nueva especialidad; las contradicciones dela
pareja se dan en dimension diferente a la tradicional. El Comisario Trenard, de alta categoria
profesional, representa al verdugo institucional, que perdio a-su bibelot {la primera esposal, en
gajes del oficio. Isabal Valdivieso, su segunda esposa, es de extraccion popular: Cristina Rondobn
en su contexto primario. Pensamos que la eleccion no es gratuita, por parte de un dramaturgo
como Cabrujas, que desde e! inicio de su carrera ha tenido preferencia por el desarrolio deun
teatro de corte histérico, y que sabe transformar la realidad en ficcion. Bajo la personificacion
de lapasion de! poticia Trenard por la “justicia”, el espectador puede inteligir mas de lo que per-
cibe: no se nace con alma de policia, se estructura una conciencia policiaca que en Trenard se
expresa como pasion ciega por la justicia, hasta el punto de negar su propia decision de ser sensi-
ble; en busca de una racionalidad absoluta, el policia se convierte en un ser singular. Cabrujas y
Marmol nos entregan, de esta manera, una realidad histérica y politica en forma indirecta. En
Trenard, encarna el vicio de las “virtudes” que acompaiian al poder politicoy las contradiccio-
nes morales de un hombre que representa toda una realidad vital de nuestro medio represivo
hasta el hueso. La esencialidad del Comisario Trenard es la de toda una organizacion armada-pa-
ramilitar, que ha jugado un papel fundamental en el mantenimiento de nuestras democracias la-
tinoamericanas. La sabiduria de nuestro mayor dramaturgo Cabrujas estd en esa capacidad
—aprendida de Shakespeare— de plaémar en la intimidad del hombre, el acontecer publico.

La fuerza que desencadena el conflicto de la pareja radica, por una parte, en el irrespeto y
el quebrantamiento de una de las virtudes femeninas: la mentira para burlar la persecucion. El
poderoso sefior no comprende que la necesidad de redimirse la mujer, haya revertido en deseo
de redimir el dolor del macho herido por la viudez. No puede comprenderio sino como engafio,
porque su mente acondicionada, no admite el amor de esa borrosa imagen que subyace como

“presa’’ y que pone a funcionar los reflejos defensivos del persequidor. Cristina pertenece a esa
imagen grupal, junto con Jairo e Ismael y Belkis Urdaneta, que tiene que abrirse paso a la fuerza
para cubrir necesidades prioritarias. No es funcidon del drama analizar ni explicar en detalle las
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condiciones sociales de esos grupos, pero queda implicita en esta telenovela, la representacion
del destino que, en la sociedad actual, les corresponde. De ello solamente esta clara lamadre de
Isabel Cristina Rondon quien mantiene hasta el final su posicion radical, de no mezclarse con su
enemigo natural: el policia, el perseguidor, el represivo Comisario Trenard. Es ella quien sostie-
ne la plomada de la tension dramatica, mas alla de las apariencias perceptibles; hay en ella el es-
bozo de una nueva imagen de la mujer venezolana.

Cristina Rondén teje la trama que trasciende lo meramente individual y encarna el “miedo
colectivo’” a una justicia ciega. Pero el sex:smo la convierte no s6lo en perseguida, sino en fatal
medio o instrumento para consolar al Con? isario. Amante, sacrificada, prudente, sufre en silen-
cio el miedo que le impone la sociedad entera; pese a su ostensible objetivacion de mujer libera-
da y ama de hogar independiente, en ella se reiteran la voluntad y el querer masculinos: depen-
diente econémicamente de su marido; castrada en su realizacion total, puesto que estudid y no
ejerce ninguna profesion; degradada por el hombre a quien se ha sacrificado. Conserva los rasgos
de dignidad que le sembro el hogar pobre, pero aguanta callada y sufre el derrumbe de la ilusiéon
de ser redimida por el amor a su enemigo y por el repudio de un sector social al que no pertene-
cia. Reconocida su inocencia, no tiene alégria para gozar su libertad, la acosa la duda de una
ruptura definitiva y sencillamente huye; de nuevo huye, ratificando el célebre cintillo asignado
que reza, “la mujer perdona pero no olvida”; y ratifica su atadura a la Ultima forma de vida, en
la reiteracidn del desamor a Ismael . . . En fin, concesiones al rating empresarial? Es posible, pe-
ro hay grandes pasos en esta telenovela, er cuanto a dar una imagen diferente de la mujer vene-
zolana. Dificilmente —supongo- pueden ir muy lejos los escritores que intenten revolucionar el
género telenovela, cuando sobran sucesores de Corin Tellado, e innovaciones que convierten en
grotescas las relaciones de pareja y premiah la violacibn con el dinero del azar y el amor de la
humillada: ficcion de la peor que cierra nuestra reflexibn: no encontraremos en la telenovela
—por ahora largamente— la verdadera imagen de la mujer venezolana, puesto que la produccién
estsd ligada a fuertes intereses econdmicos y a una ideologia especifica y dominante. Asumir
conscientemente nuestra autonomia, hasta alcanzar la respuesta politica, es la Gnica via posible
e igualitaria.0d
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La radionovela venezolana:
tres momentos y
éuna muerte anunciada?

'LUNAIDY BENITEZ
+ Nota de la Redaccion

Presentamos a continuacidn, sustentada en la técnica del reportaje, una resefia historica
de la radionovela en Venezuela. La misma forma parte del trabajo presentado por Lu-
naidy Benitez, en Septiembre de 1983, para optar al titulo de Licenciada en Comunica-
cidon en la Universidad Central de Venezuela. El trabajo lleva por titulo general: La radio-
novela en Venezuela: reportaje al pie del micr6fono. ’

Al margen de otras consideraciones criticas que pudieran hacerse sobre la radionovela co-
mo “instrumento de venta”, susbscribimos plenamente lo que la autora afirma en la in-
troduccion general a su trabajo: ““La importancia de la radionovela es indiscutible. Du-
rante un largo periodo ella ha sido practicamente la columna vertebral de la radio”. Y
también: “¢Es una frivolidad estudiar la radionovela? No. No debe serlo porque su popu-
laridad y alta audiencia dan una medida de su significacion social; porque su origen se re-
monta al romanticismo y nada puede ser més exhuberante y curioso; porque es un tema
ignorado —no creo que intencionalmente— por ios mvestlgadores de la comunicacian, co-
mo ignorado ha sido en general el medio radial; porque la radionovela impacta profunda-
mente a los latinoamericanos y porque en Venezuela forma parte de la cotidianidad de
una significativa parte de nuestra poblacion’’.

Primero fue la adaptacion.

Y en un doble sentido. El comienzo fue adaptarse a un novedoso medio de comunicacion
conocido popularmente como “el radio” A muchos espantd, caust estupor. Quién se iba a ima-
ginar que esas cajas de madera tan grandes, con perillas a ambes lados, pudieran emitir sonidos.
Toda una proeza que pronto fascind a todos y que rapidamente se instal6 en muchos hogares de
aquella Venezuela todavia rural de |a época de Juan Vicente Gomez.

Pues si. La radio comienza a crecer paralelamente al desarrollo de la industria petrolera na-
cional, hacia el afio 1926. La radio fue vendida a Gomez como radio-telefonia, pues “el ‘tirano
de los andes’, (1908-1935), gustaba de la telegrafia y telefonia por la rapidez que permitia para
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comunicar drdenes a sus seguidores y sabér casi de inmediato el cumplimiento de las mismas".
(1) Esto nos hace pensar que la radiodifusién para el momento de su aparicion parecia que iba a
ser una especie de soporte del gomecisma., Pero no. La familia Phelps, duefios absolutos de “El
Almacén Americano” y “El Automovil Universal" las dos grandes casas comerciales de la Cara-
cas de entonces solicité una cuncesuon para instalar una emisora radial, la primera de caracter
comercial qué téndria el pais, y surge la "Estaclon Broadcasting Central dé Caracas”. La instala-
cion y puesta en marcha de la emisora fue responsabilidad de Edgar Anzola, uno de los pioneros
no solamente de la radiodifusidn nacional sino también de nuestro cine. Anzola fue por excelen-
cia un hombre de imagenes y sonidos. i

Corrian los anos treinta y por supuesto el estado de la radio era bastante precario; no obs-
tante los programas dramdticos se hicieran presentes, en espacios breves de quince minutos y
excepcionalmente de media hora. Ldgicamente no tenian continuidad. A estas pequefios pro-
gramas se les conocio como paso de comedia, con pocos efectos de sonido y en general eran dia-
logas continuados, casi sin interrupciones musicales. Dentro de esta primera etapa estaria el sai-
nette criollo, didlogos de personajes callejeros que Rafael Guinand representaba con frecuencia
y en forma magistral. En general estos eran sketchs de escenas costumbristas.

En otro sentido la adaptacion era absolutamente literaria, pues la radio comienza a adaptar
obras de la literatura universal, de la cuentistica y del teatro, las cuales se convertian en didlogos
y narraciones dramatizadas. Para ese momento no se escribian obras originales en el pais. Sin
embargo, Alejandro Dumas, Emile Sola, Julio Verne, Salgari y unos cuantos mas de la novelisti-
ca romantica del siglo XIX, serian los protagonistas fundamentales de la radio. Salvador Gar-
mendia, un inobjetable conacedor del medio, novelista y libretista, dice que estas adaptaciones
eran muy elementales. Se hacian por episodios e incluian didlogos con ligeras intervenciones del
narrador. De modo que en quince o veinte minutos se transmitia, por ejemplo, Los Miserables
de Victor Hugo, dejando digresiones de cincuenta y hasta de cien paginas sobre los conventos
y las barricadas de Paris, que son quizas la parte mas rica de la obra por su valor documental.
Sin embargo, se desplegaba ampliamente lo anecdético. Con las obras de Dumas, recuerda el es-
critar, la cosa era mas sencilla porque practlcamente estaban escritas en didlogos y se transmi-
tian casi sin cambios. |

Otro espacio de mucha aceptacion para la época, fue La Biblioteca de los Grandes Cuentos,
un programa de Radio Caracas llamado “El momento Estelar”, en el cual la libretista Roselia
Narvéez adaptaba en media hora las mejores obras de la literatura.

La adaptacion del teatro, por su parte, fue fructifera, sobre todo porque requeria muy paco
costo. El actor Rafael Bricefio, figura casi legendaria y protagonista fundamental de ia interpre-
tacién artistica a lo largo de medio siglo, narra la experiencia con estas palabras:

—Las adaptaciones eran un poco mgenuas Nosotros abriamos el texto teatral y lo colocaba-
mos en un atril. Leiamos. Cuando era necemno cambiar de ambiente, se suplia con una cortina
musical y los efectos se realizaban en fqrma bastante rudimentaria. Por ejemplo, pasos sobre
una tabla, pero no habia abuso de ellos y realmente se utilizaban los imprescindibles. La presen-
cia del narrador no era necesaria para desarrollar la trama; el mismo locutor de la emisora hacia
la narracion, que generalmente era un comentario al comenzar la obra con el fin de orientar, de
ambientar al oyente y al final del camtulo se hacian comentarios para crear expectativas y acen-
tuar la continuidad de la pieza radiada. La aecion era completa para los actares.

Estos fueron los comienzos: un medio técnico y artistico raquitico; unos cuantos actores en
su mayoria espafioles, pocos venezolanos; la musica corria por cuenta de conjuntos populares
que al mismo tiempo que animaban las fiestas en los barrios, se prestaban para trabajar en las
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propias emisoras de radio, como los “Canoneros’; en Venezuela no existia la tradicidn teatral
que si se vivid en otros paises del continente como Argentina 0 México. Realmente, la radio, en
sus comienzos dramaticos, se nutre de sus pioneros: Alfredo Cortina, Edgar Anzola, Carlos Fer-
nandez, Mario Garcia Arocha, René de Payas, Lolita Lazaro, José Bodalo, Eugenia Sufoli, Car-
men Antillano, Conchita Ascanio, Cecilia Martinez, Rafael Guinand y sus hijas Ana Teresa y
Josefina Guinand, entre otras figuras: ‘€l medio radial fue entonces:creando’ expectativas y mu-
chas ganas de hacer cosas novedosas y venezolanas Es el inicio de la novela original. Surgen los
escritores para la radio.

Después la novela original

De las breves episodios de un cuarto de hora, de las pequeias dramatizaciones sin continui-
dad que definimos como paso de comedia se trasciende a las series mas prolongadas escritas es-
pecialmente para la radio, cuya duracién era de unos 20 6 30 minutos y se transmitian dos o
tres veces por semana, a una misma hora. Estas producciones despertaron un sincero entusias-
mo y su aceptacion fue absoluta, Los nombres vinculados a los inicios de las primeras dramati-
zaciones escritas exclusivamente para la radio son Carlos Fernandez, Alfredo Cortina, Ricardo
y Amable Espina, Mario Garcia Arocha, Roselia Narvaez, Alfredo Ferrara, entre otros.
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Ahondemos en la década de los treinta y cuarenta, aiios en los cuales hube una produccion
dramatica de importancia en el desarrollo de la radionovela venezolana. Acudamos al criterio
del novelista José Balza, quien perfila como fueron estas primeras novelas originales, que, ade-
mas, llenan muchas paginas de una novela curiosamente titulada D, donde el autor convierte
en objeto de su ficcion literaria, la hlstona de los medios de comunicacién audiovisual con una
buena dosis de anélisis de los aspectos culturales y politicos de la Venezuela de la radio y la te-
levision:

—Las primeras dramatizaciones que se escribieron para la época no eran politicas, mas bien
tenian un caracter cultural. Recogian la aventura el romance no exacerbado, el humor, lo dec-
tetivesco, lo fantasioso. Los hombres que iniciaron la radionovela en el pais eran hombres no
intelectuales, pero tenian un gran sentido de su comunidad. Escribieron radionovelas para {a Ca-
racas de los treinta y los cuarenta. Una pequefia ciudad donde ellos eran muy conocidos en su
barrio, en su comunidad, en su medio radial, pues eran pocas las estaciones de radio, unas tres
o cuatra. Asi sus primeras radionovelas, El misterio de los ojos escarlata y La familia Buche y
Pluma tienen de verdad un sentido de humor un tanto irdnico con la situacion politica del pais;
igualmente tenian un sentido pedagdgico. Asi eran las novelas: un medio para ensefar, para ilus-
trar realidades historicas realidades politicas, realidades geograficas y mil cosas encantatorias.

Este tipo de producciones se prolongan hasta que llega la radionovela importada, aproxima-
damente hasta comienzos de los afios cincuenta (también comienzo de la dictadura de Pérez Ji-
ménez) cuando las novelas se haran mas rocambolescas exageradas y donde el énfasis se colaca
en los problemas afectivos y pasionales.

Ahora bien, cuando las radionovelas originales comienzan a captar audiencia, su multiplica-
cion no se hace esperar. De esta segunda etapa se recuerdan obras que hoy por hoy son conside-
radas clasicos dentro del género dramatlco Asi tenemos La Comedia Santa Teresa, un espacio
de costumbres, escrito y dirigido por Alfredo Cortina y Mario Garcia Arocha, para la Broadcas-
ting Caracas, autores también de El misterio de los ojos escarlata. Otras series de éxito de Alfre-
do Cortina fueron El enigma de Ayari, en la cual se narraba a historia de los Incas; La leyenda
del tirano, que dio a conocer la vida del T|rano Aguirre y El Emir basada en |a historia del canal
de Suez. Ambos autores de una gran capa_mdad y de indiscutible iniciativa logran colocar sus co-
medias al tope de la popularidad. Estas series marcan {o que Cortina define como ‘’La novela del
suspenso’’ que caracteriza la década de los afios treinta y cuarenta. Su mejor ejemplo lo consti-
tuye El misterio de los ojos escarlata, que para el afio 1935 practicamente inaugura el género.
En este sentido Cortina precisa en la Breve historia de la radio en Venezuela que “Nace un nue-
vo género de programacion: *‘La novela de suspenso’’ que comienza a transmitirse cada martes y
viernes a las ocho y media de la noche, en forma de serie, compuesta por cadauna de 24 episo-
dios con duracion de veintiocho minutos ¢ada episodio”. (2)

El propio Alfredo Cortina, un apasionado de la radio, quien actualmente vive sofiando con la
radio de ayer y que espera que la de hoy tome otros rumbos, rememora argumentos y anécdotas
vinculados a la radionovela de la etapa que estamos describiendo:

—Mario Garcia Arocha y yo nos propusimos crear una comedia que con una buena dosis de
suspenso y muchas intrigas, lograra interesar al pablico, al mismo tiempo garantizara la expecta-
tiva del capitulo siguiente, Asi surge La Comedia Santa Teresa, un espacio pagado por el ron del
mismo nombre, propiedad de la familia Vollmer Los intérpretes eran Ricardo Espina, Conchita
Ascanio, Carmencita Serrano y yo.

Esta serie suscitd anécdotas muy dlvertidas que Cortina resume de esta manera:

—Los cuatro personajes (el padre, la fnadre y la pareja de novios) protagonizaban situacio-
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nes que reflejaban las costumbres de una familia caraquefia. Un buen dia fos novios, (Rebeca y
Jeronimo), deciden casarse y se inician los preparativos del festejo. El dia del matrimonio se pu-
blica en los periddicos la noticia, que mds o menos decia asi: “’La Comedia Santa Teresa invita
esta noche al matrimonio de Rebeca y Jeranimo, esta noche por su emisora Broadcasting: Cara-
cas, a las 8 de la noche”. A las ance la.de maiiana llegan a la emisora un ramo de flores y rega-
los: vajillas, cubiertos, lencerias, planchas, manteleria, etc. Nosotros nos preguntabamos icomo
es posible que la gente envie regalos a una boda ficticia? Pero no era ficticia porque el piblico
creia en aquello, porque nosotros les habiamos transmitido un buen mensaje y la gente sabe va-
lorar la calidad de un trabajo hecho con amor y respeto.

Por su parte, El misterio de los ojos escarlata, cuyo elenco lo integraban el mismo Cortina,
Luis Alfonzo Larrain, Carmencita Serrano, Conchita Ascanio, Margoth Antillano, Edgar Anzo-
la, Cecilia Martinez y algunos locutores, proponia en su argumento que la protagonista des-
cubriera el misterio que guardaban unas piedras preciosas. La protagonista, representada por -
Cecilia Martinez, era la heredera del tesoro de un cacique indio. De dicho tesoro ella no te-
nia sino un pedazo del plano, que estaba hecho en piedra, se suponia que el resto se lo ha-
bian robado. La serie combinaba la truculencia con el misterio y también una sarta de peripe-
cias a través de las cuales se daba a conocer la geografia del pais, los modos de ser y las costum-
bres del venezolano, pues la trama se desarrollaba-una vez en Caracas, otras en Maracaibo, Ciu-
dad Bolivar, Los Andes, Cumana, en fin, por todas las regiones del territorio.

—

Para los sosegados pobl,ado're/s de la Caracas de los afios cuarenta representaba una enorme
diversion escuchar comedias como las descritas. En esos afios funcionaban en Caracas seis emiso-
ras: Broadcasting Caracas (o Radio Caracas).Ondas Populares, Radio Libertador, Radio Difusora
Venezuela, Radio Continente y Radio Tropical. La programacion se mantenia apenas con tres
tipos de espacios: las audiciones en vivo desde los estudios, los noticieros estelares y las radiono-
velas. La radioemisora que haria de estas tltimas el plato fuerte de su programacion es Radio
Rumbos, fundada en el aio 1949, desde ese momento y hasta hoy las ha mantenido en el aire.
Asi resefia El Diario de Caracas la situacion de la radio en la época de la novela original. (3)

En Radio Difusora Venezuela, uno de os forjadores del medio radial venezolano, Carlos Fer-
nandez, adelantaba igualmente una programacion que competia abiertamente con la de Broad-
casting Caracas. Son famosas series como Frijolito y Robustiana, La Familia Buche y Pluma, La
Ciénaga, las cuales se caracterizaron por sus contenidos costumbristas y también por el usn del
suspenso.

La Familia Buche y Pluma representaba la clase media venezolana con aires de grandeza. Era .
una comedia, una satira divertidisima, costumbrista, donde la critica politica se manejaba ma-
gistralmente. Uno de sus personajes centrales, que por cierto lo representaba la extraordinaria
Ana Teresa Guinand, Misia Rita Buche y Pluma, creia pertenecer a la hight society. Ostentaba
una finura y donaire que estaba muy ‘lejos de sentir, por el contrario cometia una serie de ridi-
culeces que podrian considerarse pueriles e ingénuas. La trama era muy jocosa, pero su impor-
tancia residia en que describia o retrataba la cotidianidad de la vida venezolana, sobre todo la
caraqueiia, asi como la situacién politica del pais en una forma muy subrepticia. Afortunada-
mente, contamos con la presencia de Josefina Guinand, una veterana de la radio, quien repre-
sentd el personaje de Tomasa, la sirvienta, en la trama de Fernéndez, y quien recuerda Ja expe-
riencia de esta manera:

—La Familia Buche y Pluma representaba a un grupo familiar que nada tenia, pero que
aparentaba gozar de una situacién social y econdmica privilegiada. Misia Rita Buche y Pluma,
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sobre todo, queria parecer de alta alcurma de gran linaje. Yo hacia la sirvienta, personaje fun-
damental en la vida de la familia. Una sntuacmn tipica de la trama era por ejempla la siguiente:
“Tomasa, hoy vienen los embajadores de Groenlandia, venga para 'darle una clase de francés”,
o “Tomasa, éusted no tiene por alli para comprar la comida de hoy?” dicho esto en un tono
muy superficial que pretendia ser refinado. Llegé un momento en que el pablico comenzo a
reflejar cosas politicas (porque aqui toda es politica) y comparaban a los personajes con los re-
presentantes del gobierno: Misia Rita era’:la esposa de Lopez Contreras, a otro personaje se le
identifico con el propio Presidente y Tomasa representaba el pueblo. Por estos asuntos politicos
Carlos Fernandez, a quien he conslderado un genio, se gang el destierro. Primero estuvo preso y
luego pagd su exilio en Cuba, desde donde escribia para Radio Caracas, emisora que acepto esa
forma de trabajo mds bien para ayudarlo dada la mala situacion econdmica que vivia.

Frijolits y Robustiana tuvo gran notonedad en la época. No sdlamente por el ingenio de
Carlos Fernandez, sino por la presencia de Ana Teresa Guinand, quien tenia un gran profesiona-
lismo para representar personajes populares era igualmente una comedia de costumbres. Una
novela que causa cierto revuelo por su temética fue La Ciénaga, en la cual Fernandez enfocaba
problemas ligados al consumo de drogas, la delincuencia y la vida comunitaria. La accién se de-
sarrolla-en una casa de vecindad y donde @:ada familia, cada inquilino representaba una parte del
drama. Habia por ejemplo, una italiana, papel representado por Josefina Guinand, que luchaba
porque su hijo se alejara de un ambiente’ bastante propicio para caer en el consumo de drogas.
En esta casa de vecindad habitaba un hombre que negociaba con el trafico de estupefacientes y
era amigo del hijo de la italiana. De Carhjs Fernandez se dice que siempre buscaba la manera de
plantear soluciones a los problemas que aquejaban a los venezolanos de entonces.

A Carlos Fernéndez, se afirma en la Breve historia de la radio en Venezuela, “le debemos in-
finidad de programas de la més alta calidad. Tenia una gran habilidad para manejar el Teatro de
la Radio. Sus libretos eran de una técnica perfecta y asi como manejo la comedia dramatica, lo
hizo también en la comedia humoristica y costumbrista creando inolvidables series (. . ).
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Otros nombres que, a pesar de que no estuvieron vinculados directamente a la radionovela, no
debemos dejar de mencionar pues pertenecen a la generacidn de los forjadores del medio son
Rafael Guinand y Rafael Rivero Oramas. Al primero se le identifica por su amplia trayectoria en
la escena venezolana; pionero del teatro costumbrista y humoristico, autor de numerosos radio-
teatros entre los cuales se recuerdan “El rempimiento” y “Amor que mata”, creador del progra-
ma "El galeron premiado”, en el-cual a través de la satira y el humor se criticaba el gobierno por
su demagogia y por su desatencian a los problemas de los barrios populares y la provincia, Ra-
fael Rivero Oramas, por su parte, se dedico a narrar cuentos tradicionales por Broadcasting Ca-
racas. El creador del Tio Nicolas ““cada tarde llevaba a los nifios los cuentos venezolanos con los
tradicionales personajes de Tio Tigre, Tio Conejo, La Bruja Cumbamba, La Comadreja, en na-
rraciones creadas por él con un profundo sentimiento venezonalista”. (4)

Pero el primer éxito radial que se conoce en el pais en los afios treinta y cuarenta, fue El
misterio de las tres torres. Se transmitid por Radio Difusora Venezuela y logro apasionar a los
oyentes. Era una seria de aventuras, de suspenso, mezclada con ingredientes fantasticos, que se
desarrolia en la carcel de Las Tres Torres de Barquisimeto, una prision famosa furante la dicta-
dura gomecista. Alrededor de este presidio se tejieron historias y leyendas terribles que el libre-
tista adereza y crea una radionovela por episodios Hena de truculencia. Se dice que durante mu-
chisimo tiempo estuvo en el aire y que practicamente concluyo con la muerte del personal que
trabajaba en ella.

El misterio de las tres torres narraba el presidio de Ricardo Mirabal, el protagonista, quien
complotaba contra Eustoquio Gémez, hermano del dictador. A Mirabal lo torturaban, le hacian
horrores. El se escapaba y enseguida se iniciaba la persecucion por parte del régimen dictatorial
hasta aprehenderlo. En esta serie se apeld a todo: humar, aventura, suspenso, intriga y pasion.
Como otras, se desarrollaba a lo largo y ancho de nuestra geografia. Sus evidentes contenidos
politicos exhaltaban la democracia, la libertad contra la tirania, contra ia barbarie, contra el
despotismo, contra la incultura. Eran valores democraticos hermosos, muy importantes para la
gente que para aquel entonces estaba comprometida con el pais.

A la radionovela de esta época se le consideré un programa selecto; gozaba de un pitblico
también selecto; no era diario (inicamente se transmitia dos o tres veces a la semana y a las ocho
de la noche. Tenia un nivel de alta comedia, nada rampiona ni rocambolesca ni populachera. Po-
dria calificarse como un melodrama mas bien teatral, vivaz, bien producido, mejor escrito y
bien dialogado. Durante el dia se radiaban discos. Nadie sofiaba con las novelas durante el dia,
hasta que llega la novela cubana y se instala en nuestras emisoras. Surge en ese momento, y con-
cretamente a partir de la década de los afios cincuenta, el [lamado bloque de comedias.

Desde la Habana llegd un barco . . .

. . . cargado de radionovelas, muchas radionovelas, infinidad de radionovelas. Dijimos que
muchos de nuestros paises se disputan el primer impulso de la radionovela, en todo caso, preci-
samos que el asunto estaba entre Cuba y México. Lo cierto es que la radionovela que acapara
nuestras emisoras es la cubana, A ésta se le ha llamado el culebron, el novelén, sin embargo, so-
no y sigue sonando en nuestra radio y también en nuestra television a pesar de la calificacion pe-
yorativa. Hay coincidencia en afirmar que el primer drama radial que llega a Venezuela es El de-
recho de nacer de Félix B. Caignet. Esta seria una fase importante de la radionovela en nuestro
pais, la de la radionovela importada, que es la que se sigue escuchando actualmente.

No obstante, recordemos algunas variables de la radionovela cubana. Se inicia con gran auge

35



y su estructura, técnica y estilo las toma de la soap opera norteamericana. La empresa radial que
hace de la radinovela un gran negocio fuella CMQ que, a través de su distribu idora, la coloca en
casi todo el continente. Los libretos de la CMQ practicamente se toman como modelo literario
para escribir nuevos dramas. Mientras més se acercara al formato cu bano, mas cerca se estaba de
la perfeccion. Ese formato asegurd el éxito definitivo de la radionovela en Venezuela. La llegada
del drama cubano determind un punto medio en la transmisian de este tipo de programas: antes
y después de . . . “'El derecho de nacer”’. A:cudamos‘a algunas de nuestras fuentes a fin de definir
. la encrucijada. ' :

- Para el actor Rafael Bricefio, y también director radial, El derecho de nacer es “el primer ho-
rror que llega al pais, de una cursileria apabutlante, pero supo captar totaimente la audiencia.
Una novela racista al cien por ciento. Probablemente su tematica era interesante, planteaba el
problema de los hijos naturales (un tema‘que preocupa mucho a la sociedad) pero la forma, los
didlogos y muchos de sus contenidos eran nefastos para nuestro pueblo, para las clases popula-
res que en definitiva era la que escuchaba équellos dramas terribles”.

Bricefio fue uno de los interesados eb interpretar el papel protagonico, el Dr. Alberto Li-
monta. Sefiala que cuando le entregaron los primeros capitulos, no pudo pasar del séptimo. Le
horrorizd que la gente en la calle lo pudiéra llamar por el nombre de Albertico Limonta y deci-
de no-aceptarlo. Esto no sirvio de nada, pues inmediatamente surgio lo que el actor califica co-
mo “la invasion de la radionovela cubana”.

—El derecho de nacer, segin Rafael Bricefio, produjo una especie de convulsidn. Se pensaba
que su contenido iba a ser altamente positivo. Hoy sabemos que no fue asi; sabemaos, por el con-
trario, que fue infame, un bodrio con veinté mil lacras. Su propio autor, Félix B. CAignet, ha di-
cho que le pesd haberlo escrito. Claro, él (I:ambic') su manera de ser, su foarma de analizar las co-
sas y su pais, Cuba, también cambio. A pes'ar de la precariedad de nuestra radio, nosotros hacia-
mos una novela de mayor calidad, mejor e‘fscrita, bien cuidada. En nuestra novela no se decian
tantos disparates, que en mucho han contfibuido a deformar el idioma por su uso incorrecto y
también muchas de nuestras costumbres.

La radio venezolana tendia, como ocurrjo en Cuba, a implantar el bloque de radionovelas, lo
cual no era posible porgue no habia suficiente talento_para garantizar una programacion com-
puesta por veinte radionovelas al dfa. Este criterio,-expresado por el dramaturgo José Ignacio
Cabrujas, continda como sigue: “Habia pocos -escritores y pocos actores. La importacion co-
mienza precisamente con muchos actores Gubanos que se traen sus libretos con la seguridad de
que ellos harian la radionovela no solamente con mayor conviccion sino también con mayor
efectividad”’. :

Pero la radionovelaimportada ocasiona problemas en el sentido de que el modelo que se tras-
lada no responde a nuestras ‘exigencias ecohémicas, culturales y sociales. Cabrujas expresa: “la
hacienda, el caiiaveral se incorpora a la estructura de un pais petrolero como el nuestro; son no-
velas agrarias al estilo de “El derecho de n?cer" tuya temdtica gira en torno a gente adinerada
por la caiia de azlicar, que no puede ni debe pasar por la vegiienza de que una hija, Maria Elena,
fuese a ser madre de un hijo de padre desconacido. El drama promueve un mundo de adversida-
des, de confusiones: encierran a la protagonista en una hacienda hasta el alumbramiento; el hijo
es entregado a una criada negra, Mama Dol{ores, para que lo crie como si fuera suyo. La novela
propone problemas comao el racismo, asi como otros muy ajenos a la realidad venezolana”.:

|

Esos problemas también se vivieron en Fuba. Los anunciantes de jabdn se oponian a la tra-
ma de El derecho de nacer porque el personaje de la negra Mama Dolores “crearia un conflicto

entre los oyentes de la raza blanca cuaya rt:eaccién no podia ser favorable”. Sin embargo, Caig-
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net, vende su argumento y pese a sus contradiciones lo termina en final feliz, lo que hace que
“la denuncia de la discriminacion racial y la actitud prepotente de a burquesia se dervirtGa ante
el objetivo constante de lograr audiencia utilizando la técnica del suspenso de folletin aplicado a
la radio, unas veces porque el anunciante se lo pedia y otras porque él disfrutaba de las situacio-
nes que creaba sin que estuvieran planeadas (. . .}, (5).

Muchos fueron las radionovelas que transmitieron nuestras radioemisoras a partir de la déca-
da del cincuenta, entre otras, se recuerda Tamakdn, el vengador errante, La culpa de los padres,
Los tres Villalobos, El gavilan, La Usurpadora, Cuando los hombres son bestias; El pecado de
ser madre, Griselda, la hija de la gitana, El filo de la navaja. Es una lista interminable pues el blo-
que de comedias estaba compuesto hasta por veinte radionovelas diarias. Un clasico de'la novela
radial en Cuba, y que tuvo un éxito rotundo en Venezuela, fue precisamente Tamakin, Se
transmitid por Continente a las siete de la noche. Se trataba de un principe hind{,un justiciero
que afronta toda clase de peligras,’para imponer el bien. Tamakin es la venganza por la justicia.
Esta novela de Obelleiro Carvajal sale al aire en febrero de 1951 y dura hasta el 56 y la protago-
niza Armando Palacios, un actor que marca época en el pais. El era la voz de Tamakiin, el
vengador errante. El escritor José Balza insiste mucho en esta serie y expresa:

—La Venezuela sometida a |a dictadura de Pérez Jiménez, encuentra en Tamakan aquello en
que proyectar un verdadero deseo de justicia. El puebio venezolano logra un rare simbolo en e!
personaje que, a pesar de que no tiene connataciones politicas, se convierte en una especie de
canal para el pueblo sometido a la dictadura, un canal que ilumina una pasible fibertad..Eso fue
lo importante: siendo Tamakin un fendmeno comercial, ajeno totalmente a la realidad venezo-
lana, tiene sin embargo una significacion muy importante, ya que era casi la Gnica posibilidad
politica de ver el mundo en libertad. Entonces adquiere una dimension que no tenia. )

La importacion de radionovelas trae otras consecuencias. El hecho que nuestras radioemiso-
ras se dedicaran a transmitir en la totalidad de su tiempo dramas importados, hace que nuestros
escritores se alejen del medio, lo que permite que no se sigan escribiendo radionovelas que refle-
xionen sobre nuestros propios problemas. Claro, comprar radionovelas era menos costoso que
praducirias en el pais y en definitiva lo que se pretendia lograr con la popularidad de la novela
radial se logro: vender en grandes cantidades productos caseros. Ciertamente, la radio adquiere *
una estructura bien simple, los programas se sucedian unos a otros, se llamaban de una u otra
manera. A los libretos cubanos se les cambian expresiones, lugares y modismos por los.equiva-
lentes a los nuestros. Pero en definitiva, aqui se adopta el modelo cubano.

Actualmente, sdlo Radio Rumbos y su Cadena Nacional transmite radionovela. Ella posee
un staff propio de actores, actrices, efectistas, directores, técnicos y libretistas. Entre estos ulti-
mos tenemos a Milagros del Valle, Ana Mercedes Escamez, Maria Antonieta Gomez, Juan Ro-
driguez, Armando Rivero, Aracelis Escamez y Manuel Garcia Pifiera. Escriben dramas a imagen
y semejanza de los cubanos, en cuanto estilo, estructura y temdtica. Igualmente se siguen ra-
diando radionovelas viejas, a las cuales se les cambian los titulos, los nombres de los personajes,
fa regiones, pero sus argumentos también continGan siendo los mismos. Se sigue explotando el
drama pasional, el amor, el engafio, las situaciones conflictivas y la recompensa del happy end.

En relacién con esta etapa de la radionovela, Arquimedes Rivero, actual gerente de la pro-
gramacion dramdtica de Rumbos, afirma que la radio, en general, se opaca bastante con la arre-
metida de la television y que las mas importantes empresas radiales, como Radio Caracas, al te-
ner una televisora comienzan por abandonar la parte radial y a ocuparse mas de la television. Se

»llegd a pensar inclusive, que la radio iba a desaparecer o simplemente a derivar en una rockola y
_* sacaron del aire |as radionovelas porque supuestamente estaban en decadencia.
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Rivero llega a Caracas, procedente de Cuba, en el afio 54. Canace a Felipe Serrano, dueiio de
Rumbos y ferviente creyente del medio. La emisora acupaba el noveno o décimo lugar en el ra-
ting. En ese momento las empresas radialés temblaban por el temor a la television. Rivero en-
tonces propaone a Serrano organizar una programacion a base de radionovelas. “Le prometi —di-
ce Rivero—que antes de un afio Radio Rumbos alcanzaria el primer lugar de sintonia. Siempre
he tenido una enorme fe en la radionovela; es el espectaculo por excelencia para el ama de casa.
La radio, a través de la radionovela, perniite mirar con los ojos de la mente, con los ojos de la
imaginacidn; permite ver los colores mas pellos, el caballo mas hermoso con unas simples con-
chas de coco; permite la construccion de si;tios de épocas, de personajes.

Fue un hecho. A partir del afio 55, Rumbos ha mantenido su primer lugar de sintonia. Al
respecto indica Rivero, quien sigue swndo\flgura protagdnica del elenco de la radioemisora, que
~d{a a dia Rumbos tenia mas publico, femenino sobre todo pues el 90% de los oyentes de ra-
dionovela son mujeres. Desplazd a las demas emisoras que,no creyeron en el género. En una
oportunidad, y esto ocurrid solo dos veces, dejd de gozar del primer lugar, por la transmision
por Continente de El gavildn, escrita poq Alberto Lépez Ruiz. Pero luego recupera su sintonia
hasta hoy. La radionovela se fue superando a través de los afios 'y hoy, 1983, el tipo de radlono-
velas que se esta haciendo es de una calldad enorme. Nosotros hemos radiado las mas grandes
obras escritas en el mundo. Casi todo se ha hecho en la radio. Sobre todo hemos transmitido no-
velas donde el eje principal es el amor, qiie es el tema que interesa a la mujer que ve 0 escucha
novelas. Si no se hace el tema amoroso, la audiencia se escapa”.

No obstante, estas apreciacianes no son compartidas en su totalidad. Rafael Bricefio es tajan-
te en este sentido: \

—Cuandp se produce la revolucién cubana sale una resaca que se instala en Miami, y e5 la
misma que hoy estamos aguantando en laradio y en la television, Deba aclarar que no tengo jna-
da personal contra Arquimedes Rivero, pero él ha sido evidentemente el factotum de ese mal
tan terrible que se conocen como radio y telenovelas. Obviamente, él aprovechd la coyunturay
se trajo todas las novelas que pudo y Iasiimpuso después aqui con algunos cambios inevitables;
cambios por cierto muy demagdgicos ya gue solamente se limitaban a cambiar nombres de sitios
y personajes, como por ejemplo Caracas én lugar de La Habana. Sin embargo, la problematica y
fa tematica sigue siendo cubana, pera de antes. Todos sabemos que la situacion en Cuba, politi-
cay socjal, derivd a otro tipo de sociedad,

En todo caso, mucha gente rid y sufrid siguiendo religiosamente, diariamente, los dramas ra-
diales mas desgarrantes o las aventuras mas insélitas en las voces de sus estrellas favoritas. Mu-
chos hombres no perdian la oportunidad} de oir las melodiosas palabras de Milagros del Valle,
Hilda Vera, Hilda Moreno, Qlga Castillo, Josefina Guinand, Ana Teresa Guinand, Carlota Aureta
Zamorano, Rosita Vasquez, Betty Ruth! Eva Moreno y Graciela Lopez. Y asi mismo muchas
mujeres suspiraron por palabras de intenso amor pronunciadas por galanes de la talla de Luis
Lopez Puente, Arguimedes Rivero, Luis Salazar, Hugo Degani, Mario Santacruz, Héctor Her-
nandez Vera, Heriberto Escalona, Armando Palacios, Rafael Bricefio, Jacinto Cabrera y del ac-
tor Enrique Benshimaol, recientemente fallecido, muy querido y respetado en nuestro medio ar-
tistico.

Benshimol muere a los 63 anos. Pero queda un gran respeto por quien durante mas de cua-
renta afios fuera una de las grandes figuras de la escena venezolana, pues Enrique Benshimol
“supo’aprovechar sus dotes histrianicas siendo ya en.los afios cuarenta la voz masculina preferi-
de los radioescuchas, donde su mconfundlble manera de narrar hechos, acentuar emociones y
transmitir sensaciones estuvieron presen;es en las mejores radionovelas. (. . .) Benshimol ilegd

i ht
38



con su voz a millares de hogares con sus radio-novelas que él mismo producia, dirigia y actuaba.
En este campo fue igualmente una institucién: forjd a los mejores actores radiales y seria impo-
sible hablar de la época de oro de la radio venezolana sin mencionar su nombre”. (6)

¢Una muerte anunciada?

Efectivamente, la radionavela sufri6é una especie de estancamiento. Se enquistd. No se plan-
ted nuevas exigencias. No modificé sus temas. No transformd su técnica. La radionovela sélo ha
cumplido con una de las funciones de fa radio: entretener. Pero en modo alguno ha contribuido
a divulgar, informar y educar durante una etapa muy significativa de su existencia en el medio
radial. En la practica, resulta casi imposible establecer diferencias entre la radionovela que
acapara la programacion radial desde la década de los afios cincuenta hasta hoy. En este
sentido, hay una opinion bastante generalizada y es que de alguna manera la aparicion de la tele-
vision en definitiva, frustrd cualquier modificacién que se hubiera intentado para mejorarla. El
piblico de la radionovela na se ha manifestado en su contra y esto la ha mantenido invariable
en la programacion radial, al contrario de la telenovela que en algin momento, la comunidad
ha levantado su voz de protesta pidiendo una mejor calidad para la television y para las teleno-
velas.

Esto ha contribuido a que la totalidad de las radioemisoras del pais, sacaran la radionovela
de su programacion, aunque como negocio siga siendo rentable y asi lo demuestra Rumbos, Gni-
ca emisora que actualmente transmite un bloque de radionovelas diario. Se desprenden dos co-
sas: en primer lugar, que a cierto pablico le sigue gustando la radionovela y, en segundo lugar,
que sigue siendo un negocio rentable. Entonces, si esto es asi, por qué no hacer una radionovela.
de mayor factura. En el pais existe elenco artistico y talento literario suficiente para garantizar
una radionovela actualizada, mas ligada a nuestra realidad. La empresa radial esta en condicio-
nes economicas, por a via de la venta de espacio y {a publicidad, de remunerar adecuadamente
a un personal capacitado y calificado para producir. este tipo de programas. ,

No estamos anunciando la muerte del género, proponemos que sus contendios y argumen-
tos se actualicen; que deje de ser un programa donde prive lo cursi, lo sensibilero y lo pedestre;
que deje de ser un programa cargado de estereotipos, de exageraciones, de tragedias y amores
que nadie vive; que de deje de ser s6lo una historia de amor y dolor sacada de la vida misma. En
definitiva que no sea solamente una obra escrita con pasion y sacﬂfucm D
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El serial:

una suave brisa sopld
sobre el tejado de

SEBASTIAN DE LA NUEZ

CAPITULO PRIMERO: TE}AMARE ETEﬁNAMENTE

Julio poso su velluda mano sobre el Iesbelto hombro de Dora, la mirg de hito en hito, como
si fuera la Gltima vez que la mirara, y en su voz entrecortada se adivino la angustia que hacia
presa en su corazdn de hombre recio: “Dora . . ."*, musitd. Y sus ojos celestes tornaronse som-
brios, como si un pajaro negro se hublera atravemdo en su semhblante.

Dora lo comprendi6 todo en ese |nstante preciso, y nunca mas olvidaria aquel momento de
ternura y patetismo. Lo comprendio todo: por qué él la habia rechazado aquella noche en que
ella se le insinug durante la fiesta de cum‘pleanos de Maria Haydee. i Oh, qué momento feliz ha-
bia sido aquel! Cuando la mas pura mocencna apenas dejaba una rendija abierta a la pasion que
se le revolvia en el alma.

Dora comprendio el motivo de aquel rechazo por parte de Julio, cuando ella habia estado se-
gura de que él la amaba con el mismo frenesu que ella le profesaba.

Las palabras sobraban. Eran hermands de una misma madre y de un distinto padre. Por sus
venas corria la misma sangre. Y por ello, sus amores estaban condenados. El dedo acusador de la
sociedad los sefialaba como la espada de Damaocles. A ellos les estaba vedado el reino de la felici-
dad. Un paso en falso, y serian confinados eternamente al infierno més harrendo.
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Dora comprendio también por qué su madre habia tratado de apartarla siempre del camino
de Julio. Aquel hijo natural que nunca habia reconocido, que a lus pocos meses de nacido fue
encarcelado en un orfelinato para ocultar el oprobio de una familia de gran alcurnia, habia al-
canzado, por su propio esfuerzo, un lugar en la vida, conquistando por sus propies méritos el
noble corazon de aquella mujercita que lejos estaba de discernir los negros nubarrones que se
cernian sobre su cabecita rubia.

“0h, Dora .. .”, volvid a musitar él conteniendo su emocion. Ella levantd sus ojos dorados y
le bebib los labios, la nariz, las cejas con su mirada. “Julio”, gimid, *’sé que lo nuestro no puede
ser, adivino en tus ojos lo que ocultan tus labios. La harpia de tu madrastra te lo ha contado to-
do, solo por el placer de verte sufrii aun mas de lo que ya has sufrido . . . no, no . . . no digas na-
da. Sé que yo también he sufrido, pero eso es lo de menos. Lo que importa eres td, miamor.
Ahora entiendo por qué te llamo el otro dia para encontrarse contigo en un lugar secreto . . .
mientras distraia mi atencion regaldndome una entrada para asistir a la vespertina de Indiana Jo-
nes . .. debi adivinarlo entonces. . . tu triste mirada de aquella noche cuando nos encontramos,
como siempre, bajo el peral de fa esquina . . . la sonrisa de esa mujer, tu madrastra, mi madras-
tra, porque ni siquiera merece llamarse madre a una bruja que te abandond a tu destino cuando
apenas contabas meses de edad . . . si, si, yo lo sé también. He atado cabos y ahora lo entiendo
tode. Tu verdadero padre, Juan Crisostomo de la Cerda, fue vilmente engafiado p or nuestra ma-
drastra. Le dijo que t0 habias muerto al atragantarte con el chupdn . . . y miverdadero padre
ioh miverdadero padre! fue su hermano, Pio de la Cerda, encarcelado de por vida cuando nues-
tra madrastra lo acusd de haber asesinado a tu.padre . . . si, si, es mejor que conozcas toda la
verdad de unavez ...tupadre  murid. de tristeza al conocer de tu supuesta muerte. Por-
que tu padre era un santo, Julio, un verdadero martir . ..

—No, no —Julio le dio la espalda a Dora, visiblemente compungido—. Yo no puedo creer eso
de mi madre. Una madre es el ser supremo encarnado en la tierra, Es quien da la vida, es el gér-
men de nuestra existencia. No es posible que esa santa persona sea un ser vil y despreciable.

—Si es posible, mi amor, si es posible. Ella te contd solo la mitad de la verdad, lo que le inte-
resaba para separarnos. . .

... hita, vea y compare. Con el chaka chaka de Ariel su ropa queda blanquita {Haria usted
un comercial para un producto? Si es ACE si, éverdad? El pantalon mas percudido por su hijo
que se arrastra por la tierra queda limpiecito . . . y aunque Ariel no convierte su tobo en una la-
vadora, con solo dos tazas de jabon le lava el doble de ropa que el de la competencia. ‘Mujer’, Ii-
bérate con Brisol, que corta la grasa en cinco segundos.

—-0-

CAPITULO SEGUNDO: ROSAS ROJAS PARA UNA MADRE
ENCARCELADA

—No, yo no te voy a conceder que la novela por entregas es un género literario como otro
cualquiera. Es més que un género, forma parte de la vida misma.

—La gente siempre ha sentido la necesidad de identificarse con los personajes mitolagicos.
Ah{ tienes a Martin Valiente, en la misma categoria que Supermén o Batman . ..

—Hay diferencias. F ijate que lo que caracteriza la personalidad de los protagonistas de las te-
lenovelas es lo plano, lo simple, lo lineal. Y los persanajes suelen ser aparentemente seres huma.
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nos como cualquiera: cachifas, viuaas, nomores de bien, la bruja . . . no hay necesidad de ser hé-
roe, no al menos en el sentido de Superman. No hay necesidad de hazaias a gran escala.

—Si las hay, permiteme contradecirte. No porque vuelen o metan en cintura a un superpi-
Ho, al villano invitado, sino porque el desarrollo dramatico propio de la novela-folleton, sea ra-
dio, literatura, foto-didlogo o telenovela o lo que sea, no se concibe sino en superhéroes morales
y supervillanos que son precisamente y e%encialmente los protagonistas de uno y otro género: la
novela/folleton y el comic.

El hombre y la mujer conversaban a{umadamente mientras tomaban champén en copas de
cofac. La sala del moderno apartamento estaba decorada totalmente en blanco, con motivos
verdes en algin que otro rincon. Un telévisor Hitachi de 23 pulgadas, a color y con control re-
moto, reposaba ajeno a la conversacion st{)bre un mueble de caoba faqueado.

El hombre, de unos cuarenta afios, espigado y sereno. La mujer, de 28 afios aunque aparen-
taba mas. Sobre los cojines del sofa, varlos libros de autores venezolanos: Colomina, Santaro,
Pasquali. Y una revista Cosmopolitan abierta en su pagina de recetas.

—Yo creo —decia Dora— que la cotidianidad, ese devenir que es un continuum entre capitu-
lo y capitulo, es lo que asemeja la novela por entregas a la vida real. Hay una coincidencia més
de forma que de fondo. El atractivo reside en que al otro dia, 0 en la siguiente entrega, la cosa
va a continuar, los acontecimientos seguirdn su curso uno tras otra, sin flashbacks, sin flashfor-
wards, sin ningdn tipo de recurso propio del cine . ..

—Sin surrealismo, sin indagacion sicojdgica, sin tratamiento visual . . . sin nada. Por eso es
que yo digo que los superhéroes alcanzan la categoria de mito, ya sea por la imaginacién que
despliegan, por la fantasia, porque son personajes que provocan la emulacion . . . no asi los per-
sonajes de novela/folleton, demasiado ce‘rcanos, demasiado tontos a veces, y sin embargo dema-
siado esquemadticos.

-~No menos que los personajes del comlc Y yo creo que losde la novela por entrega si al-
canzan la categoria de mito. Lucesita, La Seiiorita Elena, Albertico Limonta. . . pero la catego-
ria que alcanzan es la de heroicidad moral también digna de emulacion y tan fantasltm 0 estl-
pida —segiin se mire— como la heroicidad fisica.

Julio se levanté y dio unos largos pasos por la habitacién. Corrid las cortinas de seda para
evitar el sol de la mediatarde. Volvia a la poltrona,de tela beige y se acomodo.

—Interesante consideracion. Lo cursi, o rid iculo, fo banal, fa explotacion de los bajos instin-
tos. La ideologia que subyace en todo eso.

—Si, pero éno son consnderacmneﬁemaslado esquematu:as7 Un gé_nero que ha  capturado la
atencion de tantos millones de-seres no puede ser tan malo. /’ -

—Eso escomo el cuento de las moscas. mil mlllones de moscas no pueden equivocarse, coma
caca. Yo creo que lo que hay es ina standanzaclon de la mediocridad. Dentro de esta modali-
dad, dentro de estas leyes que se rigen por normas de control de no calidad, quien gana es el
peor. Por eso no podian durar 2s0s casos aislados coma La sefiora de Cérdenas o La hija de Jua-
na Crespo. Eran la excepcion a la regla. p

Dora se acercd a Julio. Se sentd sobre eI brazo de su poltronay comento:

~Imagino que hay un cierto paralehsmo entre el género de la. novéla por entregas, del folle-
ton a lo Corin Tellado y el género pornograflco Ambos apelan a instintos primarios.

—LY qué pasaria si se combinaran los dos géneros? _

~Yo noveo eso tan distante. De hecho, LEONELA es una telenovela cuasi pornogréafica.

—Sea como sea, no se trata de un géner'o de la exclusividad de Latinoamérica. Recuerda nada
mds las soap operas norteamericanas. Y del video se ha pasado a la pelicula de 16 milimetros.
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Ahi tienes DINASTIA, DALLAS, FLAMINGO ROAD y algunas mini series de mejor factura pro-
gramadas bajo el pomposo nombre de best sellers.

—Acuérdate por ejemplo de La caldera del diablo y de como alli hubo un ejemplo de la inte-
raccion entre la realidad y la ficcion: Mia Farrow se dedico al cine y rescindié su contrato con
la TV, de modo que en la ficcion tuvo que abandonar su hogar para siempre.’Y se han dado ca-
sos de mujeres que quedan embarazadas en la vida real y por consiguiente les debe suceder lo
mismo en la novela, cambiando el curso del guion y de la trama.

—Eso sucede sobre todo en las novelas de largo aliento. Aqui, como se ha impuesto upa limi-
tacion en cuanto al nimero de capitulos, se da menos este tipo de casos.

Julio tomo a Dora en sus brazos, Ja mird parpadeando los ojos y dijo:

—0h, miamaorrr . . .

Y ambos se fundieron en un sélo abrazo mientras rodaban por el suelo.

CAPITULO TERCERO: DILE A TU NUEVO QUERER

Esther, probablamente la mujer mds sedienta de amor de la tierra entera, habia quedado viu-
da a las treinta afios, cuando su marido se enterd de que el hijo de ambos, Andrés —de apenas
tres meses de nacido— hab/a fallecido a su vez al atragantarse con un chupon.

Pero Andrés no se llamaba realmente asi, sino Julio. Y era hijo en realidad de Carmen Tere-
sa, la mujer esquizofrénica de! hermano de su marido, Pio de la Cerda. La buena sefiora habia
decidido, por su generoso corazdn, adoptar secretamente al pequefio bebé para librarto de su
madre loca, quien lo torturaba continuamente pasandole e! tetero por los labios sin que contu-
viese —el tetero— ni un decilitro de leche. Incluso, una vez, llegd a ponerle Campari en e! tetero,
que el nifo bebié mientras chillaba frenéticamente. Aunque al final se relamia de gusto.

Por eso fue que Esther, de acuerdo con su marido y su cufiado, se robé el nifio y lo adoptd,
prodigdndole los més tiernos cuidados. Pero el nifio, desdichadamente, murid, y la pobre mujer,
al ver a su marido muerto por e! nifio que tanto amaba, decidid para evitar otra desgracia, ocul-
tarle la noticia al verdadero padre de la criatura, el hermano.
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Pero Pio de la Cerda comenzb a sospechar algo cuando visitaba la casa de su hermano y no
hallaba ni a su hijo ni a su hermano. Y la loca, Carmen Teresa, se dio cuenta de la turbacion de
su marido y comenzé a sospechar no qué su hijo se habia perdido en un juego de béisbol, como
fe habian dicho, sino que se lo habian robado los familiares de su esposo. Para evitar que su po-
bre cuiiado siguiera padeciendo el mamr;lo de vivir con aquella loca, y para evitar, igualmente,
que se enterase de la horrenda noticia, Esther acuso a su cuiiado de asesinato en la persona de su
marido. Pio de la Cerca, al no entender lo que sucedia, no pudo defenderse y se declard inme-
diatamente culpable. Ha permanecido 25 afios en la carcel.

Mientras tanto, Carmen Teresa, cada vez mas esquizoide, se robd el nifio de su primo, que se
llamaba Juan; falsificando unos papeles se hizo pasar por Esther y dejo al nifio en un orfelinato.
Luego, se encargd de correr el rumor de que el nifio era de Esther, pero natural, y que para ocul-
tar ei oprobio lo habia confinado al orfehnato En realidad, en su locura ella si creia que aquel
era su verdadero hijo. Esta-mujer se halla actualmente internada en un manicomio.

Esta es la verdadera y triste historia. \Dora la Gnica hija de Esther, crecio sumida en los di-
mes y diretes inventados por aquella Ioca Carmen Teresa, Y, alimentando un odio cruel hacia su
madre.

—Ahora que sabes la verdadera historié, Julio —le dijo Ben Salesman al muchacho—, supongo
que iras en busca de tu adorada, y luego a casarte. i

~ —Si, claro que lo haré —dijo Julio. Pero antes he de reivindicar a los ojos de Dora el compor-
tamiento de martir que siempre ha temdo su madre, esa pobre y desdichada mujer que ha sufri-
do tanto.




CAPITULO CUARTO: LABIOS DE FUEGO

La utilizacion de la mujer. Siempre se ha dicho que la mujer en forma de madre/martir, la.
protagonista que asciende socialmente gracias a que se casa con un hombre/bello/con billete; o
la harpia que siempre se atraviesa en el camino entre la mujer y su objetivo a cazar —y a casar—,
son estereotipos que tienden a reafirmar el pape! de la mujer en este tipo de sociedad, su rela-
cion de dependencia con respecto al hombre y en fin, sus posibilidades para resolverlo todo con
“astucia’’, con su férrea voluntad moralista —mas que moral— para sobreponerse a los siempre
tragicos designios del destino. Fuerzas tellricas, ocultas, casi demoniacas, se confabulan para
impedir que ella —digamos la protagonista— alcance su fin GItimo: casarse.

La mujer es simplificada, minusvalorada, desdibujada; pero no menos que el hombre. El
hombre, sea galén o personaje secundario, es victima —tanto como la mujer— del cliché.

Lo que ocurre es que, tradicionalmente, ha sido la mujer la gran oyente de radionovelas y
gran lectora del folleton. Por eso se asocia la novela por entregas o serial a la manipulacion del
concepto de mujer y de su rol en esta sociedad. Pero un falso valor manejado dentro de una no-
vela, afecta todos los resortes de la'misma y contamina el papel de los demés protagonistas.

Ademds, no se puede olvidar que la incorporacion de la mujer en los aparatos de produccion
de la sociedad, sea del signo que sea, ha significado una merma en el potencial publico consumi-
dor femenino dentro de! género que nos ocupa. Ahora son los jovenes de ambos sex os, més los
taxistas y “ruleteros” en general, quienes consumen el folleton y la radionovela, respectivamen-
te. No olvidemos que grupos como MENUDO han incursionado en el mercado de la FOTONO-
VELA —sea o no por entregas— aprovechando su popularidad a otros niveles y a sabiendas que,
de esa forma, penetrarian aun més en las capas socioecondmicas media y baja. .

Por otra parte, las telenovelas en horario estelar de nueve de la nache, han puesto su gra-
nito de arena en esta incorporacion del hombre como piblico consumidar del género. Ya no es
Libertad Lamarque ni Sara Garcia el eje de la novéla; ni siquiera una Lupita Ferrer con cara de
monja recatada pero coquetona; ahora el eje es Alba Roversi, Hilda Carrero, Tatiana Capate,
Maria Conchita Alonso, Mayra Alejandra: no tienen aspecto de madres sufrientes sino de aman-
tes. Una fuerte carga erdtica se agrega, robandole espacio a la sensibleria edulcorada y abriéndo-
selo a la libido, y estas nuevas divas del culebron business constituyen la nueva estética. No son
ya las matronas de tez blanca y pelo negro que popularizd el cine mexicano de los cuarenta y
cincuenta {(del cual se nutrid en buena medida el género de! serial en sus diversas modalidades),
sino hembras de piel morena curtida por el sol, algunas de ellas rubias como dictan los patrones
de Hollywood, desenvueltas y “naturales” en su trato con el projimo; usan un lenguaje “'calé”
pero sin groserias, claro estd. En la mostruosa television venezolana es tabi la palabra aborto pe-
ro los violadores terminan caséndose con sus victimas. Los nuevos tiempos se amolidan a las tele-
riovelas, en lugar de que las telenovelas se amolden a los nuevos tiempos.

Habria tanto qué decir sobre |a novela por entregas.

-0-
« CAPITULO CUATRO Y MEDIO: TE ODIO, TEODIO Y TE ODIO

Las influencias historicas son multiples; se puede decir, para simplificar, que la radio tomo
primero la obra teatral como tal'y tratd de reproducirla sin agregarle ni quitarle nada. Fracas.
Advino entonces el radio drama, que comenzd a tomar en cuenta las caracteristicas inherentes
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al medio. Pero la degeneracion de los principios impuestos-por el radio drama dieron lugar a los
seriales. Su popularidad no fue casual, sinb producto de las circunstancias. Cito: “'La Segunda
Guerra Mundial hakia marcado la linea d|V|sor|a entre el antes y el después de la historia del si-
gle XX, la tematica del serial, similar a laldel folletin, con claras distinciones sociales entre po-
bres y ricos, proporcionaba al radioyente azotado por las secuelas del hambre, de la falta de tra-
bajo, la posibilidad de sofiar con un munqo maravilloso en los que los duefios de emporios in-
dustriales fabulosos podian enamorarse de desheredados de la fortuna. Los folletines melodra-
maticos contenian una serie estereotipa'da de personajes y situaciones comunes, pero la iden-
tificacion primaria del oyente con los protagonlstas era mevntable y eso constituia la razon de
su éxito" (1),
. Salvando las distancias, en similares COﬂdICIOﬂES havivido Ia clase marginal venezolana preci-

samente durante estos 26 afios de democracua cuando tanto éxito han alcanzado las novelas por

capitulos en sus diversas manifestaciones. i i

Cambian los escenarios, cambian incluso las concepcuones sobre la libertad, el sexo y el amor
libre. Sin embargo, algunos hilos contintan igual. Incluso Corin Tellado, la propia reina de la
culebra universal, ha evolucionado de algunja manera con los nuevos tiempos. Cuando un perio-
dista de CAMBIO 16 le preguntd como edu‘ca a sus hijos, ella respondio:

“*Con mucha libertad. Les dejo vivir su’ vida: tienen derecho a ella. Ahora mismo ha venido
Txomin a decirme que quiere irse a Tenerlfe donde tiene una novia, y le he dicho que me pare-
ce muy bien, que vaya y se pase unas dias alla.

Nunca he sido represiva para con los démas, més bien he sido represiva para conmigo misma
porque me educaron de otra manera. Yo| he procurado que mis hijos fueran libres, sdlo con
unos limites que ellos supieran que era dlflpll traspasarlos. Todo eso esta reflejado en mis libros,
ya no digo sblo mis novelas, en los que se advierte mi evolucion: soy una mujer incapaz de
estancarme. Y me gusta mucho mas esta eﬂoca que las anteriores, porque ahara soy mucho mas'
libre"’ : { .

Esta mujer, que pare dos novelas par semana —lleva escrifas unas tres mil quinientas— esta

definitivamente en contra de la legalizacion del aborto y no cree en el amor eterno, ni en prin-

cipes azules ni en ““contigo pan y cebolla"I “Como primera med|da ya no lo pongo yo en mis
novelas”.

Las discusiones en torno a la novela/senal y especlflcamente en torno a la telenovela —por
ser actualmente la de mayor proyeccion y penetraclon— continuaran eternamente, es decir, tan-
to como perviva este género en su concepcuon mas grotesca. Y .asi como al arbol debemos solici-
to amor, a Ralil Amundaray, Delia Fiallo, Sara Garcia, Marcial:Lafuente Estefania {a.quien tam-
bién se le puede incluir dentro del genero) Libertad Lamarque, Corin Teliado, Peggy Walker,
Manolo Coego y tantos otros, de este lado del océano o del lado de alla, debemos la gran deuda
de la lagrima enjugada con disimulo,

Hispanoamérica se reivindica como umdad dentro del criterio del churro: no en balde exis-
tieron las salas de cine Principal, México y Espana . Espafia, México, Argentina: tres polos del
churre que afirman una identidad comiin, le]os de la soap opera y cualquier zarandaja de similar
tenor.

Pues, al fin y al cabo, el parentesco con gl cine es obvio, es el modelo mexicano del melodra-
ma populachero y mercantilista: “En el prihcipio fue la prostituta. Después vino la madre. Des-
de entances, el melodrama filmico a Ja meylcana ha oscilado entre esos dos polos. Por un lado,
el placer (es decir, el pecado), y por el otro, fa abnegacion (es decur lavirtud)”, (3).

Tal, el concepto inicial que alimento la ‘radionovela y Iuego la telenovela, y que siempre ha
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alimentado el folleton.
Como dijo aquel célebre filosofo al enterarse de que la invasion de su comarca era inevitable
por Atila, rey de los Hunos: Yo me quedo con La mujer sin rostro’’. '

CAPITULO X: CARTA DE UNA CACHIFA QUE TRABAJA EN
CARACAS Y QUE LE ESCRIBE CON ERRORES DE ORTOGRA-
FIA, COMO ES NATURAL, A SU PRIMA QUE SE QUEDO EN LA

GRITA ARREANDO MULAS T

Querida prima: no sabe usté loques la ciud3. Un dia la boy a buscar alld
en el pdramo para que usté se venga y vea lo bonito quees esto. Hay edi-
ficio por todas partes asi de grandes. Y la television se ven todos los ca-
nales y a colores, o sabe usté lo bien que la estoi pasando cuando sigo la
novela de la noche pues la sefiora me dejo un aparato en blanco y negro
en mi abitacion entonces me cierro bien y sigo con mucha atencion la
novela te amaré eternamente y entonces no sé si es la misma que usté ve
pero en esta la mujer se llama Dora y el tipo Julio y es de lo mds buen
mozo hubo un lio porque creian que eran hermano pero resulta que el
cura del pueblo que se llama Ben les aclaro todo lo que habian ocultao
durante 25 afios y digame eso, pobrecitos, ambos los dos no eran sino
primo lejanos y entonces rescataron y se volvieron buenos con la mama
de ella que crejan quera la culpable de tod y resulta que va esta sefiora y
se queda paralitica cuando supo que los otros sabian en el problema
que se habia metido por culpa de aquella loca que les hiso a todos la vi-
da imposible. Ay, a mi me dibé un sentimiento. Ahora quedaron la no-
che antes quiban por donde tienen encarrao el tia della, el cufiao de la
mam4, quelpobre estd encerrao todo el tiempo. Bueno prima en la pro-
xima te sigo contando, saludo a Ernestina, al Guaro y Rosario de la
Concepcion. Un abrazo de tu prima Rosa.




NOTAS.

1) BURRIEL, José Maria. El rete de las ondas / Ochenta aiios de radiodifusion. Saivat Edito-

res, 1982. Temas Clave. Pg. 41.

2) CAMBIO 16. 7 de febrero de 1983. Numero 584. Entrevista a Corin Tellado: ““Cronista del

amor”. Pg. 98. !

3) OTRO C!NE. Revista del Fondo de Cultura Econémica. Numero 5, Ensayo. Titulo: ““Un lar-
go viaje del churro a la fotonovela”. Autor: Francisco Sanchez. Pg. 6.
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El Cine latinoamericano
en crisis

MANUEL ALCALA

El cine de expresién hispano-lusa realizado a lo largo y ancho del coritinente americano esta
padeciendo actualmente la crisis tal vez mas aguda de su historia. No es sblo que los factores
perturgadores de la marcha del “séptimo arte”’ en toddoel mundo adquieran en Latinoamérica
una peculiar peligrosidad. Es que, ademas, aparecen alli nuevos trastornos espacificos. El con-
junto de todos, acumulado ya desde hace bastantes afios, se ha transformado en un lastre dificil-
mente soportable. Si no la existencia, al menos la identidad del cine latinoamericano se encuen-
tra gravemente comprometida. '

Este diagnostico tal vez podré ser considerado por algin sector de la critica como excesiva-
mente pesimista. Sin embargo, vamos a exponer los sintomas que nos han llevado a formulario
desde tan lejana perspectiva geogréfica. Y el primero es precisamente la necesidad de lejan{a pa-
ra conseguir un panorama minimamente fiable. Hoy dia resulta practicamente imposible desde
cualquier repiblica latinoamericana intentar una perspectiva generalizada de la situacién cine-
matogréfica global. La intercomunicacion informativa es muy deficiente. Lo mismo se diga de le
distribucion internaciona) (1).

El Gnico esfuerzo de esta indole, que conocamos, con ciertas garantias de continuidad es el
Festival internacional del nuevo cine latinoamericano de La Habana (Cuba). Alli se celebrd su
quinta edicion del 9 al 18 de diciembre de 1983. En él se han exhibido una treintena de largo-
metrajes de ficcion y un buen nimero de cortos, procedentes de unos diez paises, de entre la is-
la y el continente.
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Estas laudables iniciativas, con todo, s:e ven limitadas por los rigidos controles de acceso a la
ista, provenientes no sélo del relativo aislamiento del mismo régimen cubano, simo ademas por
las dificultades econdmicas que padece, para no hablar de su exagerada polarizacién politica.

Nuestra perspectiva, también limitada, nos parece en todo caso mas completa. Las fuentes
informativas que utilizamos son no sélo los festivales internacionales genéricos de primera cate-
goria, que se celebranfegularmente en Europa (Berlin, Canes, Moscl, Karlovy Vary y Venecia),
sino ademas los especificos, dedicados excé:lusivamente a este tipo de cine. Nos referimos al festi-
val de Biarritz (Francia), que acaba también de celebrar su quinta edicion del 20 al 25 del pasa-
do septiembre y, sobre todo, al ya veterano festival de cine ‘iberoamericano de Huelva (2). Este
ultimo, hoy por hoy el acontecimiento cinematografico mas importante de Espafia, tuvo lugar
en la capital andaluza del 1 al 8 de diciembre pasado con una excelente novena edicion. En ella
se dieron cita un buen grupo de criticos espafioles y latinoamericanos para celebrar unas Con-
versaciones sobre medios de comunicacion y cine. El conjunto de todos estos acontecimientos
ofrece, a nuestro juicio, un panorama bastante completo, que utilizamos, también a o largo de
nuestras reflexiones. ’

FACTORES GENERICO DE LA CRISIS LOCAL

Como es sabido, el cine mundial en sus diferentes aspectos (artisticos, comerciales e indus-
triales) se ha visto profundamente sacudido, primeramente por la aparicion de la television y
luego por fa segunda generaciéon de medios electronicos, como el “video” y la television por ca-
ble. A esto se afiade ditimamente la difusion, ya inminente, de la television via satélite.

En Latinoamérica estos factores presentan una especial peligrosidad para la creacién autde-
tona. A la fuerte invasién colonizadora del cine convencional norteamericano, que acapara la
mayoria de las pantallas al sur de sus fronteras, se ha afladido una nueva marca de seriales televi-
sivos también de origen “yankee’’, que ha desbordado totalmente los programas de ta pequefia
pantalla, :

El programa no es s6lo cuantitativo. Debido a fallos de organizacidn interna, a la carencia de
una eficaz politica de proteccion de la produccion nacional, a falta de adecuadas redes de distri-
buci6n propia e internacional, |a penetracion de los productos norteamericanos resulta absoluta-
mente imparable. Basta ojear algunas de las pocas revistas de informaciobn latinoamericanas para
advertir la enorme diferencia de frecuentellcién que, en un clima de constante descenso general
de espectadores, presentan las cintas norteamericanas respecto a las de origen autdctono.

El cambio cualitativo que se ha producido a lo largo de los Gltimos afios, especialmente a
partir de la crisis econdmica mundial, es que los pocos creadores nacionales estan asimilando ra-
pidamente el estilo narrativo norteamericano, concretamente el peculiar de 10s seriales televisi-
vos. La inspiracion indigena en franca decadencia y esto puede, a medio o largo plazo, represen-
tar una erosion gravisima de las culturas locales. i

Es cierto que todavia no es masiva la difusibn de magnetoscopios, aunque en paises como
Venezuela (1,7% de la poblacién) y Colombia {0,7% ) comienza lentamente el despegue. Sin em-
bargo, de imponerse la TV ‘““via satélite”,lel peligro seria mucho mayor, Bastard que amaine la
crisis econbmica.

Los esfuerzos realizados por algunos Gobiernos en favor del cine nacional han resultado po-
~co efectivos. Asi, por ejemplo, en Colombia con la empresa estatal "Focine’’, en Venezuela con
2 el "Fondo de fomento cinematografico”, Iasociaciém civil financiada parcialmente por el Estado

-y en México, donde el nepotismo de la anterior Administracion ha llevado a las empresas estata-
- les a una situacion de ‘‘desastre nacional”. Brasil es posiblemente el pais que a través de
" “Embrafilm” ha defendido mejor la produccion autéctona. El resultado de todo esto ha sido
" una disminucién drastica de las respectivas producciones nacionales, especialmente en el Gitimo
‘afic. Argentina, hasta hace poco tiempo verdadera potencia cinematografica, no ha superado en
1983 Ja docena de largometrajes. Brasit ha descendido a los setenta y México, donde el cine si-
gue contando con bastante audiencia popplar, no ha llegado a las cincuenta cintas en el pasado
aflo. Por otra parte, tampoco han reanimado el panorama nacional las coproducciones interna-
_tionales, especialmente con USA, Francia; ltalia, URSS y Espafia, favorecidas por el desfonde
de las monedas locales, ni la creacion de productoras independientes.
A esto hay que afadir que gran parte de esas reducidas producciones esta centrada en pelicu-
las de bajisima calidad artistica. Nos referliimos a las “‘pornochanchadas’’ brasilefias de caracter
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erético, o a los “culebrones o chorizos” mexicanas de tipo melodramatico, no rara vez empapa-
das de lenguaje soez. La distribucion interna de esa minoria de peliculas de calidad es, por otra
parte, tan deficiente, que no consiguen amortizar los presupuestos cada vez mas elevados de
unos productores idealistas, empefiados en competir con el coloso extranjero.

LOS FACTORES ESPECIFICOS

Este panorama auténticamente desolador se ve todavia agravado por otros elementos tipicos
del continente hermano. Nos referimos en algunos paises a las dictaduras militares y a las censu-
ras impuestas por sus respectivos regimenes. Asi ha ocurrido, por ejemplo, en Argentina, Chile
y Brasil donde ha imperado o impera todavia una exagerada intervencion estatal con esenciales
limitaciones de la libertad expresiva. En los dos primeros paises citados, se ha producido como
consecuencia de los golpes militares, un verdadero éxodo de primeras figuras que han empobre-
cido llamativamente la creatividad nacional. Chile, por ejemplo, que en tiempos de la “’Unidad
popular’’ contaba con una produccién euférica de notable calidad, estd actualmente rodando
con gran trabajo y a pesar del interés gubernamental, dos o tres largometrajes anuales. En Ar-
gentina este fendomeno dictatorial noha incidido tanto enla cantidad de produccién, pero si enla
calidad. Actualmente, el recién instalado régimen democratico de Raul Alfonsin parece esbozar
una nueva politica cinematografica y ha creado el “Instituto nacional de cinematografia’’ po-
niendo a su frente a los realizadores Manuel Antin y Ricardo Wulicher. Con todo, es ain dema-
siado pronto para advertir los frutos de esta orientacidn liberalizadora. En Brasil las alternancias
han sido diversas y dltimamente se advierte mayor libertad expresiva, aunque siempre con algu-
nas limitaciones para la direccién sociopolftica del “’cinema novo™. Anélogas situaciones, dentro
de una minima productividad nacional, se han advertido en Bolivia y Pera.

Tampoco es brillante la actual situacion cinematografica de Cuba. Situada politicamente en
los antipodas de las dictaduras militares pero con una fuerte censura estatal de signo contrario,
su cine, como veremos, se encuentra actualmente en franca decadencia. La produccion media
anual de los Gltimos afios .no ha llegado a los cinco largometrajes, a pesar de tratarse de una in-
dustria estatificada, pero que atraviesa una tremenda crisis economica.

Esta decadencia se advierte también en la evolucién estilistica. El cine de gran espectaculo
ha desplazado inexorablemente, tanto al minoritario “cine de autor’’, como al tipicamente ‘‘re-
volucionario”, que fracasé totalmente en su intento de conquistar a la masa.

LAS TRAYECTORIAS ESTILISTICAS

Si aceptamos la division, ya consagrada, entre ‘‘primer cine’’ (comercial) ‘‘segundo’ (de arte
y ensayo) y '‘tercer cine” (revolucionario} (3), puede afirmarse que la crisis actual ha potencia-
do relativamente el primero, eliminado practicamente al segundo y marginado casi totalmente
al tercero.

Comencemos por este tltimo. Su origen fué la Cuba castrista, a partir de la fundacion del
ICAIC ({Instituto cubano del arte y la industria cinematografica) en 1959, La estatificaciéon de
esa industria suprimié de raiz los problemas de financiacion. Se hizo apuesta por la calidad, evi-
dentemente dentro de la nueva Orbita politica. Los resultados a corto plazo fueron espectacula-
res. La década de los sesenta produjo una constelacion de figuras, como S. Alvares, J.G. Espino-
sa, M. O. Gomez T. Gutiérrez y H. Solas. Estilisticamente se eligi6 un doble camino: el planfle-
tario en el documental y el épico de la revolucién soviética, en la ficcién. Con todo, el didactis-
mo excesivo y el agotamiento de la inspiracion, junto con problemas internosy crisis economi-
ca, provocaron una crisis en los afios setenta. Actualmente no se encuentran en el cine cubano
obras importantes, si se exceptua el documental. H. Solés se refugia en temas “‘retro’’ de estilo
narcisista. As(, en Cecilia (1981) 'y Amada (9183). S. Alvares: se inicia en la ficcion y fracasa
con Los refugiados de la cueva del muerto, homenaje a los asaltantes del cuartel de Moncada ha-
ce exactamente treinta afios. El Gnico filme de inspiracion es, tal vez, Polvo rojo {1982), al exal-
tar la fidelidad revolucionaria de un sobrestante en una mina de cobalto abandonada por los
norteamericanos, tema también “retro’’. La vida diaria en la Cuba actual s6lo aparece rara vez,
como en Retrato de Teresa (1979) de Pastor Vega. EI ICAIC, consciente de la crisis, prepara un
relanzamiento espectacular con motivo de sus bodas de plata. Ya se vera.
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El cine revolucionario prendi6 también en otras regiones del subcontinente, especialmente
en el “‘cono sur” (4). También presenté dos estilos: uno mas tradicional con temas revoluciona-
rios; otro, de forma més revolucionaria y con finalidad subversiva. Este segundo fracasé por fal-
ta de audiencia popular. Hoy se encuentra practicamente marginado.

E! cine experimental o de autor ha sido también traumatizado por la crisis econémica. Sus
muestras son rarisimas en toda Iatinoaméri‘c'a y frecuentemente ni llegan a comercializarse.

]
EL “PRIMER CINE” :.

De los tres cines, pues, el Unico que se éefiende con dificultad es el de apetencia comercial y
espectacular. Este “primer cine” no presenta actualmente, a salvo de excepciones, una fuerte
personalidad. Su estilo se ha homogeneizadc} formalmente por influjo norteamericano. Su debili-
dad son los guiones. Queda la temética autdctona, llena de vitalidad, como en el Brasil.

Brasil que en los Gltimos afios de la década de los ‘‘setenta’’ experimento una fuerte crisis, se
ha reanimado poco después. En 1981 sus cintas Ellos no usan chaqué de L. Hirszman; Pixote de
H. Babenco y Et hombre exprimido de J.Bl de Andrade constituyeron una auténtica revelaciéon
sobre temas sindicales, barriobajeros o soéiales, tratados con estilo directo y descarnado. En
1981 lamé la atencion Adelante Brasil donde R. Farias critica la policia paralela en tiempo de
dictadura, En 1983 la produccién volvié a bajar, como ya dijimos, Andrade continta su linea de
denuncia en La praxima victima sobre el asesinato de varias rameras en Sao Paolo durante la
campafia electoral del afio anterior. N. Peréira, el creador del “‘cinema novo*, evoca en Memo-
rias de la prision la historia de un escritor detenido durante los afios treinta, Esta tendencia ‘‘re-
tro” cobra fuerza, por ejemplo en Parayba, mujer macho, donde T. Yamasaki, que habia triun-
fado con Gaijin (1979), narra la historia de ‘‘amor loco” entre una maestray un politico. No
falta la Iinea folki6rica, como en P. C. Sarr‘azini en Bahia de todas las sambas, homenaje a G.
Rocha, y Quilombo de las palmeras de C. Diegues. En conjunto, pues, la cinematografia brasile-
fia es, a nuestro juicio, la mas personal y poderosa del continente.

Argentina ha recorrido Ultimamente un icamino irregular. Su inflacion galopante, acelerada
por la guerra de Las Malvinas, no impidi6 una produccidn en torno a la treintena de largos. La
figura de los Gltimos afios ha sido A. Araqu:istéin, de formacién espafiola, con sus dos espléndi-
das cintas Tiempo de revancha (1981) y Los Gltimos dias de lavictima (1982), respectivamente
en la Ifnea de critica social y de “‘cine negro”, ambas protagonizadas por F. Luppi, el mejor ac-
tor del momento. Este gran intérprete interviene también en El arreglo (1982) de F. Ayala, que
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con Plata dulce (1981} habia logrado una linea de critica humanista y de humor. Aciertos de ul-
tima hora, también en linea “retro”, han sido Espérame mucho de J.J. Jusidy La republica per-
dida de M. Pérez, ambas 4giles recreaciones de la historia patria en tiempo dificil.

México ha sufrido los efectos devastadores de una inflacion sin precedentes, Su produccibon
ha disminuido, como ya indicamos. Gran parte de la misma se orienta al pablico “chicano”, de
cuyo cine hablaremos maés tarde. En estos Gltimos afios no ha habido grandes peliculas. Eréndira
(1983) sobre un relato magico de Garcia Marquez tiene cierto gancho pero se debe al brasilefio
R. Guerra. La nueva Administracion ha puesto al frente del “‘Instituto de cine’’ al veterano reali-
zador A. Isaac, pero es todavia pronto para saber su balance. Entre otras cintas de cierto interés,
recordamos La laguna de dos tiempos, en que E. Maldonado realiza una denuncia ecologica; Ba-
jo la metrala (1982) de F. Cazal, sobre la guerrilla urbana. En ensayo de autor, Constelaciones
de A. Joskowitz sobre textos de Sor Juana |. de la Cruz, El melodrama sigue siendo la tonica de’
Ja produccibn azteca, especialmente amenazada por algunos oligopolios de la TV y por la cerca-
nia con el “coloso’ del norte.

Junto a estos tres arandes paises de fuerte tradiciéon cinematografica, los demas se encuen-
tran todavia en situacién més precaria, quizé con la excepcion de Colombia, que se encuentra
en mejor situacibn econdmica.

El cine colombianc es uno de los menos conocidos en Espafia y uno de los mas ausentes de
festivales internacionales. De la linea revolucionaria fueron llamativos los documentalistas. C.
Alvarez, J. Silvay Marta Rodriguez. Estos dos ultimos por su cinta-denuncia Nuestra voz de tie-
rra {1982} revision “polarizada” de la historia nacional. Gran éxito internacional consiguid
Gamin {1979) de C. Curén, conmovedor documental sobre la infancia pordiosera de Bogota.
En otra linea comercial, el triunfo fue de El taxista millonario {1918) de J. Delfoss. Ultimamen-
te las cintas mejores recibidas de cierta calidad son Carne de tu carne, donde el fecundo C. Ma-
yolo cuenta en clave melodramética la historia de un incesto y La virgen y el fotografo de L. A.
Sanchez, un relato “picante’ de sentido popular. La compafiia de fomento cinematogréafico
(Focine) intenta estabilizar la produccion anual en torno alos doce largometrajes. También pre-
tende participar, al menos-con la coordinacién, en el festival nacional de Cartagena de Indias.

MUESTRAS SUELTAS DE OTROS PAISES

Es imposible, por falta de espacio, recensionar detenidamente cada uno de los paises latino-
americanos, a pesar de que en muchos de ellos la produccién es mindscula. Quisiéramos, por
tanto, cefiirnos a algunas muestras maés significativas, aparecidas en los Gltimos tres afi os.

Venezuela se ha desfondado cinematograficamente, por 1a crisis econémica y por una poli-
tica desorganizada de fomento de la produccién nacional. De lo més interesante del pasado trie-
nio recordamos Cangrejo {1982) donde R. Chalbaud critica a la alta sociedad caraquefia en un
relato suelto de crimen y droga. T. Argielles en La boda (1981) reanima viejos enfrentamientos
sociales en un casamiento y el matrimonio Dominique y Salvador Bonet tocan en Tiznao (1982)
el doloroso problema de 1a emigracién. Abunda también el género cémico pero de poca garray
estilo barriobajero.

En Per el cineurgo mas acreditado parece ser F. Lombardi. El éxito de 1983 su pelicuta Ma-
ruja en el infierno, relato alucinante de prostitucién y opresion laboral, frustrado tal vez porun
desenlace inverosimil. J. Reyes, por su parte consiguib interesar con La familia Orozco, ambi-
ciosa historia de un siglo del pais a través de una “saga” entre 1820y 1920. De indole revolu-
cionaria, L. Figueroa cuenta en Fiesta de sangre {1980) la lucha de tribus andinas por la liber-
tad.

Ecuador carece de producciones de largosy se ha centrado en los cortos, algunos de calidad,
como Los heleros del Chimborazo de G. Guayasamin (1980). Este afio, el argentino J. Prelorén
y su mujer Mabel han realizado en Quito, Mi tia Nora, excelente denuncia del matriarcado local
a través de |a historia de dos mujeres de una famitia feudat.

Bolivia tuvo su figura en J. Sanjinés, puntero ideolbgico del “tercer cine’, que se exilib a Mé-
xico y Ecuador. Ultimamente ha realizado su grupo Ikamau, Mi socio en idéntica direccion cri-
tica que sus cintas anteriores.

Otros paises como Costa Rica, Panamé, Uruguay, El Salvador y Guatemala s6lo funcionan
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! . .
cinematograficamente con interm itencias, La falta de espacio no nos permite entrar en mayor
pormenorizacion. '

i
EL CINE DEL EXILIO Y ELCi}-IICANO

No podemos terminar esta aproximacgén ala cinematografia latinoamericana sin examinar,
siquiera someramente, dos de sus fenémepos mas peculiares: el cine de exiliados y la cinemato-
grafia mexicoamericana. i

Ya hemos aludido al primero de ellos;y a su motivacion politica. El fendmeno no es nuevo.
Se did en Centroeuropa con la dictadura inazi y representd Un enriquecimiento de Hollywood.
Una segunda oleada se produjo- con motivo de la guerra ciyil espafiola, esta vez con enriqueci-
miento de México, especialmente a través de figuras como L. Bufiuel, L. Alcoriza, C. Velo y
J. M. Garcia Ascot. t ’

La "tercera ola”, si asi puede Ilamérslela, ha_ sido poderosa. Prescindiendo de intérpretes,
més de treinta realizadores latinoamericanos se han desperdigado por todo el mundo en busca
de libertad expresiva o de situacién econémica estable. Predominan con mucho los del “‘cono
sur (5). )

Entre los cineurgos chilenos exiliados, sobresale con mucho R. Ruiz (6) cuya creatividad y
fecundidad son admirables. Entre sus Gltimo largometrajes realizados en Portugal o en Francia,
figuran El territorio (1981). El techo de la ballena (1981)), Las tres coronas del marinero
(1982), La vuelta de un ratén de biblioteta (1983), La ciudad de los piratas (1983) v La pre-
sencia real (1983). Semejante productividgd va unida a una excepcional fuerza de inspiracién.
A. Skérmeta, escritor brillante, ha pasado tecientemente ala direccion, con Si viviéramos juntos
(1982) y sobre todo Ardiente paciencia (1983) exaltacion de P. Neruda. Reside en Berlin-Oeste.
P. Guzman realiz6 en México La rosa de Iofsvientos (1982) exaltacion revolucionaria del campe-
-sinado. M. Littin, también residente en México, realizé Alsino y el condor (1982) una visién re-
volucionaria a través de ojos infantiles, sé6lo parcialmente lograda. S. Alarcén, en la URSS, toco
el tema de los prisioneros desaparecidos en La caida del condor (1982) y Angelina Vasquez, en
Finlandia, Gracias a la vida (1980}, La lista'seria interminable. Baste decir que el cine chileno vi-
ve en el exilio y ha enriquecido asf a la cine}natografia mundial.

Algo andlogo, aunque en menor medida, podria afirmarse de los exiliados argentinos. R.
Kuhn acaba de fiimar en Espafia El Sefior Galfndez (1983), presente en la Berlinale. E. Coza-
rinsky, realizé en Par(s La guerra de un solo hombre 1980) tremenda desm itificacion de la resis-
tencia francesa. Ya aludimos a J. Preloran H. Riosy A. Garcia, Videla han elegido el camino del
documental y de la docencia en México. Con la instauracion reciente de la democracia, algunos
creadores han regresado o piensan regresar a ‘‘casa’’.

Es todavia pronto para estudiar el influjo de ese cine en las diversas cinematografias naciona-
les, pero el hecho merece detenido andlisis, i .

Respecto al cine “chicano” hay que decir que constituye un intento de salvar por el camino
del arte, la identidad de la poblacién mexicana emigrada a USA Y amenazada en su segunda y
tercera generaciébn de desenraizamiento cultural. La X1 Semana de cine de Autor de Benalma-
dena (Malaga) dedic6 a esta interesante cinematografia una retrospectiva de calidad. Por su par-
te, en San Antonio {Texas) se intenta con éxito alternante montar un festival regular, que agru-
pe la produccién reciente. Las obras mas g’nteresantes del Gitimo trienio han sido, en nuestra
opinién, La balada de Gregorio Cortez {1982) de Robert M. Youngy Zoot Suit (El traje Zoot}
(1981) de Luis Valdez. La primera es un drama de espléndida factura formal sobre hecho histo-
rico de principios de siglg. La segunda, un musical de primera categoria, también de transfondo
histérico. En ambas se subraya la discriminacién a que la poblacién blanca autéctona somete a
los descendientes de inmigrantes mexicanos, a pesar de poseer ya nacionalidad norteamericana.
En este cine, logicamente, se advierte una mayor asimilacion formal del estilo “yankee’’ pero
con la intenciébn explicita de mantener, tan;to el “folklore™ original como los estilos de vida, vi-
gentes todav(a en la frontera sur. ‘ :

HACIA UNA EVALUACION GLbBAL

Del panorama recorrido, que es necesari?mente incompleto; creemos pueden esbozarse unas
valoraciones de conjunto. Ante todo, insistimos en el diagnéstico inicial de un momento de ex-
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cepcional peligrosidad cultural para todo el “'séptimo arte’’ en América Latina. El prondstico no
puede ser, desgraciadamente, positivo. La crisis no es sdlo debida, como ya se ha visto, el neoco-
lonialismo de procedencia exterior. Es también y quiza predominantemente de indole interna y
radica en unas infraestructuras débiles, mal organizadas, de poca prevision histéricay, en ocasio-
nes, minadas por corrupcidén administrativa, nepotismos politicos, inestabilidad social y presio-
nes dictatoriales.

La unica solucién que nos parece viable y solamente a medio plazo, seria, junto a la toma de
conciencia de la situacion presente, un fomento de la intercomunicacion, de la proteccién de las
cinematografias nacionales y del realismo en las politicas de fomento del cine autéctono. Sélo
asi podr4 tal 'vez remontarse una decadencia inequivoca y volverse a un esplendor pasado, que
ha dado al cine obras de importancia y que sigue presente en 13 ilusién de tantos realizadores de

tantos paises hermanos.(J
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El cine venezolano
y sus generos

1980-1984

ROSA VERONI(;:A LOPEZ — SERGIO GARCIA SEGUI

i
* A MANERA DE INTRODUCCION:

Sabemos que los géneros en el cine na,lcen pensando en alimentar las expectativas del pabli-
co. De igual forma el artista piensa en satisfacerse asi mismo con su creacion. Para ello él recurre
a estas formas, mas o menos convencionales, para expresar inquietudes y renovaciones persona-
les. En este consiste el juego creativo: acohiar las convenciones a una vision personal, que presu-
me la conciencia de las expectativas de la audnencla

Nos preguntamos: |

— ¢Qué expectativas y gustos pablicos han asumido los autores cinematograficos en sus mds
recientes realizaciones?

&Cudles han sido las pautas de valor priorizadas en los contenidos?

& Cuéles se han ido conservando y cdmo han ido evolucionando?

¢Qué condiciones coyunturales han influido sobre los gustos del piblico, para coaccionar
sus expectativas?

¢Qué contenidos se expondran en futyras realizaciones, de implementarse un mecanismo ca-
talizador en el proceso de decodificacion del espectador con el fin de exteriorizar en éste
su percepcion critica?

¢Qué géneros han sido mas fécnlmente elegidos para recibir cierto tipo de financiamiento?
{estatal/privado).

i

Son innumerables las interrogantes por formular y las hipotesis tentativas por plantear. Pero

es que el cine nacional intenta un Ienguaje y estd en esa basqueda. Nuestra indagacion se reduce
a la pregunta sobre los géneros.

v
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Nos encontramos con que no hay, un convincente par riguroso modelo o matriz de analisis
que consideremos apropiado y efectivo para aplicar al cantexto de nuestro cine venezolano, en
orden de situarlo en las clasificaciones o categorias de género. Los modelos a los que hemos te-
nido acceso, han sido realizadas por un equipo de la UCAB, en 1979; el mismo esta basado, con
relativa propiedad, en criterios literarios. (1).

Vemos entonces que el problema de los géneros es que no ha perfilado su objeto. Hay crite-
rios que intentan explicarlos, pero todos son cuestionables porque responden a diversas perspec-
tivas segin la pertinencia literaria, sociologica, etc.

Nos aproximaremos a un estudio de los géneros cinematograficos, a partir de una verifica-
* cidn empirica de todas aquellas producciones realizadas durante los afios de 1980, 1982, 1983 y
parte de 1984. La verificacion se llevara a cabo mediante las variables que tentativemente, pen-
samos, pueden conformar el ambivalente concepto de género. (2)

Es un intento de aproximacion a un estudio complejo. Estamos seguros podré servirnosde
referencia, de basamento, antecedente para cuando, disponiendo de mas tiempo, podamos efec-
‘tuar en honesto compromiso, una investigacion o estudio detallado con trascendencia en las sig-
nificaciones que tratan de explicar el lenguaje del cine.

Nuevo Ci
Venezol

JesusM Aguirre .- __
ing Bsshall

EOORIAL
ATENED
DF CARACAY
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* ANOTACION DE METODO :

En nuestra clasificacion, ademés de las v;“ariables teméticas hemos tenido en cuenta los rasgos

_ sico-sociales de loa actantes y ademas el tratamiento espacio-temporal de los relatos filmicos:

. No puede negarse que el autor asume en mayor o0 menor grado, aun dentro de una acti-
tud critico-creativa, las expectativas de {os plblicas y sus gustos, pues el cineasta que comunica
a través de un medio industrializado, es prq'bablemente el creador menos solipsista del mundo
artistitco (. . .). Pero en todo caso la preferencia del piblico por determinados géneros, sin ob-
viar las otras variables como la induccion publicitaria, las redes oligopélicas de distribucion, la
accesibilidad economica de las salas, etc., nos permite ahondar en el problema de la penetracion
cinematografica en los pablicos venezolanofs. .." La primera tentativa que proponen Aguirre -
Bisbal para un anilisis sociologico es la determinacion de géneros.

(EL NUEVO CINE VENEZOLANO: Tiendencia's actuales en el cine venezolano. Aspectos
Socioldgicos del nuevo cine venezolano. Jesis Maria Aguirre - Marcelino Bisbal. 1980 Editorial
Ateneo de Caracas). |

Pero esta carrelacion del género con lo$ gustos del piiblico requiere ser completada con una
vision del contexto histdrico, ya que:

“La politica del génera permite vincular el género como ciclo que se desarrolla con la histo-
ria real de un pais. Los films de género evolucionan conforme lo exige, mas o menos directa-
mente, la historia social del pais (. . .}. El género es un consenso social, depende y refleja mu-
chs de las expectativas de la audiencia en un momento concreto. El género evoluciona con el
pais . .. Esta segunda etapa de un analms ulterior debiera correlacionar generos e historia del
pais, generos y gustos.

(EL NUEVO CINE AMERICANO: Defmncaon de género. Antonio Weinrichter. 1979 Edito-
rial Lee y Discute).

Sin embargo en esta indagacién no pretendemos todavia efectuar una interpretacion socio-
historica de los géneros, ni analizar su consumo diferencial por los pablicos.

Situados, pues, dentro de este marc o'hemos clasificado sisteméticamente todos los largo-
metrajes (o cortometrajes yux tapuestos para su distribucian comercial).

» RESULTADOS PROVISIONALE;S

Las producciones realizadas entre los:afios que han sido investigados, totalizan veintisiete
(27) largometrajes. Nuestras observaciones empiricas no van'a recibir tratamiento sociolagico,
ni pretendemos constituir a partir de las mismas, criticas estéticas de sus contenidos. Hemos ob-
servado que en nuestro cuadro de GENEROS TENTATIVOS se perfilan gran variedad de cate-
gorizaciones temaéticas. Esta dwersnf:cacnon es relativa seglin se implementen subjetivos modelos
de andlisis, que puedan comprimir o |ncluswe ampliar las significaciones interpretadas. Sin em-
bargo, haremos breve mencion a-las consideraciones que inferimos deben ser analizadas con ma-
yor profundidad, para obtener los posiblés diagnosticos que encaminen y expliquen el lenguaje
cinematografico de nuestro cine nacional. .

Las tematicas de DRAMA SOCIAL e HISTORICO son las de mas significativa frecuenma
quizas porque ellas facilitan, como bien Io exponen Aguirre- Bisbal en el libro consultado: “una
posicion de critica social, denuncla tac|ta o abierta, revision polmca o bisqueda hnstorlca de
identidad”’.

Hemos observado que el 26% de Ialproduccmn cinematografica analizada provienen de
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adaptaciones literarias. De la narrativa; Compafiero de viaje de Orlando Araujo; El mar del
tiempo perdido de Gabriel Garcia Méarquez; Cangrejo | (Igualmente Cangrejo 11} de la obra de
Fermin Marmol Ledn; Puros hombres de Antonio Arraiz; Miguel sobre un cuento de Rodolfo
Santana. Del teatro provienen las siguientes adaptaciones: La Mdxima Felicidad de Isaac Cho-
crony Los Criminales de Rodolfo Santana.

Se mantiene entonces la tendencia de afios anteriores a recurrir a tematicas de la literatura.
Quizas por la débil produccidn guionistica que se registra en nuestro pa’s.

Los dramas historicos abordados por los cineastas en este periodo, en sus ambiciosos monta-
jes han dificultado considerablemente su lectura, Muy subjetivas visiones en enmaranadas es-
tructuras cronoldgicas, que caen fuera de los dominios de los realizadores; sin subestimar el in-
tento que como realizaciones mas complejas en cuanto a narrativa, aportan al fenguaje cinema-
togréfico en si.

En torno al cine documental, haremos mencion al precedente que significo la censura im-
puesta sobre la pelicula de Luis Correa: Ledezma, el caso Mamera. En palabras de Fernando Bi-
rri: “Censura que va en detrimento del fortalecimiento del cine naciaonal, que busca dar su pro-
pia expresion’y En su contexto prohibida, en La Habana premiada con el Coral como Premio Es-
pecial del Jurado. - )

En esta muestra encantramos que el erotismo sigue siendo una ausencia en nuestro cine? qui-
zas por haber asumido con tanta decision los problemas de caracter social no ha tenido tiempo,
lamentablemente, para ocuparse de los aspectos mas personales del hombre. En palabras de Ro-
dolfo lzaguirre: “'La preocupacion del cineasta en Venezuela ha sido fundamentalmente politi-
ca, cuestionadora de un sistema de valores falsos o aparentes. Pero ha descuidado al hombre en
su dmbito personalisimo y en sus relaciones con el amor”.

Parece ser que las peliculas mas taquilleras en este periodo han encontrado una formula.
Chalbaud en el 82 recaudd més de 6 millones de bolivares en las primeras quince semanas de ex-
hibicion. De la Cerda en el 83, con Los Criminales durante los primeros nueve dias de exhibi-
cion ya habia recaudado medio millon de boiivares y con su mas reciente produccion Retén de
Catia, en dos semanas ya recauddé mas de tres millones de bolivares. De la Cerda descubre lo que
para él es el misterio del siglo: “El punto més importante es hacer una pelicula que diga algo,
porque tampoco es una “patochada” lo que estamos haciendo. Son peliculas que tienen conte-
nido y estén bien insertas en el proceso politico-econdmico-social del pais. La razon de que sean
taquilleras serd que estoy diciendo algo que a la gente le esta interesando”.

En cuanto a tipos de actantes o personajes, el marginal sigue teniendo preponderancia sobre
los otros estudiados. La presencia del rebelde es, cuantitativamente menos significativa que en
las producciones anteriores a 1980, afio que parece marcar el fin de la figura del guerriilero den-
tro de la creacion cinematografica nacional. La rebeldia instintiva, la necesidad de venganza o la
pasion por la violencia contrastan con otro tipo de rebelion: la rebelion del hombre contra la.
hostilidad del medio, y su propia naturaleza, lalucha contra las fuerzas politicas y sociales en
la épocamisma que le toca vivir.

Tal y como lo exponen Aguirre-Bisbal, los contenidos sobre marginalidad inmersos en nues-
tra cinematografia, no hacen sino reforzar peyorativos estereotipos, que nos distancian muy
contundentemente, de la comprensién humana y social que una sensibilidad icritica podria sig-
nificar.

Por fin el tratamiento diegético se caracteriza por una construccion lineal y realista.

» AMODO DE CONCLUSION
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—Vemos que Yas pautas de valor priorizadas en {os contenidos del cine venezolano, abordan
mayoritariamente aspectos socio politicos.

—Una gran constante encontrada es la -presencia del rebelde, del marginado socialmente,
quienes parecen ser los abanderados en el rescate supuesto de nuestra identidad nacional.

—Autores como Chalbaud y De la Cerda han encontrado formulas tematicas para hacer ta-
quilleras sus realizaciones. Si son estas formulas un anticipo a fo que llamariamos el Cine de Gé-
neros, deducimos que estd implicito en esta tendencia una lamentable regresion en cuanto a la
estandarizacion de mensajes proyectados. Taqunllera es una pelicula que le llega a grandes ma-
sas, a plblicos heterogéneos a través de nmensajes prefabricados que calan bien mentalidades
acriticas e irreflexivas, incapaces de prescindir de las vanales estrategias sensacionalistas. Nuestra
preocupacion es pensar que el cine de generos pueda estar encaminado a la divulgacion de esos
contenidos (socio-politicos) bajo tan sensac:onahsta vision. El cine de géneros debe tener otra
trascendencia . . . El cine venezolano puede encontrar en los géneros una manera solida de defi-
nir sus contenidos; el género debe permitir al receptor el acercamiento hacia el contenido de
una variedad de mensajes dentro de una logica narrativa accesible. Y no como un sumun del
convencionalismo y la produccion en serie d'é mensajes.C]

NOTAS '

1) *‘Los limites de esta categorizacion prov ;enen de una falta de criteriologia unificada en base a
rasgos semiologicos. Pero a pesar de cierta confusidn entre propiedades tematicas Yy expre-
snvas permite descubrir las correspondencias entre los géneros cinematograficos y litera-
rios"”. Aguirre-Bisbal en El Nuevo Cine!Venezolano. Pag. 127.

Nos referimos a producciones de larga duracién, Imaginamos lo interesente que seria pro-
yectar este intento de aproximacién a Ios géneros, en la industria superochista, tan flore-
ciente en estos Gltimos afios.

2

BIBLIOGRAFIA

EL NUEVO CINE VENEZOLANO: Jesus Maria Aguirre-Marcelino Bisbal. 1980 Editorial Ate-
neo de Caracas.

EL CINE EN VENEZUELA: Rodolfo lzaguirre. 1981 Cuadernos No. 4 de Fundarte.

REVISTA CINE AL DIA: Criticas y analisis diversos, incluidos en los nGmeros 16 de 1973 y 23
de 1979.

REVISTA NOTICIERO DE LA IMAGEN DEL CONAC: Boletines informativos Nos. 6,7,10
11, 14, 15, 16.

REVISTA M. No. 68: LA CONSTANTE QEL CINE VENEZOLANO: Ricardo Tirado. 1981.

REVISTA OTROCINE No. 3: Cine Comercial vs. Cine Popular. Fondo de Cultura Econémico
1975.

REVISTA SIC del Centro Gumilla. No. 465, mayo 1984. Nuevas Peliculas Venezolanas. Carme-
o Vilda.

EL NUEVO CINE AMERICANO: Antonio Weinrichter.
Editorial Lee y Discute, 1979.

APENDICE



‘od1yei6009
-eistjeay ‘leaun JBUOIIUBAUOY "0311030}-02110pIBUY ‘NOIDJ34dH€NS3d 30 OONINOGa
‘0214816099 .
-eis|jeay ‘leauin |leuoduU3AUG) "od1WoeYH NOITIAN V¥ SOO0T OONID
‘eisijeay ‘[e3UI esned uis saplagal ‘oaljadwo) “{etdijod-jeIuownsa | ‘Of3HONVI
opeisbaiul
‘oollewe.q ‘014e1S31U 0D ‘BwIojuoIul R
-oolyeiboany edlbojouosoe sexmdny  ‘3pjagal ‘oAis|ndust ‘oplwiiday *|e120s-021101s1 Y ewel ] ‘vaog v
2861 ‘ONV
- - ‘opeuolisedy ‘elopoguy ‘VNIEVS 30 0S3H934 13
esijeay |eaunn) "81U3WIRID0S OPLWIIS8 ou {3
‘leuo1duaauod ja’onuabul |3 ool d-owsoWNH WYHVYIWVYD VOO0 V1 30 0S34H3H 13
‘018160090 |eauny ‘021 OA3NU |3 ‘(e1d0s eUNUaQ (g)
‘0d1eib089 ‘leaut) '00s opelbalul ou eudBipu| eIDUNUAP-|RIUBWND0Q (2)
‘elsijeay ‘lesunn leutbiey 02104104 (t) ‘31NIO VIdOHd V1
‘eisijeasing edbojouocsoe xmdny . e "ooibew-owsi jeay :0Q1343d O4WI3 L 13Aa YVYIN 13
‘eisijeay ‘leaulq ‘oals|ndwi-optuniday ‘eldounuap-jeuawindog 'VHIWVW OSVO 'vINZ3a31
‘L86L ‘ONV
‘0di1eWwelp-0214816085 edibojouo.de einidny ‘opeibaiul ‘jeuibiepy ewe.q ‘'VYONVIN
‘eudblpuy
elsijeay leaun) op163|a |3 ‘sopeldiul s07 “eistuabipuy |eluaWwno0Q ‘NYWVYHS NN 3Ad NOIOVIDINI
‘021181083
‘(olniq) osjey sosay
‘elsieay 1eauy 'SA 0d11UgINe 30J3H 0211140-2151IQUINISOY 1YIHIMTNYE A HOWY 30 SVIHOLSIH
oplwiiday jeulbiew )
eisieay |eaulin ‘opewnisa ajuawieldog ‘oontjod *VASIIVN3d 130 NIWIHD 13
‘aplaqgal )
‘eisljeay leautn ‘lemodajaiut ‘ojtpne) "0211BWERIP-031I01SH ‘3FVIA 30 OHINVAIWOD
:019Vvds3 ‘0dW3IL SILNVLOV 'YW3IL

‘0861 ‘ONV

67



(06N opaly|v) :3HOIL IWO0D IS IHOIL.
(odueig 4a1A81) 13 1SISNI ILHINW Vs
(3PIediy 950r) :3LVYTODOHD NOIOVHIdO.
(1e2A}]Og 1€53D) “feluowNISd |

*0S0d1ND OIAIDINOH.

SOpeIUaWNIoPU!
eisijeay jeauiq ‘sajeulbiey |ed0s eweaq ‘S3AH3A SONIWVI SO HOd«
*0013)40 0211S1I0WNRK
-e1s1jeay ‘jeaunn) ‘0911 0NN ‘jJetoos ewesq INVIW SOIaY
‘e1si|eay ‘leaunn aplaqas ‘jeuibiepy *|e120s ewesq VILVD 3Q N313Y
‘e1stjeay “|lesuln opeibajul oN ‘|le1dijod -jeruowinsa | ‘11 OF3IHONVYI
861 ‘ONV
‘odleweiq
-0213e160989
‘eisyjeay ‘lesuln ‘leutbiep nueju) ewesg 13NOIN
‘0214816080 ‘liuejuy
-e1sieay ‘[eaur 'seuabipuy ‘ooi6ojodosiue eweuq OO VA
‘0015610080
-eistjeay - - - jeau. . _ lewbieyy _'Blounuap-jeluawndog ‘OVNZIL
selsiuiway - - e
eisijeay |leauln ‘sawtioyuo2s1q ‘|e120s-091s ewelq A1
elsjjeay ‘leaul . 091433083 "0014Q[%104-02119pI3UY :0avNIWNIL 13
eisijeay {eau elsiyoew ‘e1niiIsold [euoised eweig VHOVHHOS8 VLIVO V1
eisijeay |eauiT} ‘sopesbalul ‘sajeulbiep ‘|eroos euwlesq STTYNIWIHD SO
‘eysijeaung eabojouosde exnidny ‘aplagay [e120s-0314Q3s1Yy ewe.g 'WNOV 134 vSYI V1
‘eysijealing ‘leaunn) 'sap|agas ‘sopesbalu) 03110(3104-02110pIdUY :0H3IYOVIIN NOIdHVD
02116099
-eist|esy |eaui "onis|ndwt ‘opluwiiday ‘leldos ewelg IFVATVYS 011vEvd
‘€861 ‘ONVY
eisijeay —_ *S3{EUOIOUBAUO0D ‘SAP|3QdYLY *001103SIH :S3IHAOH SOHNd
oanewesq ‘|leaul ajuaw|e1dos sopesbayul oN feuoised eweuq avainitad VWEXVYIN V1
*0d1je46089 .
-elstjeay jleautq '031491053 odibgjodoue-jeIuawndoQg 'SOHOVIIW 3a HOA30VH 13

@
©



‘UQ[liw e s030| 0OUI) ‘00IW0D
) ‘sauosewe)
8P 13154207 ‘u0Idd3Linsay ap obulwo(g ‘eJewed ed0| e1s3 CODILIHD HOWNH
‘opeutwnyl (3 ‘optpsad odwan
12p Jew (3 ‘eulqeg ap osaisbay {3 losasbejiy uoidie) 00
“eouey ‘elsainig A Jowy ap eLioIsiy :001H0TH104-031L0AJ3NY
‘'soJbejiw ap 10padey |3 ‘ueweys un ap ugldediu] :od1bgjodoliuy
‘oeuzi ) 'a1uab erdoud e ‘esswey ose) ‘ewzapan ‘epunuag  TIYAN3INND0A
"osod|n) oIpIdiwoH || ofasbue) !y ofasbue) FIVIDINOdIVINOWILSI L
ViNvHa
‘S3IQUIOH
soing ‘enbe [ap ese) e ‘epog e} afela ap osauedwion 0D1HOLSIH YINVYHA
Ay ‘aleajes ojjeqe) 50410
‘eyoeli0g eieo) e !pepiolja 4 ewixep e :|euoised
‘00 -BA [J2NBIN [ruegu)

‘elle) ap ulay ‘eysijeuad (ap aBNW e !sajeulwa) SO ielduanduwRg VID0S YINVHA
‘€861 eisey
0861 3AS3A SvYAvVZITvad SvINdINad OY3N3IDENS ‘OAILVINIL OHIN3O

S3UOISas SB|e1dadsa us JY NV €| ap soue zalp
SO @p UQIDRIQ3|3D B} UOD BSIEUBIISE B SBWIXQsd ue4eIsy ugdebiisaaul
©153 ap UQIJeZI|Eal B| AP OJUAWIOW |3 €1SeY SepeINdWOod Ou SE|NJj|ad,

(B|0zuy 0paJ}1v) :S3INOHVINVD 30 TILMHD0D.
(ouepa|o] diiyd) (HNLIHOW.

"(s81qoy olEW) :3AYIA YSYI V1.

"(0s1S Appaid) :NILVIN IW ON IND $3711A.
‘(ez8d01Q j3lUEQ) (YINOTJIQ V13

‘(sa1104 BUIY) (YNVIHO.

‘(opajogay sol4ed) (HIAIA 3Q 010140 13,
‘(eudsaqieq opienp3y) :QJVXIL VHOH V1.

69



El cine venezolano:
dos pasos adelante y
uno atras (1980-1984)

JESUS M. AGUIRRE

Aunque todavia el cine nacional no ti‘ene el prestigio de otras cinematografias latinoamerica-
nas como la brasilefia, argentina o cubana, sin embargo se esta consolidando una trayectoria
productiva constante gracias al trabajo lncansable de los cineastas y a la acogida creciente del
publico.

Desde 1974 a 1984 el Estado Venezolano apenas ha erogado para el fomento de la industria
cinematografica unos 50 millones, y ya van mas de 75 largometrajes producudos y exhibidos.
Afiadiendo los Ultimos éxitos de '‘Homicidio Culposo’’, “‘Cangrejo |1” y “’Operacion chocolate’’,
los ingresos de taquilla superan los 150 millones de bs., y hay ya varias peliculas esperando su
turno para entrar en cartelera como garantia de continuidad. Entre éstas podemos mencionar
“La muerte insiste’’ de Javier Blanco, "“El oficio de vivir'* de Carlos Rebolledo, “Yakoo” de
Franco Rubartelli, “Orinoko” de Diego Risquez etc. Ademas, 10s cineastas mas consagrados co-
mo Romén Chalbaud, César Bollvar y Clemente de 1a Cerda, que han logrado una especie de
convivencia con sus publicos, persisten en su tarea de filmar con denuedo los infinitos rostros e
historias del pais. '

e RESULTADOS NOTORIOS

En un periodo en que e! cine tatinoamericano ha entrado en crisis por factores estructurales
de la economia y por la misma transformacién de la industria cultural (desarrollo de la TV. a
color, competencia del video-cassette etc.), Venezuela halogrado consolidar y aun aumentar [i-
geramente su produccion anual, asi com‘,o mejorar su calidad técnica y estética.

Después del primer boom de 1974 a 1979, en que se produjeron unas diez peliculas anuales,
y tras la crisis de los afios 1980 y 1981 por la congelacién de los créditos, de nuevo el cine re-
punta, superando los logros del primer lustro explosivo. Mas de doce peliculas anuales con la
ampliacién de la tematica, un mayor domnmo técnico sobre todo del sonido, la incorporacion
de nuevos directores y actores, y la recepcnbn positiva del pablico, constituyen algunos de los
sintomas esperanzadores sobre el futuro inmediato.

Au nque los premios cosechados en los festivales internacionales no son de primer rango, la
presencia de nuestro cine en eventos como los de Cannes, La Habana, Berlin, Hollywood, San
Sebastian, Moscu, Cartagena etc. esya una constante,
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Estos resultados, debido en buena parte a las transfusiones crediticias del Fondo de Fomen-
to Cinematogréfico, son tanto més notorios cuanto que todo el capital erogado por el Estado
para producir mas de 70 largometrajes en esta década no ha alcanzado los 50 millones, suma
que, al decir del experto Edmundo Aray, se aproxima a la cuarta parte del costo de produccion
de unapelicula norteamericana.

En otras palabras el cineasta venezolano se enfrenta a esta nueva coyuntura de crisis conun
gran sentido de la racionalidad econbmica, aunque corre el riesgo de dar un paso atras, claudi-
cando de las exigencias artisticas.

e VARIACIONES TEMATICAS

En la primera etapa del boom 1974-1979 habian prevalecido los temas relacionados con la
marginalidad social (criminalidad, prostitucién, guerrilla), que quedaron brillantemente plasma-
dos en las peliculas: "Cuando quiero llorar no lloro’ de Mauricio Walerstein, “'El pez que fuma’’
de Romén Chalbaud, y “‘Pais Portatil”” de lvan Feo y Antonio Llerandi. Aunque todavia se alu-
de a esta problematica, ya la vision no es tan restrospectiva, y la critica social se ha vuelto sobre
los condicionamientos y lacras de la coyuntura actual. Incluso algunos topicos de un pasado re-
tivamente reciente son contemporaneizados sea por eludir las implicaciones mas directas, sea por
ganar en inmediatismo. Asi, por ejemplo, Chalbaud fustiga las manipulaciones del sistema judi-
cial a través de sus peliculas Cangrejo | (poder econdémico) y Congrejo Il {(poder religioso), ba-
sandose en dos de los ‘Cuatro crimenes, cuatro poderes’’, relatos de F. Marmol Leon; Clemente
de la Cerda hurga con su mirada escrutadora otro aspecto de laviolencia en el sistema carcelario
a través de “‘Retén de Catia’’, inspirada en la obra homonima de Aldana; Luis Correa con “'El ca-
so Mamera’’, que elude los rodeos de la ficcion sacude con un impacto demoledor las perversio-
nes de la institucion policial; Marilda Vera explora ios riesgos de los inmigrantes indocumenta-
dos que cruzan las fronteras “‘por los caminosverdes’’; l0s esposos Bonet enfocan su cdmara con
nostalgia hacia un pueblo llanero que desaparece cubierto con las aguas de una represa en "'Tiz-
nao’’; y con un cambio sorprendente César Bolivar pasa del humor de “‘Domingo de Resurrec-
cion” a la indagacion detectivesca de “Homicidio Culposo’’. Esta ultima pelicula, basada en la
reestructuracion libre de un homicidio accidental ocurrido el afio 1983, durante la representa-
cién de “Eclipse en la casa grande’’, constituye probablemente la obra mas comercial de! cine
venezolano hasta el presente.

Nunca hasta ahora se habian combinado tan perfectamente los elementos de una receta que
han repetido con éxito varios directores y.que se resumen en un tema candente que haya afecta-
do recientemente a nuestra sociedad, la eleccion de actores ya conocidos por otros medios, |a
narracién lineal en base aun guion agil, y una fuerta plataforma publicitaria sobre todo televisi-

va.
e BUSQUEDA DE MAYOR PROFUNDIDAD

Ademas de esta actualizacion de los topicos sociales hay que sefialar los cambios de perspec-
tiva y su ampliacidén progresiva. Por una parte, el examen de la sociedad venezolana no se cifie
a los sectores que mayormente sufren los dislocamientos sociales en |a base de la pirdamide, sino
que la cdmara traspasa las fronteras de la clase media y alta. “’La maxima felicidad’’ de M. Wa-
lerstein, “‘Los criminales’’ de Clemente de la Cerda y ““Adios Miami'’ de A. Lierandiy “Coctel
de Camarones’” de A. Anzola son el reverso social de ’La empresa perdona un momento de lo-
cura’’, “Soy un delincuente’’, “’Pais portatil” y ‘‘Se solicita muchacha . . ."". Escarban la descom-
posicién de nuestra clase media y alta, carcomidas por el hedonismo de la Venezuela saudita, ca-
paz de precipitarse en conductas sadicas, y reflejan la falta de proyecto social de estas clases.

Por otra parte, a pesar de ciertas recurrencias, los topicos se profundizan mas. Asi en ‘“Ma-
noa" Soveig Hoogesteinjn hace peregrinar a sus personajes en busqueda de [a identidad personal
e historica perdidas; Abraham Pulido en '‘Lily’’ sondea el impacto de la cultura machista en la
psicologia femenina, y J.E. Guédez horada la mentalidad magica de nuestra gente a través deun
prototipo popular en “'El iluminado’.

Cabe destacar también que algunas producciones referidas al reciente pasado histérico ganan
en.penetracion. Del ““Fiebre’’ de J. Santana a ‘‘La Casa de Agua’’ de J. Penzo hay una madura-
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cibn en el tratamiento de la época gomecis‘ta que se trasluce en la ambientacién y en la densidad
de los personajes. Otro tanto ocurre entre el film “‘Se llamaba S.N.”” de Luis Correay “La boda"’
de Thaelman Urgelles, aunque este rememora la dictadura perezjimenista por medio de prolon-
gados “‘flash-back’’. ‘

e CUATRO PELICULAS INSOLITAS

Posiblemente sea '‘La boda’’ de Th. Urgelles la obra que haya obtenido los premios mas sig-
nificativos {La Habana, Cannes . . .) y el reconocimiento mas unanime de los criticos por su
contenido humanista y su plasmacion estética. Sin embargo, nos queremos referir a cuatro peli-
culas que han supuesto un aporte notable én el desarrollo de las fronteras cinematogréaficas..

El director Manuel de Pedro, autor de “Los Tiempos de G_(’)mez" y probablemente el creador
mas sblido dentro de! género documental} traslada sus cdmaras a plena selva para filmar “'La ini-
ciacion de un shaman'’. La pelicula recoge acuciosamente los ritos intimos que de generacion en
generaciodn se celebran entre los mdlgenas yanomanos para la consagracion del shaman o piache
de la comunidad. Ademds de sus logros estencos la pelicula demuestra las posibilidades de un
cine antropoldgico riguroso.

Otro aporte, también de los documentalistas, particularmente de Carlos Azplrua, Jacobo
Penzo y Carlos Oteiza, hasido la presentécién conjunta de ‘‘La propia gente’’, pelicula que reG-
ne tres cortometrajes: ‘Yo hablo a Caracas “El afinque de Marln , ¥ “"Mayami nuestro”.

La obra, ademas de manifestar la ruqueza de los componentes culturales de nuestra identidad
mestiza y sus posibles agentes destructores, tiene la originalidad de haber resuelto por via del
ensamblaje el paso de los cortometrajes, casi desconocidos, a los circuitos comerciales de exhibi-
cibn. Méas atn superd el promedio de pantalla de muchos largometrajes convencionales.

"“El caso Mamera'’, la pelicula mas discutida y menos vista, tuvo el mérito de arriesgarse en
los confines de una denuncia radical, aun’que no pudo transponer las murallas los tribunales y la
censura, Luis Correa recoge la historia de un crimen pasional, cometido por un Distinguido de la
Policia, e |ndaga directamente la personalidad del asesino Ledezma, poniendo al descubierto las
anomalias del’ sistema penitenciario y pollmal La inmediatez escandalosa de los hechos y fa po-
tencia de las acusaciones provocaron una lucha sérdida contra el cineasta, quien fue sometido a
prisidon, y, hoy por hoy, la pelicula ha sido prohibida en Venezuela bajo la acusacibn de ser una
apologia del delito, aunque ha obtenido un premio nacional y otro internacional.

En otra perspectiva muy distinta, la obra primeriza de José Alcalde ““Operacion Chocolate"’
ha revivido las esperanzas de los promotores de un cine para publico infantil. Si la obra “*Simpli-
cio” de Franco Rubartelli, enfocaba a la;infancia desde la mirada del adulto, “*Operacion choco-
late’’ se sitGa en la perspectiva de los nifios. Las travesuras infantiles, la interpretacion de dos
destacados actores adolescentes — Amil¢ar Rivero y Alexandra Rodriguez —, y el tratamiento
diversivo, convierten a esta obra en una de las cintas ejemplares del cine para nifios, sin descono-
cer los cortometrajes de A. Monteagudo (El cuatro de hojalata, Las aventuras de Pancho Petr6-
leo) y A. Arce {La Manzanita, Wanadi), quienes requeririan un apoyo pleno en su linea de pro-
duccion. i1

e OPTIMISMO Y RIGOR |

Aunque sea alentador el panorama expuesto, no es hora de dormirse sobre los laureles,
més aln cuando son muy exiguas las cofonas cosechadas en el exterior al entrar en la competen-
cia real con otras cinematografias madu ras

Parece que, una vez adivinada la receta comercial, los autores mas consolidados como Chal-
baud, De ta Cerda, Bolivar debieran de Ianzarse a nuevas aventuras estéticas, al menos para supe-
rar su propia obra que tiende 8 mvolucnonar

Cabria esperar también que se abran las puertas a los nuevos directores y guionistas que han
demostrado talento y capacidad en el manejo del medio (J. Penzo, A. Vera, J. Alcalde, S. Bo-
net, C.M. Rond6n etc.), y que tienen nuevas proposiciones generacionales.

Con el mismo objetivo habria que propucmr la produccién de cortometrajes, prlmera escuela
practica de nuevos cineastas como C. Salbo 0. Lucien, C. Azptrua, C. Oteiza, para no mencio-

nar otros de semejante valia.
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Es evidente que sin la ayuda de FONCINE las alternativas del cine nacional se irian estre-
chando con riesgo de colapsar como ha ocurrido en el pasado reciente. Por eso consideramos
crucial el estimulo y la proteccién que pueden brindar las instituciones publicas y también las
organizaciones privadas mteresadas en superar, aunque no relegar, {0s objetivos meramente eco-
nomicistas.

En todo caso el cine nacional se estd curando de los espantos de la ineptitud técnica v de la
insolvencia econdmica y es de esperar que no sea sometida de nuevo a los espasmos crediticios,
a los asaltos de la censura y al boicot de las roscas transnacionales.[J

e BIBLIOGRAFIA MINIMA.

— lzaguirre Rodolfo: El cine venezolano, Ed. Fundarte, Caracas.

— Aguirre-Bisbal: El nuevo cine venezotano, Ed. Ateneo, Caracas.

— Miranda Julio: El cine documental en Mérida, Cine y narrativa en Venezuela,
Cine y poder en Venezuela. ULA, Mérida.

- Revnstas Comumcacuon {n. 27), Cine al dia, Encuadre.

LA OPINION DEL EQUIPO “COMUNICACION"

Una encuesta interna realizada a once miembros del Equipo Comunicacion sobre las 25 peli-
culas exhibidas en las salas durante 1980/1984 ha arrojado los siguientes resultados:

1. Las peliculas mas vistas por los miembros de! Equipo

NGm. de miembros Titulos de las peliculas

-

D NOWO

Homicidio culposo, Cangrejo |l;

Laboda, Lily;

Cangrejo |, Domingo de Resurreccion;

Retén de Catia, Adids Miami;

Caballo Salvaje, Por los caminos verdes;

Coctel de camarones;

La iniciacion de un shaman, Compafiero de viaje, La gata borracha,
Tiznao, Operacidon chocolate;

Manca, El regreso de la loca camara;

El crimen del penalista, La propia gente, La maxima felicidad, Los
criminales, El iluminado; {No entra en concurso El caso Mamera).

(5]

w s

2. Las mejores peliculas entre 1980 y1984 {octubre)

Valoracion Titulos de las peliculas

5 {excelente} (Desierto)

4 {muy buena) La propia gente, La boda, Cangrejo I1;

3 (buena) La iniciacién de un shaman, Compafiero de viaje, Congrejo 1, Do-

mingo de resurreccion, La méaxima felicidad, La casa del agua, Lily,
Tiznao, Adids Miami, Homicidio culposo, Operacion chocolate;

.2 {aceptable) Manoa, Caballo salvaje, Los crimiinales, La gata borracha, Retén de
. Catia, El iluminado, Coctel de camarones;
1 {mediocre} E! critnen del penalista, Historia de amor y brujeria, El progreso de
1a loca’camara. Por los caminos verdes.
0 (nula) {Las inacabadas)

3. Una comparacion por afios hasta ocutb/ré de 1984

De 25 peliculas 14 han sido calificadas como buenas o muy buenas (56%)

— 1981 fue el peor afio con muy pocas peliculas, exceptuada La propia gente.

— 1983 fue el mejor afio por la calidad (Laboda, Cangrejo |, Domingo de resurreccion,
. La méxima felicidad.
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La Cronica, critica, como
diagnostico televisivo

ANDRES GACITUA
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« PRESENTACION

Un novedoso-enfoque, basado en la cronica de television, es el que presenta Andrés Gacitua
en su trabajo Los Diagnosticos Televisivos y la Necesidad de una Cronica Critica de la Televi-
sion, Ile(azdo a la consideracion de las 1l Jornadas de Investigacion de la Facultad de Humanida-
desy Educacion de la UCV.

Coftienza el investigador del ININCO por observar que hasta la fecha, la investigacion en es-
te campo se ha caracterizado porun nimero relativamente escaso de perspectivas de abordaje, las
cuales van desde el enfoque alentado por las propias empresas de TV, dirigido hacia una serie de
variantes mercadotécnicas en funcion de lograr informacion para orientar el mensaje, hasta el es-
tudio de los flujos del mensaje televisivo, orientado principalmente al género informativo dentro
de los contenidos de TV, a las series enlatadas y transmisiones via satélite. Pasando, por supues-
to, por la critica social movilizada desde los sectores universitarios para definir las estructuras de
propiedad de los medios, y la perspectiva que se afinca en el analisis de los tipos de contenidos
que transmite la television. Enfoque, este Gitimo, que fue el interés inicial de la investigacion en
esta esfera. .

Afade Gacitia dos nuevas categorias a tener en cuenta para ampliar el campo de la investiga-
cion en TV: por un lado las teméticas de las Politicas Nacionales de Comunicacién y del Nuevo
Orden Mundial de la Comunicacion {NOMIC) y por el otro, los esfuerzos dedicados a la produc-
cibn televisiva en video, asf como una serie de experiencias de diverso grado participatorio que
se han dado en la bisqueda de ese doble propdsito que es hacer posible en la practica “'a las de-
sideratas de la Participacion y el Acceso en la television institucionalizada”, dentro de esas expe-
riencias incluye la expresion directa alternativa {carente de acceso a los canales institucionaliza-
dos) que se manifiesta a nivel de teatro popular, prensa comunitaria, etc.

El autor da importancia especial a los diagnosticos televisivos, referidos a la descripcién y
analisis de los contenidos que difunden las programaciones televisivas, porque considera que en
Ja “‘interaccién individuo-receptor-de-tv es donde se esta jugando la parte decisiva del proceso de
integracion de una concepcion del mundo y de un marco comprensivo a partir de los cuales se
desenvuelve el quehacer humano de las mayorfas sociales “(, . .”. Sin embargo, no evade la ne-
cesidad de estudiar las multiples facetas del problema siempre que se evite la tendencia a con-
vertir en dogmas ‘‘cada nuevo intento metodologico exitoso’’, error que permitio el esclerosa-
miento de importantes aportes criticos de la década del ‘60.

Asi llega el investigador a la médula de su trabajo: ‘‘desarrollar una discusion en terno alos
problemas bésicos del analisis de la programacion televisiva, para llamar la atenci6n hacia la ne-
cesidad del rescate de algunas practicas olvidadas hace bastante tiempo —como 1o es la croni-
ca—"". )

Precisa sin embargo, que este tipo de diagndstico debe tomarse como simple instrumento de
apoyo, 'sin aires de academicismo magistral”’. Hace un llamado a todos los que, situdndose en el
sector critico de los medios, consideran a la television como el mas poderoso de los instrumen-
tos que operan en la reproduccibn ideolbgica del sistema, para desarrollar un programa de traba-
jo que busque su propia autonomja tedrica, no en el rechazo emotivo de esa programacion, “‘si-
no en un ejercicio permanente de dominio tedrico e ideologico PRECISAMENTE sobre aquellas
programaciones que han logrado mayor peso en la ideologizacion de las mayorias latinoamerica-

"

nas'’’.

Enumera Gacitda lo que a su entender son las fallas y limitaciones de cada uno de los tipos
de anélisis que se aplican a la programacidn televisiva como son: los muestreos de programacién,
a los que no descarta como métodos siempre que se tenga en cuenta que {a muestra de una se-
mana de programacién, o de una franja programética, o de un determinado canal, no tiene ni
debe aplicarsele el criterio de representatividad que hasta este momento se le adjudica; el andli-
sis aplicado a los ‘‘Casos Extratelevisivos”, es decir a eventos especiales con cobertura y trata-
miento de informacién por parte de la TV; el método de clasificar a los estudios en ‘diacrbnicos’
y ‘sincrénicos’; el de los ‘seguimientos permanentes”; el del ‘coleccionismo analftico’ referido a
coleccionar ‘especimenes’ de programacion teievisiva en sus primeros capitulos, que plantea, se-
gun el autor, la dificultad de comparacién entre diversos estudios en lo que se refiere al conjun-
to de (tems recolectados.

Afirma el investigador que no existe tampoco un sistema categorial comln para comparar
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los diversos diagn6sticos. En la actualidad dmeren de un autor a otro y resuita dificil ponerse de
acuerdo, y concluye apuntando que en Ias condiciones en que se realiza el trabajo de los analis-
tas de la difusibn, la cultura y la ideologia, un seguimiento permanente de la programacion tele-
visiva “‘es una opcién material y sociaimente negada: no hay Ios equcpos el dinero ni las institu-
ciones que permitan realizarlo snstematlcamente

De alli que su proposicion de LA CRONICA como formato oIv:dado del analisis y la critica
de las programaciones de television, aunque pueda tildarse como no cientifica, tiene el valor de
“'registrar fragmentos escurridizos de la realidad” que de lo contrario se perderian en el olvido.

La Crénica que propone debe utlllzar las ventajas de todas ‘las aproximaciones al analisis y
diagnbstico de la programacubn de TV ‘porque tiene la flexibilidad para hacerio’ y al mismo
tiempo se puede aprovechar para hacer, al margen, la articulacion de un nimero pequefio de ob-
servaciones y especular acerca de sus posnbles implicaciones.

El carécter casi cotidiano que pueden tener esas cronicas se presta, a su entender, para reali-
zar una especie de discusion informal a través de los medios difusivos, que puede hacer las veces
de “pedagogia ideolbgica’ a nivel de grandes audiencias. Esa discusidén suscitada por la crénica
generaria aunque sea un grado elemental de reflexion del expectador, que le permitiria recono-
cer la veracidad y certeza de esos comentarios y de esta forma se puede contrarrestar {a idiotiza-
cibn soporifera que una programacién descontextualizada ejerce sobre la audiencia.

El investigador reconoce las Iimitacionés de la cronica en el aspecto de su vigencia, que califi-
ca de ‘bi-modal’ en un sentido dominante, por ser reflexibm cotidiana y porque, en tanto que su
material es inmediato y opera para una conciencia social de memoria escasamente perdurable,
debe correr a la par del acontecer televisivo.

Esto implica dos peligros: la pérdida de posibilidad de reflexion y la posibilidad de errar en
los juicios, por lo cual, para contrarrestarlos hay que asegurarse de fa certeza de esos juicios o,
en todo caso, asumir ese riesgo.

El tipo de Crbnicaque propone Gacntua'de las cuales publicamos dos en este Boletin: LA SlI-
FRINA: El renacer de un Arquetipoy LA MALANDRA DE LOS SABADOS FANTASTICOS,
esta dirigido a generar “‘grados minimos de conciencia en las grandes audiencias, en virtud de no
convertirse en reflexibn académica de Iardo aliento” y el prop6sito del autor al presentarlas en
su Trabajo es invitar a que se multipliquen esos pequefios diagnésticos criticos, como un estudio
y lenguaje cada vez mas comprensible a las grandes mayor{as sociales. &1

BERTA BRITO

DOS MODELOS DE CRONICA CRITICA

O LA SIFRINA: El renacer dé un arquetipo.

Hace muchos afios, quizas mas de un siglo, los ‘mantuanos’ dejaron de figurar como cara visi-
ble de las derechas sociales en Venezuela. No se dice que en algin momento desaparecieran defi-
nitivamente, pero sf, que su circulaciéon cotidiana como arquetipo de clase dominante se habia
visto opacado, quizés si escondido, al punto de que no fuera facil descubrir a primera vista a
ningin representante de las derechas sociales caminando por las calles. El centro de Caracas pro-
duce |a impresion de que todo el mundo fuera clase media o baja, pero no se ve a las altas; o
quizas si éstas no caminan por las calles. Tampoco aparecen en la TV. Apenas en las paginas ‘so-
ciales’ de algiin peribdico puede olerse algo de esa naturaleza. Y no es sblo una cuestién de
ausencia f(sica. Tampoco existe una nomenclatura social que identifique con alguna precisién a
los mantuanos de la década del 80. TOdO\ hace suponer que habrian desaparecido del mapa .
pero claro, eso es una hipotesis mposnble

El MEDIOEVO és un conjunto musnca' dificil de clasificar. Reldne un innegable talento com-
positivo con una buena capacidad |nterpretat|va y con una capacidad alin mayor de critica hu-
moristico-social a las clases mediasy a sus formas de vida. No son simplemente musicos: buscan
ademds otras cosas. Desarrollan una especie de humor negro ante fo musical (Su L.P. con las
‘peores’ canciones latinoamericanas, como ellos mismos dicen, se destaca precisamente por és-

76 ‘



to). Entiendo que ya han grabado tres L.P. y que esta en preparacibn un cuarto. Evidentemente,
son un fendémeno predominantemente radial, en el sentido de que son los programas de los disc:
jockey radiales sus principales canales de difusion. Sin embargo, ya haremos ver que la TV ha
ha asumido ‘los contenidos de sus creaciones’ —por decirlo de alguna manera— en forma nada
sutil. En lo que interesa a esta nota, hay que destacar dos estereotipos sociales que EL ME-
DIOEVO supo sintetizar de la sociedad venezolana. El primero fue el MOTORIZADO. Lares-
pectiva cancidn —éxito mayusculo— mostraba un collage de imagenes de la vida cotidiana del
sujeto en cuestion, Segin declaraciones de tipo sindical-gremial, en Venezuela existen cerca de
500 mil trabajadores que se desempefian en ese oficio. Este importante grupo social tiene a su
vez dos enlaces muy claros: a) con sectores del ‘hampa menor’, cuyas modalidades operativas
descansan en el uso de motocicletas: arrebaton de carteras y hufdas inalcanzables, y b) con
‘gangs. y patotas juveniles integrada's por ‘hijitos de pap4’ en su mayor parte. Agréguese a esto
que Johnny Cecotto, Carlos Lavado e Ivan Palazzese son o fueron astros del motociclismo pro-
fesional que brillan en los campeonatos mundiales, habiendo constituido una especie de furor-
moticiclfstico en las paginas de los periddicos nacionales, y un no escaso orgullo nacional en tor-
no a Jos trofeos y éxitos alcanzados. La cancién del MEDIOEVO presta especial atenciéon al mo-
torizado— trabajador que es permanentemente asediado por la policia, y desarrolla los voca-
blos y modismos de |a jerga que caracteriza a este sujeto.

El segundo de los estereotipos sociales sintetizado por el MEDIOEVO, es LA SIFRINA, y su
boom estuvo asociado también a una cancion aparecida hace algo més de un afio. La sifrina es la
hijita de pap4, esotérica dentro de su hoquedad mental, manipuladora bastante héabil de fos sig-
nos del status, y caracterizada por una cantidad de pequefios detalles tales como tomar el té con
el dedo meftique estirado, ser una amante del ‘surf’, tener amigos que conducen carros ‘camaro’,
viajar por el mundo entero, e irse para un club-balneario— privado todos los fines de semana. No
es solamente una caricatura de la juventud de clase alta: su ingenuidad, su sinceridad aparente y
Ja soltura con que se desenvuelve y desplaza de un sitio a otro, encarnan de alguna manera el vie
jo sentido de la liberacién juvenil respecto de los controles paternos. El estereotipo combina hé-
bilmente los rasg/os clasistas con ciertos valores méas o menos rescatables en términos de ideales
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juveniles y de liberacion femenina {la sifrina es ‘liberada’, obviamente). Venezuela se vid sor-
prendida por la fuerza de la SIFRINA, Existia con anterioridad la figura de DONA PERIPICIA
DE LA HIGH...: sefiora de la clase alta difundida por Manuel La Guardia, el ‘*Sargento Full
Chola”, a través de su programa de radio fnatutino. Sin embargo, parece que Venezuela no te-
nia, o que habia olvidado su viejo estereotipo de la MANTUANA colonial, y que con la SIFRI-
NA se volvia a dar cuenta de la existencia social de una clase-alta, que tiene una manera muy
peculiar de vivir y de hablar. €l ‘nombre de batalla’ de la SIFRINA es LAURA PEREZ, y vive
en una urbanizacién que sin pertenecer al non plus ultra de la high, esta claramente por encima
de las posibilidades medias: CAURIMARE,

Seria de sumo interés una pequefia investigacidn que detectara con alguna finura las dimen-
siones exactas del estereotipo SIFRINA, y sobre todo, la manera en que ha sidc asimilado por
sectores de las clases medias y bajas. Du rante algun tiempo estuvo planteada la discusion respec-
to de si LA SIFRINA constituia una critica social que estugmatlzaba y ridiculizaba los amanera-
mientos de la juventud ‘high’ de Venezuela Yy que en consecuencia, era una importante critica
social, quizas si hasta una forma novedosa' y ‘revolucionaria’ de hacer musico-politica. De! otro
lado se argliia que LA SIFRINA era més bien una malévola invitacibn musical a que las clases
medias y bajas asumieran, o al menos intentaran asumir, los valores representados por las clases
altas en el terreno de la vnda social de sus erntudes. Evudent_emente, algo hay de cierto en am-
bas hipotesis, por mas que me inclino a pensar que el resultado final de la difusién del estereoti-
po SIFRINA ha constituido uno de los mayores triunfos de la reaccion cultural venezolana,

aunque el MEDIOEVO haya podido tener una intencion distinta al apadrinarlo,

Para el venezolano es relativamente facil aceptar que UNA CANCION haya catapultado tan
decisivamente a un arquetipo social, a esa sintesis viva y de extensa aceptacion de un modelo
social-juvenil de innegable vigencia histérica en la Venezuela contemporanea, por la simple ra-
z6n de que le ha tocado vivir directamente dicho proceso, y ha visto cémo LA SIFRINAy LO
SIFRINICO en general invadieron y conquistaron la vida y las simbologias sociales imperantes,
Para quienes no han vivido ese proceso, parece conveniente ilustrar con algunos comentarios,
la manera en que la television ha asumido al sifrinismo en términosdirectos, y la forma en que
ha ido ‘exportando. el estereotipo hacia otras regiones del pais (que no conocen Caurimare ni
Las Mercedes de Paparo) y otras clases sociales,

Lo mas inmediatamente evidente es qhe EL MEDIOEVO realizdé un especial de television,
anunciado con mucha anticipacidén y producido en excelentes condiciones: casi todo el L.P. co-
rrespondiente pas6 por las pantallas, y la SIFRINA Laura Pérez, la ‘sin par de Caurimare’, cons-
tituyé un motivo central de la presentacion. La voz de la sifrina, tantas veces repetida por las
emisoras radiales, adquiria asi una encarnacion icénica que le agregaba no poca legitimidad al
personaje. Este nivel obvio, fue prontamente superado por la TV. Una fabrica de helados de
nombre TIO RICO produjo una serie de, comerciales que publicitaban su producto, vy en los
cuales el personaje anunciador protagbnico’ era LA SIFRINA; esta vez, encarnada por una mo-
delo de televisibn y no ya por la cantante del MEDIOEVO. Sin embargo, la voz era {es) tan
auténticamente ‘sifrinica’ que no puedo .asegurar si se trataba de un ‘doblaje’ perfecto por la
modelo televisiva a la voz de la cantante del MEDIOEVO, o si por el contrario, se trataba sim-
plemente de que la modelo también sabia hablar y cantar en sifrino. A esta duda contribuye de
manera importante el hecho de que la campafia de TIO RICO no utilizaba tan s6lo al estereoti-
po SIFRINA y su voz original, sino que también reproducia con minimas adaptaciones la melo-
dia de la cancién del MEDIOEVO en tanto que ‘leit-motiv’ del ‘comercial publicitario. Una de
las ltimas ‘cufias’ de la campafia en cuestién, reelaboraba de manera sintética la letra de la can-
cion del MEDIOEVO incorporardole un dialogo entre los protagonistas del comercial de TI0
RICO, y ta reproducia en una especie de sobre-impresion a la melodia original.

Si con la sifrina que promocionaba al helado Bombén de Tio Rico se daba un primer paso
en la generalizacion televisiva del estereotlpo hubo un segundo paso cuyo nivel de masificacion
se hizo evidente. El programa SABADO SENSACIONAL animado por Amador Bendayén, reali-
26 en mayo o junio pasados, un CONCURSO DE SIFRINAS. Cada muchacha concursante de-
bia presentar un pequefio sketch ‘sifrinico’ ante las cémaras, demostrando su autenticidad y sol-
tura en el papel desempefiado. Esta vez, lo que en la cancion del MEDIOEVO es. **. . . Roberto
en el camaro . . .”, o el mismo “Caramelo”, fue reemplazado con creces por los galanes que
acompafiaban a cada una de las candidatas a consagrarse como sifrinas. Parte del espectaculo en
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cuestion consistia en una breve alocucion de cada uno de los acompafiantes masculinos, que
mas o menos, decian . . .. “hola, qué tal, como estan Ustedes; yo me llamo Roberto, soy estu-
diante de ingenieria en la Universidad Simoén Bolivar, y estoy muy orgulioso de que esta ex-
traordinaria sifrina a la que acompaio, me haya elegido como su bombbn para esta ocasion, Lo
de “bombbém’ es textual. Entre las sifrinas que participaron en el concurso hubo mejores y peo-
res encarnaciones del estereotipo basico; lo importante en todo caso, es que la condensacién de
los rasgos fundamentales era masivamente generalizada y exhibida ante el pais, y todo ello, co-
mo asunto digno de ser premiado eri sus mejores exponentes. Roberto, el del camaro, o Carame-
lo, el novio de ‘La Gorda' que pide apuntes de puericultura, se generalizaban ahora a todos los
“"bombones’’ universitarios escogidos por las respectivas sifrinas, estableciéndose de paso una
obvia coincidencia entre éstos y el ‘Bombén’ de Tio Rico, el helado de cuya promocién ya ha-
blaramos. Por otro lado, anotemos que se establece una connotacion erdtico-agresiva evidente
para la sifrina: ella ha escogido a un bombdém ocasional y lo desechard cuando crea conveniente
hacerlo. Es la inversion de ese viejo machismo en cuy os términos se hacia comprensible en toda
sus implicaciones aquella expresién de ‘. . . yo soy la sefiora de fulano. . .’’; ahora, invertidos los
papeles, el hombre puede decir . . . yo soy el bombbdn de la sifrina’’.

En una tercera instancia, la cadena de generalizaciones televisivas para el estereotipo sifrino
continub de la siguiente manera: el programa humoristico de television, RADIO ROCHELA, se
promociond a si mismo durante la titima semana de junio con una breve cufia que imitaba a
una de las de Tio Rico. (Una especia de ‘‘meta-cuiia’” en forma y contenido). Cuatro varones
vestidos de gala hacen un paso ritmico que estd a medio camino entre la marcha y la danza,
mientras le anuncian a las sifrinas y sifrinos del pais que su préximo programa estara mejor que
nunca, y todo ello, entonando el mensaje sobre la misma melodia original del MEDIOEVOQ y de
sus posteriores variantes por Tio Rico. El paso de danza-marcha es imitacién de otro idéntico,
realizado por los Robertos, Caramelos y Bombones en una de las cufias de Tio Rico.

ElI SHOW DE JOSELO, otro programa humoristico de televisidbn, se encargd de constituir
una nueva linea de generalizacion para ‘lo sifrinico’ a través de dos sketchs suyos. El primero de
éstos, fue evidentemente derivadd de una de las cufias de Tio Rico: en ella, se presentaba un
mini-didlogo entre la Sifrina Laura Pérez y un grupo de -Robertos, Caramelos y Bombones, en
la ocasidon de reunirse en torno a un carrito de heladero ambulahte que vende los Bombones de
Rio Rico. Es testigo de dicha conversacién una sefiora mayor, que por ignorar completamente
la jerga sifrinica, no consigue entender nada del intercambio de frases entre los jovenes, y con
visible angustia pregunta al concluir la cufia: ¢PERO QUE DIJO . .. QUE DIJO?, marcando
fuertemente el QUE y refiriéndose a las frases de Laura Pérez. Joselo retomd esta pregunta, su
marcado tono de angustia por la incomprension, y o cambid de circunstancia. En el SHOW DE
JOSELO procede a formular una pregunta extrafia, en ocasiones hasta absurda, y se pone a res-
ponder dicho interrogante ala mas destacadas personalidades de la politicay lavida publica na-
cional; evidentemente, las respuestas no son emitidas en conocimiento de la inso6lita pregunta si-
no a la inversa: es la pregunta la que se formula especialmente para anteponerla a algdn material
de archivo de modo que resulte una combinacién humoristica en la respuesta asi descontextuai-
zada. Después de cada ‘respuesta rara’ por la personalidad escogida para el caso, Joselo repite el
(PERO QUE DIJO . . . QUE DIJO? de la abuela que interviene en la cufia del Bombén de Tio
Rico. Sin entrar en andlisis, sefialemos apenas que la manera en que se asocia a las personalida-
des politicas con las ‘abuelas que no entienden los lenguajes de hoy’, tiene un filo politico que
no es de dejar pasar inadvertido.

El segundo sketch del SHOW DE JOSELO que desarrolia variantes generalizadoras del este-
reotipo sifrino, estd dado por un conjunto de amigos {dos muchachas y un muchacho) que son
sifrinos de la high a plenitud y que viven en un marasmo esotérico y en un ocio absoluto. De
una de estas sifrinas esta enamorado un motorizado (Joselo) que hace lo posible por incorporar-
se a la ‘onda’ del sifrinismo para ver si asf consigue llamar la atencién de su adorada . . . pero na-
da. La carencia de los atributos de clase, las distancias sociales entre LA SIFRINA Y EL MOTO-
RIZADO como estereotipos de clase muy claramente diferentes, mantienen en este caso un cier-
to apego a la realidad en el sentido de no haberse ofrecido hasta ahora el casamiento del aventu-
rero con la princesa. Los dos sketchs de Joselo se repiten semana tras semana y su éxito no pa-
rece enfrentar el peligro de'perder puntaje en el rating. Con todo y no haberse producido 1a mo-
raleja romantica, se plantea en toda su crude2a gl afan de ascenso por la escalera de los ‘estratos’
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sociales, de parte de un motorizado enamorado que no podra alcanzar su cometido, en la reali-
dad al menos.

Finalmente, queremos referirnos al terréno de la campafia electoral que vive Venezuela en el
1983 y a la insercion en ella de los amaneramientos sifrinos. No hacemos sino sefialar apenas un
par de detalles resaltantes. Una de las dltimas cufias del partido Social Cristiano COPEI (estaba
saliendo al aire a fines de Junio), muestra a una muchacha que dice haber nacido en época cer-
cana al anterior gobierno del Dr, Caldera, que ella ha considerado esto y aquello, etc. . . ; hacia
el final de la cuiia, esta sifrina latente se quita definitivamente su careta y casi a manera de adi-
vinanza le plantea a la audiencia la tarea de descubir por quién va a votar ella;. . . deja pasar un
par de segundos y responde a su propia pregunta: “MUERETE que por Caldera”. En Accion
democratica no hemos descubierto sifrinismos televisivos; sin embargo, toda Caracas podra ha-
ber visto paredes pintadas con el ‘slogan’ MUERETE QUE SI, en el cual se articulan el MUERE-
TE sifrinico y el Sl adeco de LuSinchi que ha sido difundido como marca fundamental de dicha
campafia pol(tica-electoral. Mas all4 de las camparias partidistas, el terreno electoral ha sufrido
otras incursiones sifrinicas no menos llamativas. El diario EL UNIVERSAL, comentando la reti-
cencia de la juventud a inscribirse en el Registro Electoral a los efectos de quedar habilitada co-
mo votante, desplegaba un gran titular que rezaba: CHAO CONTIGO, REGISTRO ELECTO-
RAL, haciendo ver el indolente desinterés que la juventud sifrina parece manifestar ante el pro-
ceso polftico general que vive el pafs, especiaimente en relacion a las elecciones del 4 de diciem-
bre préximo.

Destacamos que el tratamiento pol(tico electoral del sifrinismo, hace caso omiso —aparente-
mente— de la connotacibn clasista predominante del estereotipo en cuestion, para referirlo in-
discriminadamente a toda la juventud venezolana. Esto nos lleva de vuelta al principio: ¢Se im-
puso definitivamente Laura Pérez? . . . Fue un éxito total {a generalizacién del arquetipo origi-
nalmente encarnado por la cantante del MEDIOEVQ? ... Es Laura Pérez el mejor exponente y
la encarnacién del modelo en el que se reconoce |a juventud venezolana? O

A LA MALANDRA EN LOS ;SABADOS FANTASTICOS

Desde Cafn y Abel, quizads ain desde antes, las cosmovisiones han reiterado a través de sus
expresiones en el arte y la literatura, una;concepcibn dualista, maniquea, que nunca ha parecido
dudar de su capacidad para establecer 10s roles de los ‘buenos’ y 10s ‘malos’, y desarrollarlos en
sus mas insospechadas variantes. '

Concluida la Segunda Guerra Mundial, proliferé en el cine norteamericano un tipo de ‘pel(-
cula de guerra’ que no se cansaba de ensalzar los méritos del combatiente estadounidense y el
esfuerzo econdmico y bélico que la poblacién habia debido realizar como contribucién patri6-
tica a la victoria alcanzada, y que simultaneamente, hacia el mas despiadado escarnio con la
‘estupidez—del—soldado—aleman’: pequéﬁo concentrado de maldad y torpeza que la industria
cinematrogréfica supo administrar durante décadas. No se tratard aqui de revisar esa larga histo-
ria;- ni se discutiré si acaso el eje de la polarizacion HEROISMO—ESTUPIDEZ discrepaba —y
hasta qué punto— de la realidad. Interesa fijar el dato histérico fundamental: aquet fue un tipo
de cine que se constituy6 casi en campafia sistemética y que no puede ser ignorado en su exis-
tencia. Fue una campafia que a los fines de esta nota, nos anteresa destacar y recordar en tanto
que CONSTRUCTORA DE UN ESTEREOTIPO de ‘lo malo’ que se impuso durante mucho
tiempo. Las audiencias latinoamericanas continuaban viendo muestras de ese tipo de cinemato-
grafia —aunque ahora en la pantalla de televisibn hasta bien avanzada la década del 70: el pro-
grama COMBATE, con VIC MORROW como protagonista estelar, seguramente estara en la me-
moria de hasta {os mas jovenes teleespectadores

América Latina importdé desde los' EEUU —entre otras tantas cosas— el “CATCH—-AS—
CAT—CAN", (literalmente traducible por CAZAR COMO CAZA EL GATO), actividad que lle-
gb a conocerse por ‘Cach’, por “Lucha Libre’ y quizas cuantos otros denominativos. Se trata de
aquel espectaculo—farsa en que dos Iuchadores han ensayado prolijamente una serie de ‘ruti-
nas’ que, ante el espectador, dan la impresién de constituir:una lucha de consecuencias practica-
mente mortales, por la ferocidad de los ataques y golpes y por la permanente violacién de un
presunto reglamento que, de existir, eysté allf simplemente para ser violado. Si el espectador
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ingenuo puede llegar a sentir temor ante el escpectaculo, va perdiendo prograsivamente su inge-
nuidad hasta hacerse cOmplice de la farsa: enterado de que el héroe o el villano estan nuevamen-
te en combate, apenas unos dias después de la bestial paliza recibida, su fe ingénua da paso a
una participacién consciente en la mentira. El trasfondo de todo este proceso, sin embargo, va
mas allad de la simple veracidad de los éolpes entre los luchadores y mas al:ad también de la com-
plicidad del espectador con la farsa. Semana tras seinana, se vuelve a aplaudir al ‘bueno’ que re-
cibe las mas bestiales palizas ‘sl comienzo’ de cada pelea, pero que ‘al final’ las igana, alavez
que se ahwchea, silba e insulta ‘al malo’ que, a pesar de comenzar siempre gananco sus peleas,
termina por perderlas. Los estrategas del espectaculo DISENAN las posibilidades de catarsis del
publico, y a cada luchador le es asignada una ‘imagen’ estereotipada que se cuida con esmero. El
ANGEL DE PLATA . .. contra el' ESCORPION DEL PANTANO. Cara lavada y pelo corto el
primero, mascara barba y melena el segundo, etc.

Es necesario reconocer que tanto el ‘Cach’ como las ‘Peliculas de Guerra’ sobre el héroe nor-
teamericano y el estipido aleman, son modelos y mostrarios del maniqueismo que parecen ob-
soletos desde hace algunos afios. Sin embargo, no han muerto las dicotomias engafiosas ni la ne-
cesidad de encarnar a un ‘malo’ para orientar la catarsis de los espectadores; poner en juego la
identificacion y las antipatias del espectador es parte fundamental del negocio y es practica ha-
bitual que, en Venezuela, cuenta desde hace algin tiempo con una nueva reencarnacion: LA
MALANDRA DE LOS SABADOS FANTASTICOS.

FANTASTICO, es el tipico programa de entrenamiento sabatino que se extiende desde las
3 hasta las 10 pm., a pesar de que durante junio 83 se ha planteado su reduccion a ‘s6lo cuatro
horas cada sdbado. El programa sigue el formato clasico de los maratones del entretenimiento:
un sinnimero de pequefios sketchs van siendo presentados sin mas nexo integrador que la figura
de un ANIMADOR, en este caso Guillermo ‘Fantastico’ Gonzalez. En realidad, es de dudar que
se trate de un programa que sea tipico exponente de su género, ya que si bien reine los rasgos
clasicos, ha estado exportando desde hace algin tiempo una sintesis de cada una de sus sesiones
sabatinas a los EE.UU, Aparentemente, para ser difundido desde alli a otros paises. Por otro la-
do, hemos visto una nota de prensa en que se refiere que un programa de Fantastico habia sido
grabado en Chile, cuestion que sugiere la posibilidad de que se haya transnacionalizado la ‘mar-
ca’ FANTASTICO vy se la esté trabajando a una escala muy distinta de la del clasico maraton sa-
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batino que hasta ahora ha conocido la television latinoamericana. En todo caso estos Gltimos
aspectos deben quedar sujetos a conf:rmac:bn

El sketch que nos interesa de FANTASTICO, surgid hace algunos meses; se trata de un con-
curso en el que participan personas que crean tener algun talento artistico, e intervienen como
concursantes ante un jurado que, a manera de premio, "juzga” CUANTO VALE EL SHOW (asi
se llama el sketch) que ha presentado el cdncursante frente a las camaras. Ademas del premio
econdmico, existe para el participante 'a motivacion de ‘catapultarse’ como artista a través del
programa de mayor audiencia —actualinente— de la TV venezolana (el sébado 25 de junio de
1983 le daban el 71% de los aparatos encendidos). El concurso esta estructurado en términos de
clasificaciones y finales, de manera que para el espectador se plantea la interesante (?) posibili-
dad de seguir el curso de los participantes a lo largo de todo el proceso, de una en otra semana.

Supuestamente, el espectaculo termina con la ‘Gran Final’, aunque eso no ha {legado a ocu-
rrir todavia, (escribo en junio 83). En todo caso, no nos interesa el resultado del concurso . . .’
sino algunas dimensiones del formato que utiliza el programa. LA MALANDRA, es uno de los
jurados; su sobrenombre constituye en cierto modo una incégnita, ya que por un lado se me ha
dicho que la artista en cuestidon, habria injterpretado efectivamente un papel de ‘malandra’ en
una telenovela transmitida hace no mucho. Por otro lado, he averiguado que antes de la actual
artista, el papel de ‘mala’ entre los miembros del jurado era interpretado por otra persona de
apellido MALDONADO, quien debido a sus rasgos protagbnicos en el programa, fue Ilamada
MAL-A-DONADO durante algin tiempo. No llegué a verla ac_ituando como jurado, ni me esta
claro si su maldad constitufa un rol predisefiado, o si por el contrario, un caracter malévolo rela-
tivamente espontaneo e ingenuo de su parte, tuvo el éxito suficiente como para que el rasgo
MALANDRA mereciera una reencarnacidn, esta absolutamente premeditada. La Maladonado
fué sustituida, En cada programa de CUANTO VALE EL SHOW la expresion MALANDRA ad
quiere concrecidn, no tanto en la posiblé génesis de su propio modelo sino mas bien en LA
CRUELDAD DE SUS JUICIOS HACIA LQS ARTISTAS y en el TONO FRIO, DURO Y DES-
PECT!VO con que castiga la actuacion y destruye las ilusiones de los participantes en el progra-
ma. :

Los participantes, generalmente premiados con excesiva bondad por unos jurados que distri-
buyen incentivos econémicos y esperanzas de estrellato hacia las cuales no deben sentir mayor
compromiso personal, se enfrentan ahora a la certeza de ser rebajados ignominiosamente de su
repentino pinaculo, y de ser ridiculizados no sélo ante el publico del estudio sino ante medio
pais que esta presenciando el programa televisivo. Es una prueba de fuego con fuerte connota-
cion de “definitiva’ para quienes alli fracasen. La Malandra pasb a ser una expectativa temible
para el participante {(su juicio siempre el uitlmo entre los miembros del jurado), y el Animador
sabia sacar todo el partido posible al suspenso que este pequefio drama representaba para el es-
pectador. Comenzaron a aparecer actitudes de toda indole en los participantes: uno le dedicaba
su actuacién a La Malandra; otro le traia flores; los mas ingenuos preparaban un discurso de
auto-defensa para su show, ante los ataques que presumian les haria La Malandra. Para el
tele-espectador, ya no se trataba solamente de presenciar representaciones de una cierta preten-
sibn artistica de corte popular y de sufrir la expectacién por el premio de manera solidaria con
el concursante; ahora podla ademas, descargar vicariamente sus enojos contra La Malandra; te-
nia alguien ‘contra quien’ ejercer una especie de catarsis presuntamente liberadora de angustias.
Habia vuelto a surgir un ‘aleman-imbécil’, contra el cual el espectador podia desarrollar su ‘he-
roismo-vicario’; habia un nuevo ‘luchador-malvado’ al cual se podia insultar y silbar. €l mani-
queismo se encarnaba en un formato hasta entonces desconocudo para la televisibn venezolana.
La pedagogia ético-social hacia algo mas sutil (por la sorpresa de lo nuevo) el esquema de premi-
sas y moralejas a través del cual se consolidan las ideologias.

Una vez instaurado el caricter de MALANDRA en los rasgos esbozados, y asegurado su éxi-
to de sintonfia, comenzaron a agregérsele algunas sofisticaciones al sketch de (CUANTO VALE
EL.SHOW?. Losparticipantes no tenian que ser, necesariamente, esos concursantes aficionados
y voluntarios con aspiraciones al estrellago, podian también Ilevar su show a evaluacion ante el
jurado algunos artistas consagrados, como efectivamente ocurrié. Estrellas del humor y la satira
vinieran a enfrentarse ‘““de igual a igual’’ con La Malandra, y Ia timida defensa que antes intenta-
ra algun aficionado, los profesionales la convirtieron en virulenta contracritica, mas despiadada

aunque los juicios de la Malandra. con la diferencia de que entre lo serio y lo jocoso, pasaban
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unos contrabandos de subido calibre cuya verdadera intencionalidad dificilmente podia inter-
pretarse como inocente. El malo recibia lo suyo nuevamente:’ La Malandra era vapuleada por un
participante de su propia talla. El publico aplaudia a rabiar: el ‘aleman imbécil caia herido de
muerte; al luchador —malvado’ le brincaba sobre el estobmago y le halaba los cabellos el Angel
de Plata. También Ilegaron a presentarse diferencias de importancia entre los miembros del jura-
do, en la mayor parte de las cuales La Malandra era el motivo inicial de la discordia: en una se-
mana proliferaban las agresiones verbales . . ., a la semana siguiente las involucradas en la gresca
se pedian publicos perdones y se juraban amor eterno. Asi, el libreto iba desarroliando una tra-
ma que no tenia mas orientacion visible que la manipulacion descarada de ta identificacion y la
catarsis de las audiencias a proposito de los estereotipos de los ‘buenos’ y de los ‘malos’ que en
dosis tan bien calculadas se le suministraban.

En la prensa de julio del 83, ha aparecido |a confesidbn y auto-defensa de la Malandra: ella,
en verdad, no es asi tan mala como aparece en la television; ése es un trabajo por ef cual aella
le pagan, y como es una buena actriz, lo ha desempefiado de manera convincente; tan convin-
cente, que millones de televidentes se indignaron contra ella y gozaron cuando lavieron derro-
tada y humillada por algun enemigo mayor. A estos televidentes, a diferencia de ta Malandra,
nadie les paga nada por haber desempefiado convincentemente los roles que el libreto les asigna-
ba. Todo lo contrario: su consumo inducido por via publicitaria, aseguré ganancias a terceros
que nunca aparecieron en camara. En fin. También habiamos pagado los boletos de entrada pa-
ra alegrarnos de que el héroe norteamericano derrotara al ‘estupido-aleman’, y para ver que el
Angel de Plata derrotara al Escorpion del Pantano. Como en el psicoanalisis, siempre pagamos
por la propia catarsis.(J

Comunicagdo E politica es una publicacion trimes-
tral editada mediante convenio con la Editora Paz e
Terra, rua Sao José, 90/1801, Sao Paulo, Brasil.
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Resoluciones de la
\'} Convenqién Nacional

C.N.P.

Sintetiz6: Marcelino Bisbal

Durante los dias 19, 20 y 21 de julio del presente afio, se celebrd en la sede del Colegio
Nacional de Periodistas —CNP— Seccional Carabobo — Cojedes la V Convencion Nacional de!
Colegio Nacional de Periodistas. Alli se trate:ron y analizaron los siguientes temas:

1— Evolucion y actyalidad de los Estudios de Periodismo en Venezuela;
|
2— Experiencias y Efectos de la Aplicacion de normas o mecanismos en:
— Nuevas Tecnologias. :
— Nuevo Orden Informativo Mundical o NOMIC.
— Democratizacion interna de los Medios (Se traté de un seguimiento a lo aprobado en
Convenciones anteriores.
3— La participacién gremial en la planificacion de la politica comunicacional dei Estado.
". 4— Reforma del Reglamento de Tribunales Disciplinarios;
5— Informe de la Junta Directiva Nacional y Tribunal Disciplinario Nacional;
6— Acuerdos y Resoluciones.

|

e EVOLUCION Y ACTUALIDAD DE LOS ESTUDIOS DE
PERIODISMO EN VENEZUELA

Esta mesa de trabajo —Comisién No. 1-analiz6 los siguientes documentos basicos: Ponencia
del Profesor Rubén Chaparro Rojas, titulada: “’Evolucién y Actualidad de los Estudios de Perio-
dismo en Venezuela’”; “Informe del Instituto de Mejoramiento Profesional del Periodista’’
—IMPP—; “Informe de las conclusiones preliminares del Estudio e Investigacién sobre Escuelas
de Comunicacion Social del pais” de la Profesora Gloria Cueénca de Herrera. igualmente se ane-
xaron otros papeles de trabajo: “Planteamiento de la Delegacion del Edo. Portuguesa sobre
‘Mejoramiento Profesional’, “Planteamiento sobre creacidn de una Escuela de Periodismo en el

Edo. Carabobo’’ y “Proyecto de Acuerdo sobre el tema’’ por parte de la Delegacion del Edo.
Yaracuy.
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La V Convencion Nacional del CNP, al consideraren plenarialos Documentos de Trabajo de
este primer tema acordd, entre otros puntos, los siguientes:

1.— Que no se abra, por ahora, ninguna otra Escuela de Comunicacién Social en el pais, da-
da la crisis vigente y las exiguas posibilidades de mercado de trabajo;

2.— Solicitar al CNU (Consejo Nacional de Universidades) que al considerar las solicitudes de
creacion de otras Escuelas de Comunicacion Social en el futuro, cuenten con una planificacion
académica y administrativa en relacién con un Sistema Nacnonal de Recursos Humanos para el
area de la Comunicacion Social;

3.— Levantar un censo, entre los distintos representantes de las Escuelas de Comunicacion
Social, los entes de Past-Grado y el IMPP, para la Constituciébn del Sistema Nacional de Recur-
sos Humanos para el area de la Comunicacién Social. Este censo debe estar en correspondencia
con el disefio de un Plan Nacional para la formacidon de Profesionales de la Comunicacion:

4.— Realizar unas Jornadas sobre Recursos Humanos en e! area de la Comunicacion Social;

5.— Recomendar a la Escuela de Comunicacién Social de la Universidad del Zutia (LUZ) la
implementacién de los cursos de post-grado en esa regién y en el area de la Comunicacion.
lgualmente, se recomienda a la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Cat6lica An-
drés Bello {UCAB) el mantener dentro de sus planes de estudio |a asignatura Etica y Legislacién
de Medios para todas las especialidades 0 menciones;

6.— Proponer una Reunidon Anual entre todos los Directores de las Escuelas de Comunica-
cion Social del pais (UCV, UCAB, LUZ y los Andes —ULA), los Jefes de Catedra y Departa-
mento, conjuntamente con una representacion de la Directiva Nacional del CNP y del IMPP,
Alli se intercambiaran ideas y propuestas sobre formacién profesional, recursos humanos, rela-
cion Gremio - Escuelas entre otros temas;

7.— Al Instituto de Mejoramiento Profesional de Periodistas Venezolano — IMPP— de recien-
te creaciéon (la IV Convencién del CNP —julio de 1982— aprobaba la Res. creadora def IMPP y
el 30 de junio de 1983 se inauguraba) se le exhortd a cumplir con las siguientes propuestas de
trabajo: /

— Presentar a las distintas seccionales del pais sus planes de actividades para ser desarrolladas
en el interior o provincia. Igualmente, se les pidio a las seccionales del CNP el remitir sus opinio-
nes o requerimientos sobre Plan de Actividades (Necesidades sentidas en cuanto a Mejoramiento
Profesional); .
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—Que el IMPP explore la posibilidad de establecer con las otras Universidades Nacionales
que tienen Escuelas de Comunicacion Social convenios similares al existente con la Universidad
Central de Venezuela (UCV), en lo que respecta al Proyecto de Licenciatura en Comunicaciéon
Social por el Sistema de Estudios a Distancia;

8.— Se recomienda a los 6rganos de direccion gremial, promover ante las Instituciones que
otorgan Premios de Periodismo el otorgamiento de becas para los favorecidos con tales distin-
ciones (premios) o que, si asi lo desean, sigan cursos de Mejoramiento en el IMPP; el solicitar an-
te los organismos competentes el reconocimiento de los cursos de Mejoramiento Profesional me-
diante ascensos administrativos y férmulas compensatorias econdmicas y se exhorta al SNTP
(Sindicato Nacional de Trabajadares de la Prensa, al CNP y sus respectivas seccionales, para que
en las discusiones de los Contratos Colectivos se establezca el otorgamiento de becas para los
profesionales. . .

e EVALUACION DE CUMPLIMIENTO DEL PLAN DE ACCION
SOBRE NOMIC, DEMOCRACIA Y PERIODISMO Y LAS NUEVAS
TECNOLOGIAS

Analizado el trabajo presentado por la Comision (Eleazar Diaz Rangel, Carlos Jaén, Eduardo
Orozco y Victor Suérez) que analizd la ponencia / informe sobre Evaluacion del Cumplimiento
del Plan de Accién sobre NOMIC, Democracoa y Periodismo y Nuevas Tecnologias, la V Con-
vencion del CNP acordd numerosas propuestas instructivos y tareas gremiales; entre otras, las
\que se sefialan a continuacion de acuerdo a cada tema en especifico:

|- Sobre el NOMIC.

1.— E! CNP debe ser un instrumento para ampliar 1a discusidon por la lucha por el NOMIC.
Debe trabajar a través de reuniones, foros, semmanos encuentros, publicaciones y otros eventos
similares parp intorporar a las més dnversas organizaciones sociales {sindical, politicas, juridicas,
gremiales, profesionales, sectoriales, de vecinos, iglesias y cuantos de alguna manera conforman
opinidn publica dentro de la comunidad),“aparte de los periodistas, investigadores de {a comuni-
cacidn y una élite intelectual para difundir los objetivos del NOMIC tanto a nivel nacional como
regional.

Dentro de este orden de ideas, deben buscarse los medios para una mayor divulgaciéon del lla-
mado Informe Mec. Bride, de la Declaracién de la UNESCO sobre los Medios de Comunicacion y
det PIDC. igualmente, como una forma de ampliar los publicos, debe emplearse en ese proceso
de divulgaciébn y de interesar a otros sectores un lenguaje comprensible, diferente del general-
mente usado en materiales académicos o tpéricos sobre el problema;

2.— Proponer a los periodistas colombianos la celebracion de un nuevo Encuento (e! anterior
se ltevé a cabo losdias 15, 16 y 17 de mayo de 1981 en la regidn fronteriza: Cdcuta y San Cris-
tbbal) con un temario especialmente relacionado con el NOMIC y las relaciones bilaterales co-
lombo-venezolanas;

3.— Impulsar, entre los colegiados, a tl;avés de foros, discusiones, asambleas y seminarios una
mayor comprension de la problemaética integracionista;

4. — Autorizar a la Directiva Nacional del CNP a que haga contactos con organizaciones em-
presariales del continente como la SIP y,‘AIR, al igual que con organizaciones nacionales como
el Blogue de Prensa Venezolano y las Camaras de Radio y TV, a objeto de discutir de comin
acuerdo los objetivos y finalidades del NOMIC

5.— La conveniencia de estudiar e lmpulsar tanto a nive! nacional como regional, las expe-
riencias de comunicacidon alternativa. Sugenr investigaciones al respecto para conocer dichas ex-
periencias y desarrollarlas;

6.— Expresar preocupacion por el escaso interés del actual gobierno venezolano por la Agen-

cia Latinoamericana de Servicios Espec|aI§s —ALASEI—;
7.—.A fin de asegurar el cumplimiento de !a Directiva Nacional en la elaboracién y ejecucion

de un Plan de Accién en la luchapor eI'NOMIC, se propone ia designacion de un Comité de se-
guimiento. Este Comité de seguimiento debera reunirse cada tres meses con la Junta Directiva
Nacional del CNP para evaluar 1a realizacién del Plan de Accion en fa lucha por el NOMIC.
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11— Sobre Democracia y Periodismo

1.— Elaborar un Proyecto de Ley de creacion del Consejo Nacional de la Comunicacion;

2.— Reiterar el derecho del Gremio a intervenir en los procesos de elaboracion de la Politica
Comunicacional del Estado, al igual que la participacion de los periodistas en 1a definicion y eje-
cucion de las politicas informativas y de opinién de los medios, independientemente de su régi-
men de propiedad;

3.— Recomendar a las distintas Escuelas de Comunicacién Social la apertura de una cétedra
o seminario sobre ‘'Periodismo y Democracia’’.

4.— Promover un Encuentro o Seminario con representantes de los Propietarios de medios y
de sus organizaciones, de las Escuelas de Comunicacion, el CNP y el SNTP para examinar pro-
blemas relacionados con la democratizacion de los medios y el NOMIC;

5.— Iniciar la publicaciéon de una ‘‘serie de monografias’” sobre las grandes figuras del perio-
dismo venezolano de todos los tiempos;

6.— Todos los periodistas deben luchar por la democratizacion de los medios de comunica-
cién, a tal efecto se exhorta a los afiliados al CNP para que utilicen y defiendan las clausulas
contraactuales que les permita participar en l1a linea editorial del medio y, de la misma forma,
luchar para que en los nuevos contratos colectivos se incluyan claisulas que permitan la partici-
pacion en la politica informativa del medio.

111— Sobre Nuevas Tecnologias:

1.— Mantener el veto al uso de las VDT por parte de los periodistas para ingresar material en
el sistema, hasta tanto las empresas periodisticas —en este caso El Nacional, por ser este el diario
que ha iniciado una experiencia piloto en nuestro pais— estén en condiciones de discutir los
planteamientos de! Gremio (SNTP y CNP);

2.— Designar un Grupo de Trabajo con participacion de los trabajadores de El Nacional, el
SNTP y CNP para que elaboren un Plan de Trabajo que tenga como objetivos fundamentales
—informacion de la problematica planteada con la introduccién de nuevas tecnologias en las
empresas periodisticas; —realizar un Seminario internacional sobre la problematica, al igual que
reuniones nacionales; —elaborar un cuerpo de propuestas para discutir con la empresa (en este
caso El Nacional) la automatizacion de la edicién en condiciones favorables para los periodistas
y el Gremio y —Creacion del Circulo de Secretarios de Redaccion (figura remozada con lain-
troduccion de la nueva tecnologia).

3.— Iniciar una investigacion con caracter nacional sobre el uso de las nuevas tecnologias en
los medios impresos de todo el pais; ’

4.— Crear una Comisidn integrada por trabajadores de El Nacional, et SNTP y el CNP, que
estudie el problema de la redrganizacion de las redacciones de los periodicos en vista a la intro-
duccién de la nueva tecnologia.

e FORMULACION DE POLITICAS DE COMUNICACION Y LA
PARTICIPACION DE LOS PROFESIONALES DE LA
COMUNICACION

En la consideraciébn de la ponencia sobre Formulacion de Politicas de Comunicacion y la
Participacidon de los Profesionales de la Comunicacibn presentada por Marcelino Bisbal de! equi-
po COMUNICACION, la V Convencidon del CNP acordé, entre varias resoluciones o lineas de ac-
cion las siguientes:

1.— Exhortar al Edo. venezolano a formular politicas nacionales de comunicacion (PNC) de-
mocréticas, explicitas, integradas, coherentes, globales, flexibles y representativas de todos sec-
tores involucrados en el proceso comunicacional;

2.— Recomendar al Edo. venezolano la creacidon de un Consejo Nacional de Comunicacion
Social. De tal forma, que se recomienda también a la Junta Directiva Nacional el preparar un an-
te proyecto de Ley de Creacién del Consejo Nacional de la Comunacibn para que sea presenta-
do ante las proximas sesiones del Congreso de la RepUblica y ante la Comisién que se estime
conveniente-Comision de Medios de Comunicacion Social del Congreso de la Rep. de Venezue-

- la;
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3.— Reiterar la necesidd de incluir el subsector de la comunicacidon / informacion en el VII
Plan de la Nacion. A tal efecto, se propone:

—Contar con la participacion de todos 10s sectores involucrados en el subsector;

—Que los contenidos del Plan de la Nacion sean de obligatorio cumplimiento para todos los

entes de la comunicacion oficiales y privados;

4.~ Que se formulen PNC, mediante instrumentos juridicos acordes con las circunstancias
sociales y politicas, asi como de acuerdo a la especificidad de cada medio y/o actividad comuni-
cacional;

5.— Propiciar la cooperativizacidon dentro de los profesionales de la comunicacién, en espe-
cial en cuanto a la introduccion de los nuevos medios, tales como estereofonia AM, FM, TV por
cable o suscripcion, TV por medio de satélite directo, tal como {o propone el Programa del nue-
vo Gobierno;

6.— Buscar formas de cogestion en los medlos

7.— Exhortar a la Junta Directiva del CNP para que en el el anteproyecto de Ley Antimono-
polios, que fue presentada al Congreso de la Rep., se especifique y quede explicitamente incor-
porado lo referente a los medios de comunicacién social;

8.— El Edo., conjuntamente con los propietarios de los medios y los profesionales de la co-
municacién, deben disefiar mecanismos que permitan al perceptor el acceso al contenido valora-
tivo del medio, asi como a la orientacion del mismo;

9.— E! profesional de la comunicacién, conjuntamente con su Gremio, debe estimular la for-
macion de nuevas modalidades de organizacion social frente al fenomeno de la comunicacion:
asociacion de usuarios de medios, por ejemplo . . .

e INFORME DE LA JUNTA DIRECTIVA NACIONA
TRIBUNAL DISCIPLINARIO Y REFORMA DEL
DE TRIBUNALES DISCIPLINARIOS.

Esta masa de trabajo —Comisiéon IV — revis6 el Informe de la Junta Directiva Nacional salien-
te y el anteproyecto de Reforma de los Tribunales Disciplinarios Seccionales y Nacionales pre-
sentado por la Junta Directiva Nacional saliente. Los puntos que se discutieron fueron:

1.— Defensa de la libertad de Expresién y rechazo al Proyecto de Ley de Proteccidn Civil de
la Vida Privada;

2.— Atropellos a periodistas;

3.— Ejercicio ilegal de |a profesion y Reforma dela Ley,

4.— Cogestibn y democratizacion interna de los medios;

5.— Politica Comunicacional del Edo.venezolano y participacién Gremial;

-6.— Formacion de los periodistas, Instituto de Mejoramiento Profesional del Periodista vene-
zolano —iMPP— y aval universitario al IMPP;

7.— Actividades organizativas internas; entre las que destaca la aprobacién de un equipo que
garantice la regularidad de circulacién de la revista del Gremio: El Periodista.

8.— Reforma de Reglamentos de Tribunales Disciplinarios. Esta reforma, aprobada por una-
nimidad después de varias discusiones, tiene como objetivo el de dotar alos Tribunales Discipli-
narios de un cuerpo procedimental a fin de agilizar y perfeccionar sus atribuciones.

e ACUERDOS Y RESOLUCIONES

Dentro de esta Gltima mesa de trabajo se aprobaron ias siguierites recomendaciones de im-
portancia:

1.— Resolucién sobre el ejercicio ilegal: nombramiento de una Comisién de alto nivel encar-
gada de actualizar el proyecto de reforma de la Ley de Ejercicio Profesional; disefiar una politi-
ca en relacion a la aplicacion del Art. 43 de la Ley de Ejercicio Profesional; Creacién de una Co-
misiébn Nacional de Pasant(as;

2. Creacion de Comision especial para el establecimiento de sueldo minimo;

3.— Resolucidn sobre la creacién de nuevos sindicatos de la prensa a nivel nacional;

4.— Resolucién sobre el costo de la vida y medidas compensatorias;

5.— Proponer, organizar y convocar a'una Convencion o Seminario sobre los problemas de la
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pequefia prensa de provincia y formular un programa de accion;

6.— Que los temas para la VI Convencién Nacional del CNP sea elaborado con suficiente an-
telacion y que para tal efecto se disefie un Secretariado Nacional el cual tendra a su cargo la ela-
boracion final del temario de la Convencién;

7.— Saludar la decision del gobierno de Nicaragua de propiciar el proceso electoral;

8.— Resolucion sobre las drogas;

9.— Resolucién contra la corfupcion;

10.— Acuerdo sobre Premios de Periodismo;

11.— Seguridad Industrial en el medio periodistico;

12.— Homenajes y Reconocimientos a través de Resoluciones de la V Convenciébn: —Homena-
je al periodista José Antonio Ugas M, al colega Edmundo Barrios {Antorcha), homenaje nacio-
nal al periodista Simén Lépez de El Provinciano;

—Homenaje a Don Rémulo Gallegos por la celebracion de su centenario;

—Homenaje a Gustavo Machado.

13.— Regionalizacién del Instituto de Prevision Social del Periodista (IPSP);

14.— Capacitacién profesional para las artes gréficas;

15.— Resolucién sobre la Guerra Nuclear;

16.— Censo de Periodistas a nivel nacional.

- PRIMER
ENCUENTRO
NACIONAL
ESTUB}ZANTES
COMUNICACION

“C'rear para una
Comunicacion Alternativa”
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De lo polémico
a lo contraactual:

analisis semiotico de las
transformaciones en el
discurso de!Jaime Lusinchi
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INTRODUCCION

Quizas sea atil iniciar nuestra exposicion sobre el discurso politico, recordande que nuestras
preocupaciones de andlisis, se sitian dentro del vasto campo de la elaboracion de una teoria del
lenguaje, {lamada a dar cuenta de la generacion de la significacion, en todo tipo de conjuntos
significantes.

En el estado actual de la cuestibn, no podemos hablar todavia de tipologia de una determi-
nada clase de discurso —mitolagico, folclorico, literario, religioso, pictorico, cinematografico o
politico— y sélo por comodidad consideraremos pertinente utilizar esta calificacion, partiendo
del acuerdo existente que nos permite llamar ‘‘discurso politico’’ a aquél, que en términos gene-
rales, tiene como enunciador, aun actante que realiza sus actividades dentro de lo que se cono-
ce comunmente como la esfera del poder.

Nuestro aporte, por lo tanto, no estara orientado a la afirmacion de una tipologia del discur-
so politico, sino a la basqueda, a partir de determinados objetos narrativos —en este caso dos
momentos diferentes del decir de Jaime Lusinchi— de algunas caracteristicas del funcionamien-
to de sintaxis de un recorrido narrativo particular que conocemos como ‘‘campafia electoral’ y
las transformaciones discursivas que se generan en el momento de la finalizacion de este tipo de
confrontacion.

Nuestra comunicacion se inscribe dentro del marco teérico y metodoldgico de la Escuela Se-
mibtica de Paris (Greimas) y especificamente en el campo de analisis del discurso del poder

(Eric Landowsky).
1.— SINTAXIS DEL RECORRIDO NARRATIVO ‘Campafia Electoral’

El ser, el hacer y el decir del sistema politico establecido en Venezuela, corresponde a la
ideologia juridico-politica que anima las teorias liberales de la democracia representativa, Un
momento estelar de la manifestacion.de esta democracia es el periodo electoral en el que el ob-
jeto de valor modal /poder/, sometido a sus propias leyes de transformacion, pasard, a través de
una serie de pruebas, de un actor a otro. La campafia electoral es una parte de un largo Recorri-
do Narrativo, organizado a partir de numerosos Sub-Programas Narrativos de uso, hasta alcanzar
su climax, que es el momento de la sancion, realizada por un actante colectivo Destinador y
Juez Supremo, que es ‘‘el pueblo de Venezuela'. Los sujetos que van a tratar de alcanzar el ob-
jeto de valor nodal en juego, han pasado ya, si tomamos como punto de partida las funciones
proppianas, la prueba calificante {o de adquisicion de competencia), figurativizada a través de la
calificacion como ‘‘candidato presidencial’’. Es necesario sefialar la complejidad de este recorri-
do narrativo, desde el punto de vista del esquema actancial, que proviene de una multiplicidad
de actores individuales y colectivos {Presidente, gobierno, partido de gobierno, partidos de opo-
sicion, dirigentes, periodistas, publicistas, técnicos, . . . y sobre todo los candidatos presidencia-
les y el pueblo, que son los actores principales). Todos estos actores intercambian roles actancia-
les a lo largo del recorrido “'campafia electoral’’; esta complejidad nos obliga a focalizar nuestro
trabajo hacia determinados puntos de vista, con la finalidad de ir avanzando en la reconstruc-
cion de este vasto complejo significante, que sblo por osadia, nos atrevemos a abordar.

Si la presencia de actantes y actores es muitiple y capaz de manifestar una dinadmica particu-
lar del discurso politico, podemos decir lo mismo del tejido de funciones y programas narrativos
que se entremezclan y cabalgan unos sobre otros en cada fragmento del hacer o el decir enuna
campafia. Nuestra primera eleccion, nuestra primera segmentacion de este extenso corpus, es la
de optar por la dimensidn cognitiva y dentro de ella por el hacer saber de un determinado actor,
en dos momentos nada mas de su aparicion como sujeto semibtico. Si es cierto que la teoria se-
mibtica es capaz de generar modelos abstractos, a partir de andlisis parciales, por su doble carac-
ter hipotético-deductivo e inductivo, quizés este trabajo pueda ser utilizado, como un pequefio
aporte. Si es Unicamente una ejemplificacibn mas, del funcionamiento del modelo candnico, no
habremos hecho sino un simple ejercicio de analisis semiotico, infimo logro en la busqueda del

saber,

1.1. LA ESTRUCTURA POLEMICA
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“En esta relectura del esquema proppiano ha sido dado el paso decisivo al recono-
cer la estructura polémica que le es subyacente. (. . .} dos recorridos narrativos, los
del sujeto y del anti-sujeto, sé desarrollan en dos direcciones opuestas, pero carac-
terizadas por el hecho de que los dos sujetos tratan de alcanzar un mismo y Gnico
objeto de valor: de esta manera aparece un esquema narrativo elemental, fundado
sobre la estructura polémica”‘. NARRATIF, 6. (1).

El esquema narrativo, se presenta cormo un modelo ideolbgico de referencia y la estructura
conflictual es uno de los dos polos ex tremos de la confrontacion que caracteriza a toda comu-
nicacibn humana; —el otro es el de la estructura contractual, de la que hablaremos mas adelan-
te—; el intercambio maés apacible implica'el enfrentamiento de dos voluntades contrarias y el
discurso narrativo aparece como un lugar de representaciones figurativas de diferentes formas de
la comunicacion humana, hecha de tensiones y de retornos al équilibrio.

Es evidente el carécter polémico de una campafia electorali espacio figurativo por excelencia,
de la confrontacibn democrética. Toda clase de figuras polémicas se ponen en juegoy los P.N.
de sujetos y anti-sujetos se suceden. .

Es imprescindible aclarar que el rol de_‘ sujeto o anti-sujet;o, Destinador o Anti-Destinador o
el cardcter de Programa o anti-Programa, dependeran dnicamente del punto de vistadel Enun-
ciador, encargado de manifestar, en un momento determinado del recorrido narrativo, las dis-
tintas posiciones actanciales o funcionales' que ocupan los actores y los programas discursivos.
No se trataré pues en modo alguno, de los criterios del analista, sino del modo de representacion
semidtica de la realidad que el sujeto de |la enunciacién-enunciado, toma a su cargo.

Las confrontaciones de nivel cognitivo:, tienen una de sus manifestaciones mas pertinentes a
través de entrevistas en los medios de comunicacion social, constituyendo una especie de tex to,
de dificil segmentacion, debido a su falta de linealidad y a la no-concomitancia temporal. Un
ejemplo particular de confrontacién cognitiva lo constituyo el debate televisado entre los candi-
datos presidenciales de AD y COPE! (10-05-83), que ha sido objeto de analisis por nuestra par-
te, y que tiene una continuidad-segmentada en un breve periodo de la campafia electoral.

Es imposible pensar en un discurso politico como corpus homogéneo. Unicamente fragmen-
tos de discurso, con todas las limitaciones que esto supone en relacion con el concepto de globa-
lidad significante, pueden ser abordados; por o tanto la estructura polémica de la campafa elec-
toral aparecerd Gnicamente en forma fragimentaria y focalizada; sin embargo el poder de ese ca-
récter de conff’oﬁgacibn de la estructura global, se manifiesta en cadauna de las recurrencias dis-
cursivas. !

i

1.2. LOS ACTANTES ‘

. ! ‘
¢Quién es quién,{:en una campafia electoral? équién hace qué, quién habla, a quién y para
qué? Estariamos tentados de plantearnos asi el problema, pero el rigor de la metodologia nos
obliga a considerar;"a los actantes como términos de una relacién que es la funcion, como un ti-
po de unidad sififactica, de caracter formal sin considerar ninglin tipo de investimiento seman-
tico o ideolégico. Sin embargo, su formulacién abstracta, no deja al actante este recorrido na-
rrativo, a salvo de una movilidad sintactica, hasta cierto punto abrumadora: ninguna posicidn
puede ser definida de una vez por todas. El esquema actancial es hasta cierto punto simple
—enunciador / enunciatario para los actantes de la comunicacién o de fa enunciacién: destina-
dor / destinatario, sujeto / objeto para los actantes de la narracion o del enunciado; el problema
no estden la imposibilidad de definir las posiciones actanciales canénicas sino en la fluidez de
un dicurso que impide aprehender un rol actancial que se mantenga durante un determinado
fragmento de discurso. Los enunciados de estado, las conjunciones o disyunciones de sujetos
con objetos, los programas narrativos, se condensan y encabalgan en un tiempo de la linealidad
discursiva, .tan breve, que apenas definido un rol actancial de un determinado actor, es preciso
redefinirtlo de acuerdo con transformaciones sucesivas: de sujeto a anti-sujeto, de destinador a
destinatario, de Juez Supremo a destinatario manipulado. Es como si el discurso politico mos-
trara su implacable poder manipulatorio, su vocacion de hacer persuasivo por excelencia, a tra-
vés de una especie de juego de méscaras, Que pone en turbulencia también, ese espacio aséptico
y formal, abstracto y simple, de las estru cturas narrativas de superficie.

1 '
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Tratar, pues, de definir las posiciones actanciales de los diferentes actores que intervienen
en la contienda electoral, serd por el momento, una aproximacion. El establecimiento de isoto-
pias actanciales y actoriales podria servirnos de punto de partida serio y quizas observariamos
que una isotopia de roles tematicos (*‘adecos’’, “‘copeyanos’’, ‘“masistas’’, ‘‘comunistas’’, 'pue-
blo’’, ‘“electorado’), contribuirfa a fijar el punto de partida para ingresar con un hilo conductor,
en lo que hasta ahora se manifiesta como laberinto.

¢{Cuél es el rol actancial del ‘‘pueblo soberano’’?. El Destinador Supremo se transforma con
demasiada facilidad en destinatario-manipulado, seducido, provocado, tentado, intimado. El
unico rol que no ocupa nunca —dada su realidad multiforme, heteréclita y multiple— es el de
enunciador; los enunciadores por su parte, son su voz, su identidad, su competencia y su perfo-
mancia: "'El pueblo quiere, sabe, cree, puede. . .”’. Sin embargo es también, el actante Juez Su-
premo y otorga, a través del voto, en el momento de la Sancion, el objeto de valor final, el po-
der a un sélo sujeto-héroe glorificado. En esa Sancion el ‘pueblo soberano’’ no es todo el pue-
blo; es solamente una mayoria; mas de tres millones de venezolanos sufren con su respectivo hé-
roe, el fracaso de su Programa Narrativo,

Los candidatos presidenciales, cuyo rol actancial de base, es el de destinatario-sujeto delega-
do de basqueda del poder, participan intensamente en el juego de mascaras que es el permanen-
te cambio de rol; aclamados o vituperados, se someten pacientemente 0 impacientemente a ese
tejido de pruebas de toda (ndole, para terminar como héroe, uno solo, y anti-héroe, todos los
demés después de haber ocupado todas las posiciones del esquema actancial.

Los partidos politicos, constituyen, junto con su respectivo candidato presidencial, una suer-
te de actante dual, que padece las mismas vicisitudes de su sujeto delegado, o se glorifica con él.

No destacaremos otros tipos de actores que intervienen en la campafia electoral. Hemos de-
jado sin precisar el ro! actancial del Estado, del gobierno, de los asesores, de los periodistas,
conscientes del caracter de bosquejo que tiene esta comunicacion, y de la necesidad de seleccio-

n{r un determinado punto de vista.

1.3. COMPETENCIA Y PERFOMANCIA. EL OBJETO DE VALOR
POR ADQUIRIR

Al centrar nuestro interés en los actores discursivos, llamados ‘“candidatos presidenciales’’ y
en el “'‘pueblo de Venezuel3d'' podemos determinar que como actantes narrativos los candidatos
se manifiestan discursivamente, después de haber pasado la “prueba calificante’’, que supone la
adquisicion de la competencia modal —querer / saber / poder— buscar el objeto de valor modal
/poder/, fin Gitimo de este recorrido narrativo. La campafia electoral es por lo tanto un frag-
mento del gran sintagma englobante ‘‘democracia representativa’’. Esta prueba calificante se fi-
gurativiza a través del acto de investidura de los candidatos, en cadauno de los partidos politi-
cos.

El pueblo de Venezuela, actante Juez Supremo de la prueba glorificante esta investido de la
competencia para otorgar el poder, en el acto de votacion para elegir al Presidente de ta Repu-
blica.

Si es cierto que el P.N. .de base, comin para el actante-sujeto delegado, es la busqueda del
objeto de valor modal “‘poder’’, figurativizado por la investidura presidencial, es preciso sefialar
que no todos los sujetos que participan en la prueba, tienen fa misma competencia, y en este ca-
so interviene un elemento fundamental que podriamos ilamar la *‘cuantificacion’, basado en el
caracter colectivo del actor ‘“‘pueblo’, sujeto de estado, que se conjunta o se separa, a través de
la modalidad volitiva de los diferentes partidos politicos considerados, como objetos. Un nicleo
estable de conjunciones, determina la existencia de los ‘‘grandes partidos’’, que se oponen a los
“pequefios partidos’’. Los candidatos de estos tltimos, no tienen como P.N. de base la conjun-
cidén con el poder, sino un P.N. de ‘‘crecimiento’” que constituye su Prueba Glorificante, o en su
defecto el fracaso de su P.N.

'2.— EL TEXTO OBJETO: ENTREVISTA AL CANDIDATO
PRESIDENCIAL DE A.D., JAIME LUSINCHI EN EL
PROGRAMA DE T.V., “PRIMER PLANO”, DIRIGIDO POR
MARCEL GRANIER (24-10-83).
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Una entrevista por television en la campafia electoral, como dijimos anteriormente, no es si-
no un fragmento minimo de la magnitud significante que hemos convenido en llamar ‘‘discurso
politico’”. Imposible pretender tampoco, hacer un analisis global de sus significaciones. Tomare-
mos Gnicamente los aspectos que hemos précisado en el titulo de nuestra ponencia.

Algunas precisiones nada més sobre el caracter semiotico de la situacion de "‘entrevista’.

La entrevista se inscribe dentro de la ditmensidn cognitiva y esuna manifestacion peculiar de
la modalidad del saber. En algunos casos ap'arecera comoun querer saber de S1 sobre el saber de
S2, en otros como un hacer creer (hacer persuasivo) de los dos sujetos. Sin embargo en su con-
junto se puede definir como un hacer manipulatorio cuya destinatario manipulado, es el pueblo.
El caracter polémico de la campafia electoral, se manifestara, a través del hacer saber de los ac-
tores en todo su esplendor. .

En esta entrevista Jaime Lusinchi y Marcel Granier conversaron sobre diversos temas. Entre
el entrevistador y el entrevistado no parece haber nada espemal que destacar: al querer- -saber de
Granier, responde el hacer-saber de Lusmchl

Lo que si parece pertinente, de acuerdo con nuestra flnahdad es reconstruir el rol narrativo
del anti-sujeto, puesto actancial clave de 13 estructura polemlca y que se figurativiza a traveés de
diferentes actores de los que se habla en la entrevista.

2.1. EL ANTI-SUJETO Y SU PLURALIDAD DISCURSIVA.
LA SANCION NEGATIVA Y SUS FIGURAS.

Recordemos que Jaime Lusinchi, es en este discursoun su;eto semidtico, _Cuya existencia se
definird por su hacer saber. Este sujeto semibtico es ademas un actor provisto de diversos roles
teméticos (su indiviouacion y su caracter f:le candidato de A!D.) y de diversos roles actanciales.

. i
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El caracter de sujeto-delegado, subyace a todo su hacer cognitivo. Las transformaciones actan-
ciales se suceden a lo largo de su discurso: enunciador / enunciatario, manipulador / manipula-
do, sujeto / objeto, pero gracias & su posicidbn de actante cognitivo de la enunciacidn-enunciado
podriamos afirmar que en este discurso se construye una isotopia actancial en la que Lusinchi
aparece como Destinador Juez. Gracias a este rol, establece en el discurso a diferentes actores:
Luis Herrera, Gobierno, Copei, Felipe Montilla, Arturo Sosa, Leopoldo Diaz Bruzual, Miguel
Henrique Otero Castillo, como anti-sujetos/anti-objetos de valor, a través de los cuales se mani-
fiesta la estructura polémica del contrato. Otros actores, colectivos o individuales, (A.D., U.S.A.
LANDAU, EL CARIBE), son objeto de juicios de valor positivos y sujetos de contratos contrac-
tuales, anticipando asi su discurso en la prueba glorificante.

Jaime Lusinchi dice de si mismo (16-05-83, entrevista con Marcel Granier en '‘Primer Pla-
no’’), ““yo soy un hombre pacifico y tranquilo . . . (con) capacidad de dislogo . . . abierto de
diadlogo y a la concertacidbn y nunca he sido un comecandela’’; esta referencia textual, que es
una especie de manipulacion del discurso por parte del analista, podria servir como punto de
partida para plantear el problema de laverediccion en el discurso. Este fragmento, que desde el
punto de vista semidtico es una auto-sancidn positiva, nos muestra a Lusinchi como un sujeto
conjunto con valores de orden patémico y modal: ) .

“’Pacifico’’: /no-plémico/ -

“tranquito’’: /no polémico / .
"dialogador’’: /contractual/

“‘concertador”’: /contractual/

. ¥ . N
- Los valoges que se atribuye, Ic'>: instituye como sujeto competente para ¢l establecimiento de |
contratos no polémicos, es decir, contractuales. Esta sancion acerca de.su “'yo”’, contrasta de

.

. R . i .

manera clara, con su sancion acerca de los actantes que participan en el P.N. polémico. La des-
cripcién de su competencia se opone a su perfomancia cognitivay, acerca de los demés; sus hace-
res cognitivos son contradictorios.”. En efecto desde el punto de vista de las estructuras narrativas
de superficie, hemos afifrmado ya, la presencia en este discurso de la estructura polémica en la
que Lusinchi se instata como:actante-Juez, que realiza un hacer interpretativo.{sancion)} acerca
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" de los anti-sujetos en cuanto que sujetos de estado, conjuntandolos, con diversos tipos de obje-
tos de valor negativo, que constituyen su calificacion.
Destacaremos que una isotopia semantica profunda se establece, a partir de estas sanciones,
que podria resumirse a ese nivel de articulacién tbgico semantica del sentido como:

Jelevacion/ vs.  /degradacion/
’Lusinchi’’ “Luis Herrera"

“A.D”’ "Gob:ierno"

"U.S. A" “COPEI"

‘’Landau’’ “Felipe Montilla”*

’El Caribe’’ “Migu_el Henrique Otero””
’Los maestros’’

‘el FMI’, “los banqueros

Esta articulacibn semantica profunda, xcorresponde a nivel de las estructuras narrativas ‘de
superficie a la axiologizacion de los actantes de los P.N, opuestos. La categoria clasematica posi-
tiva /elevacion/ articula los.contenidos de los actores que contraen con Jaime Lusinchiun P.N.
contractual; los antiactantes se articulan alrededor de la categdrl'a clasematica negativa /degrada-
cion/.

En el nivel de la manifestacion, lugar del recorrido generativo, en el que estas estructuras
abstractas y formales, asumen un nuevo investimiento semantico, y en el que se figurativizan
esos contenidos, veremos como Jaime Lusmchl no ahorra calificaciones dewalonzantes.

., .. El Presidente Herrera y Copei que tantas cosas inventan todos los dias .

... Lagente de Copei es muy mallclo;a -

.. . ellos (Copei} andan terriblemente frustrados’’.

', .. si hubo manifestaciones grotesca, diria yo del gobierno de Venezuelay de Copei .. ."”

. (el gobierno) anduvo en chismorreos .

. lapolitica de este gobierno ha sido muy erraticay muy cambiante’’.

. este gobierno es muy contradictorio y sencillamente tiene unas relaciones absolutamen-
te epilépticas (en Politica Exterior) . .."”

. .. los ministros de Educacion de Codei, se han venido haciendo los locos . . .**

... aellos'(al bobierno) les gusta dejar podrir los problemas . . ."".

‘. . .la tozudez, la testarudez del Ministro Montilla’.

. aveces es lgnorancm a veces es sumple y llana testarudez . . .de todo hay en esa vifia
copeyana. . . .

. el ministro Montilla es un hombre muy agresivo . . . cuando Copei queria tirar piedras...
llamaban a Felipe Montilla. . . él siempre esta listo para disparar . . .”’

. Miguel Henrique Otero se_ngs‘preseinta alli como un pobre heredero . . . ni siquiera se ha
dado cuenta de lo que dice . . . pareciera que se lo hubieran escrito . . .’

Para el actor discursivo Jaime LusincHi, sujeto de la busqueda del poder, el universo en el
que se inserta su accion, esta dividido en dos: los que estan con él y los que estdn contra &, ma-
nifestacion clara de la estructura polémica. Las trampas del discurso politico, su capacidad ma-
nipulatoria de la realidad, permiten a sus enunciadores hablar de *’los maestros’’ o “‘el pueblo’’ o
de “Ef Nacional’’ como una totalidad sin fisuras, considerandolo desde el punto de vista de la
categorfa timica, como /eufbrico/. Pero entre ‘‘los maestros’’ y “‘el pueblo’’, ese actante colectivo
tan vapuleado, estan también ias mdvvnclualldades de los que forman filas como anti-sujeto y ac-
tian en un anti P.N. E! decir de los enunpladores —candidatos, no lo manifestara. El lenguaje

permite el engafio, la seduccibn, la tentacibn . ., los instauray los valoriza. El lenguaje permite
también la provocacion y hintimidacion y el pueblo soberano es su destinatario, y como tal, su
victima. : r

i
i

3.- SINTAXISDE LA PRUEB:A GLORIFICANTE

Podemos distinguir tres segmentos au tonomos de la sintaxis narrativa que son los recorridos



narrativos del sujeto performador, del Destinador-manipulador y del Destinador— juez, que es
actante-sujeto del desenlace de las pruebas, que se denomina “Sancion’’. La ‘‘sancion’’ esuna fi-
gura discursiva, inscrita en el esquema narrativo. Equivale al reconocimiento del héroe y, negati-
vamente a la confusion del traidor; el reconocimiento, por parte del Destinador final es Ia con-
trapartida de la prueba glorificante, asumida por el destinatario-sujeto.

En el caso de la eleccidn presidencial, el actante colectivo Destinador-Juez se instaura el dia
de las elecciones y su sancidn cognitiva se realiza a través de la expresion de su querer, figurativi-
zada por el voto. Este actante colectivo de la democracia es un actante escindido, articulado a
través de una cuantificacion de voluntades individuales, que se suman para constituir una mayo-
ria; en definitiva no es el sujeto colectivo el que ejerce el rol de Destinador-final, sino Gnicamen-
te “la mayoria’’, la que resuelve el conflicto de voluntades enfrentadas en la campana electoral,
a través del P.N. de los diferentes sujetos delegados, conjuntandose asi con tavictoria o laderro-
ta, al igual que los candidatos y los partidos que los apoyan.

El rol de la mayoria es también el rol del héroe destinatario —sujeto y Juez al mismo tiem-
po. La minoria y su querer se transforman en silencio, la prueba glorificante no es la victoria de
todos; es la manera de ser de 1a democracia representativa, espacio de generacion de significacio-
nes, donde la expresion “todo el pueblo”, quiere decir en realidad “‘una parte’’.

A través del acto de votacion, sin embargo, se resuelve el conflicto; el poder pasa de un ac-
tor a otro y la estructura polémica subyacente al desarrollo de la campafia electoral, se suspen-
de, por un momento, si no en el nivel pragmatico de las acciones de vencedores y vencidos, si al
menos en el decir del héroe glorificado. £l discurso se transforma en el momento en que el suje-
to se transforma. Jaime Lusinchi paso el 4 de diciembre de 1983 de sujeto de bisqueda de la
modalidad del poder a sujeto conjunto con el poder, y el 12 de diciembre en su discurso como
presidente electo, deja, como enunciador, las marcas de su transformacién en el enunciado.

3.1. EL DISCURSO DE JAIME LUSINCHI, DESPUES DE LA
PRUEBA GLORIFICANTE, (12-12-83)

Si los enunciados narrativos analizados anteriormente, podriamos resumirlos como ‘'manipu-
lacion —provocacion” y ‘‘manipulacién intimidacion’’, en lo que se refiere a los juicios de Lu-
sinchi sobre al anti-sujeto, podriamos llamar a este recorrido figurativo *‘discurso de seduccion’’;
el enunciatario colectivo, otra vez “‘todo el pueblo de Venezuela'’, es ahora el destinatario —su-
jeto de contrato fiduciario, inscrito en el interior de las estructuras contractuales de la Comuni-
cacion, y para la aceptacion de este contrato recibe, de parte del Destinador-Presidente, todas
las garantias de un hacer cognitivo-persuasivo apoyado en la seduccion:

“El pueblo vy nuestras fuerzas armadas, bajo la acertada direccion del Consejo Su-
premo Electoral, dieron un ejemplo mas de su vocacion democratica’’.

“Para nuestro noble pueblo . . . este momento y este acto significan la reafirma-
cidon de su madurez politica, de su capacidad criticay de la decision . . ."*

Ya no hay ‘‘chismorreos’’, “‘manifestaciones grotescas’’, “‘relaciones epilépticas’’, ‘‘testarudez
o ignorancia’’. El destinatario-sujeto colectivo, s6lo aparece conjunto, en el decir de Jaime Lu-
sinchi a objeto de valores positivos.

En su P.N. virtual, de gobierno, no se manifiesta el anti-sujeto, sino dnicamente la proposi-
cion de un contrato idilico:

“Trabajaré sin descanso para lograr el bienestar nacional’’.

"“Apelo a esas raices, a la madurez de criterio enriquecida en el ejercicio democra-
tico, a la capacidad para la esperanza, para la realizacion y para el trabajo cons-
tructivo de los venezolanos'’.

*, ..con la solidaridad de una empresa y de un compromiso que a todos atafie y
a todos concierne, hemos de lograr nuestras metas y nuestros propositos de refor-
may de avance en paz y libertad”’.
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Aquellos actores que el 24-10-83, andaban “terriblemente frustrados’, a los que les gustaba
“dejar podrir los problemas” que eran ‘‘tira piedras’, “‘agresivos’” o que se venian "*haciendo los
locos”, son convocados ahora a articularse como destinatarios-sujetos con el Destinador.

. con el respaldo y comprension de los demas partidos politicos’”. .

. dirigir (él} la revolucion de los mejores: ios mejores de (mi) partido y de to-
dos los partidos y de fuera de los partidos. Ratifico es convocatoria al esfuerzo co-
mun, superada ya la etapa del enfrentamiento electoral’,

1
‘“Con la ayuda de ustedes, con el esfuerzo de toda Venezuela, vamos unidos todos,
ala empresa magnifica de poner al pais en marcha Asi serd”’,

CONCLUSION j r

No hemos tratado de hacer ningin ju ici‘o de valor ideologico o politico. Hemos tratado de
ser consecuentes con el stogan de la semiotica greimasiana: ‘'Fuera del texto no hay salvacion’’;
nuestra posibilidad de manipulacion del tex to, se reduce a la escogencia del punto de vista.

Nuestro analisis hubiera debido ser mas fninucioso, sin embargo, creemos que hemos eviden-
ciado, la capacidad representativa y la plasticidad del lenguaje, que lleva las marcas indelebles
del ser det enunciador, de sus estados y de sus transformaciones. Deberemos aproximarnos en el
futuro al discurso de otros actores candidatos, para comprobar si el paso de sujeto de busqueda
a sujeto glorificado, conileva, como en este ¢aso, una transformacion narrativa, capaz de suspen-
der el conflicto humano para convertirlo en una virtualidad instantanea de armonia, evidencia
de la capacidad manipulatoria y engafiosa dél discurso del poder.[]

b
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La telenovela, el el signo
de nuestro tiempo

' o e . CRISTINA POLICASTRO

{ Laficcion narrativa

enradioy television

Manuel ddez Con el auge de fos Medios de Comuni-
cacién masivos se ha tendido a establecer

Monte Avila Editores } una divisibn radical entre las formas de
cultura tradicional (libros, teatro, exposi-
ciones, etc.) y las nuevas expresiones,
surgidas de los Medios. De esta divisién ha
aparecido una denominaciéon valorativa
que identifica en bloque las formas
tradicionales como una ‘“cultura supe-
rior’” o ‘“*highcult” y la produccién de ios
medios con una ‘‘cultura bruta’” o
‘““masscult’’. Aun cuando no siempre se
emplean dichos términos, es bastante ge-
narilizado el juicio que implica un menos-
precio hacia los fendbmenos culturales que
tienen aceptacion popular. Se trata de la
misma actitud de base con la que se cons-
truyen las antologras y las historias de la
literatura: mostrando una linea de conti-
nuidad homogénea entre las corrientes li-
terarias institucionalizadas, y descartando
las manifestaciones simultdneas que no
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por eJemplo las creaciones de origen po-
pular son relegadas, cuando mucho, al
campo del ‘“folclore'’.

En el caso de los Medios de Comunica-
cién, muy especialmente el de la TV, hay
factores reales que han contribuido a con-
formar el binomio mala calidad = acepta-

cién masiva, y viceversa, como una verdad .

indiscutible, aunque no siempre es asi.
Son muchos los elementos que intervie-
nen en ia elaboracion de un programa de
T.V., buscando captar la aceptacion masi-
va que exige el patrocinante; pero la “‘po-
pularidad’’ de un programa no autoriza su
identificacién con formas auténticas de
expresién popular. En muchos casos la
T.V. se ha convertido en un instrumento
orientado a que ef tiempo libre, ahora ma-
yor gracias a ahos de luchas y esfuerzo,
sea consumido en entretenimientos em-
brutecedores. Pero, si bien es cierto que
el Medio condiciona el Mensaje (‘‘el Me-
dio es el Mensaje’’), no todo lo que pro-
ducen los medios es (ni debe ser) embru-
tecedor, y para ello es necesario dejar de
lado la actitud de desprecio, que a nada
conduce e intentar, mediante una partici-
pacién activa, estudiar criticamente  su
producciéon y mejorar su calidad. Sin em-
bargo, muchos intelectuales se han nega-
do a trabajar para los medijos, por consi-
derarlos degradantes; y algunos criticos se
consideran demasiado ‘‘serios’’ para fijar
su atencion en esos fenémenos culturales
que se orientan a captar el interés de esa
categoria / muchedumbre que los socnolo-
gos han llamado *‘las masas’’.

En este sentido puede consuderarse una
labor de avanzada el trabajo de analnsns
gue Manuel Bermudez ha venido realizan-
do sobre algunos programas radiales y te-
levisivos, ¥y que ahora cristaliza en un {i-
bro llamado La ficcion narrativa en radio
y television (1). Bermadez es profesor
universitario, escritor y critico de litéra-
tura, de orientacién semidtica (ciencia de
los S|gnos) y desde hace varios afios viene
prestando sus conocimientos al estudio de
la television, al desempeiiarse como inves-
tigador en el Departamento de Semiolo-
gia de R.C.T.V. El libro, por tanto, no se
trata de un estudio sociolégico sobre, los
efectos de Jos medios audiovisuales en el
receptor {(campo que ya ha sido parcial-
mente estudiado), sino de un analisis que
centra su objeto en la narrativa de radio y
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“estudios,

T.V., en cuanto productora de universos
ficcionales autonomos, con lenguaje y va-
lores estéticos propios. Como tal, el libro
de Bermudez es pionero en este tipo de
y responde a la necesidad de
producir un conocimiento valido en rela-
cion a algunos aspectos del fendmeno cul-
tural de mas amplia difusioén en la actuali-
dad, rescatando con elio el trabajo de mu-
chas personas que han aunado su esfuerzo
para producir una mejor television.

El libro, dotado de una gran coheren-
cia y unidad, recoge diversos trabajos que
fueron publicados en forma independien-
te por la revista Video - Forum, en los cua-
les BermlUdez abarca el estudio de radio-
novelas, telenovelas, relatos policiales,
programas de television educativa-infantil,
asi como la estructura narrativa y la con-
notacion musical de la serie Raices.

Gran parte del libro se ocupa de la ra-
dionovela y de ‘‘su hija", la telenovela,
partiendo de obras iniciales como El dere-
cho de nacer, abordadas como ‘signo’ de
una conciencia colectiva, ingenua y senti-
mental, como ‘simbolo’ de un mestizaje
sociologico y artistico, y como ‘sintoma’
de una liberacion utopica (p.20), hasta
llegar a telenovelaslocales recientes (Solte-
ra y sin compromiso, Estefania, Dofa
Barbara, etc). mostradas algunas como
parte integrante de un proceso de renova-
cién y busqueda que ‘‘ha dejado tos mo-
delos antiguos y estereotipados de la no-
vela romanticona de folletin' . Y, sin de-
jar de hacer una seria advertencia contra
el peligro de la estandarizacién de los te-
mas, el lenguaje y el disefo novelescos,
que conduce al ‘“kitch” y a la ‘“‘pacotilla
literaria'’, Bermudez afirma que, a nivel
de recepcion, la radionovela y la telenove-
la se han convertido practicamente en gé-
neros literarios de la cultura popular lati-
noaméricana.

Del conjunto destaca el andlisis de Es-
tefania (1979), de Julio César Marmol,
por la relacion que se establece con dis-
cursos de otra indole. Se trata de una
comparacion entre la mencionada teleno-
vela, un ensayo histérico {El 25 de enero
de 1958 de Helena Plaza), y una novela
testimonial (Se llamaba S. N., de José Vi-
cente Abreu) tres discursos dlStIntOS que
se sirven del mismo referente: la dictadu-
ra de Pérez Jiménez. El ensayo histérico,



por su fuerte soporte documental, intenta

ser convincente por medio del razona--

miento. La novela testimonial se nutre de
hechos menores, frustraciones y fracasos
eslabonados, que los historiadores poco
mencionan, y siendo un discurso funda-
mentalmente literario que participa de la
ficcion, suele convertirse en documento
histérico (otra cara de la historia) de gran
veracidad. L.a ficcion telenovelesca, por su
multiplicidad de codigos (verbal, icénico,
soloro, filmico) logra crear un efecto de
realidad tan fuerte que, en el caso de Es-
tefania “‘muchos llegaron a identificar el
sistema de signos de la ficcion con el siste-
ma politico y humano de la realidad’ (p.
75). Con esta triple comparacién, Bermu-
dez demuestra con (ucidez el hecho de
que mientras mas ficcional es un discurso,
mas posibilidades tiene de ahondar en la
realidad referencial, logrando, paradéjica-
mente, un mayor efecto de realidad.

Razones de espacio nos impiden seguir
extendiéndonos en el comentario de este
libro que, a un con el fuerte soporte eru-
dito y metodolégico que lo destina a un
lector especializado, logra un nivel de
amenidad (Bermudez es ante todo un na-
rrador) que lo hace accesible también al
publico no especializado. En todo caso,
consideramos que La ficcidon narrativa. . .
pasa a ser un libro de lectura obligada pa-
para los estudiantes de Comunicaciéon So-
cial y para todos aquellos investigadores
de la cultura capaces de entender que ésta
no se reduce sélo a la tradicion greco-ro-
mana, o a la produccion de arte para “‘en-
tendidos’’, sino que envuelve diferentes
manifestaciones que le confieren un ca-
racter heterogéneo que la nutre y la enri-
quece, evitando su estancamiento. Ese es
el signo de nuestro tiempo, diria Bermu-
dez (2).0

1) Monte Avila Editores, Caracas, 1964.

2) Recientemente Manuel Bermidez publico
un libro titulado Cecilio Acosta, un signo en
el tiempo. Academia Nacional de la Historia,
Caracas, 1983.

L

DE COMUNICACION SOCIAL -U.C.V.

Caracas, Jul.-Agos. 1984 / Afio 1

Organo Divulgativo de la Generacién del Viernes Negro

Bs. 2,50
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e INFORMACIONES

® CURSO PANAMERICANO DE TELEVISION

El 25 de mayo culminé el Primer Curso Panamericano de Produccion y Direccion de Televi-
sion, en el que participaron realizadores, productores y técnicos de Colombia, Costa Rica, Per(
y Venezuela.

El curso coordinado por la Fundacién Academia Nacional de Ciencias y Artes del Cine y la
Television y el Instituto Nacional de lo Audiovisual de Francia, cumplio los objetivos de contri-
buir a la capacitaciébn y formacion del recurso humano que opera en los medio audiovisuales, y
ensefiar las técnicas especificas en cada una de las areas del proceso de la produccion televisiva.

Participaron como docentes, el realizador y profesor Alain Nahum, el director de fotografia
Richard Copans, ambos procedentes de Francia, y Gustavo Vainstein, productor y realizador de
radioy TV en Argentina.

El evento fue ademads patrocinado por los despachos de Relaciones Exteriores de Francia y
Venezuela, la direccion de Tecnologia Educativa del Ministerio de Educacion, el Ministerio de
Transporte y Comunicaciones, la Camara Venezolana de Televisién, el Instituto Nacional de
Cooperacion Educativa y el Centro Simén Bolijvar.

® CONCENTRACION EN LA INDUSTRIA FONOGRAFICA

Seglin datos suministrados por la Camara Venezolana de Productores Fonograficos, las ven-
tas de 1983 fueron de 360 millones bolivares a nivel de comercios y el mercado crece anualmen-
te entre el 10y el 15 por ciento.

La inversion total del sector supera los 500 millones de bolivares y esta en capacidad de pro-
ducir 92.000 long play y 55.000 cassettes diarios./Por otra parte la industria genera 3.000 em-
pleos directos, ademas de ocupar 400 artistas e intérpretes que estan bajo contrato de diferentes
empresas nacionales,

Desde 1958, cuando las importaciones de discos fueron sometidas al régimen de licencia pre-
via, la industria fonografica ha ido creciendo paulatina pero vigorosamente y hoy son ya 26 las
empresas dedicadas a los diferentes procesos industriales.

Sin embargo la particion de las empresas ha variado notablemente a partir de 1979, ya que
dos industrias fonogréaficas creadas bajo el amparo de los dos canales comerciales: Sonogréafica
{Radio Caracas Television) vy Soqorog'v/en {Venevision) han logrado imponerse aceleradamente
en el mercado hasta el punto de controlar actualmente el 55 por ciento, superando a empresas
tradicionales. El 90 por ciento del mercado se reparte entre las dos empresas mencionadas vy las

“tradicionales La Discoteca (1955), Ei Palacio de la Mdsica {1947), y CBS Columbia. Esta tltima
es la Unica empresa fonografica estadounidense establecida directamente en el pais y, al no po-
der abrir fabrica de discos y cassettes, subcontrata esta fase del proceso a empresas venezolanas.

Tanto Sonografica como Sonorodven han iniciado operaciones de transnacionalizacion, si-
guiendo la trayectoria de La Discoteca, empresa que establecié en Miami su filial TH-USA.
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® TALLER SOBRE RADIO POPULAR

Del 1 al 14 de julio se desarrolio en Po‘;o de Rosas {Los Teques) un taller intensivo de capa-
citacion radiofonica con la participacion de 21 miembros pertenecientes al Circuito de Radio
Educativa y Popular (Radio IRFA-Caracas, ‘Radio Selecta-Maracaibo, Radio IRFA-Campo Mata,
y Radio Occidente-Tovar),

El taller se separd en su orientacion de;los criterios radiofonicos comerciales y tratd de apli-
car metodologias que responden a los genuinos intereses del pueblo y su cultura, ya que “‘quien
mejor educa al pueblo es el propio pueblo”,

Se practicaron diversos formatos de produccion: entrevista individual y colectiva, micros, so-
ciodrama, revista, audiodebates, cufias, muéica locucion etc., pero dentro del criterio de privile-
giar al maximo el uso del lenguaje popular y los métodos de comunicacién horizontal con obje-
tivos organizativos. +

Respecto al aspecto educativo se plantgaron propuestas, ain embrionarias, para transformar
las aburridas clases radiadas en otros formatos mas estimulantes y entretenidos. Se considerd
que en el marco actual todo programa ra(':liofbnico debe tener un 60% de entretenimiento, al
menos.

El taller coordinado por José Martfnez Terrero, Director de Radio IRFA y miembro del
Equipo Comunicacion, fue dirigido por José ignacio LLopez Vigil, perteneciente ala Secretaria
Ejecutiva de la Asociacion Latinoamericana de Educacién Radiofonica (ALER). -

Para el futuro se proyectan nuevos talléres y encuentros para quienes estan interesados en el
desarrollo de la radio educativa al servicio popular.

©® CREADA COMPARNIA NACIONAL DE TEATRO

El 22 de ntayo de 1984 el Presidente Jaime Lusinchi, mediante el decreto No. 133, creé la
Compaiifa Nacional de Teatro, con el objeto de apoyar la labor de los profesionles que han con-
tribuido al desarrollo del teatro venezolano asi como a propiciar la promocibdn y capacitacion
de los nuevos valores.

Entre los considerandos el decreto destaca el esfuerzo creativo realizado por autores, direc-
tores, actores y técnicos venezolanos en los Gltimos veinticinco afios, y la necesidad de fortale-
cer institucionalmente su desarrollo profes«onal

La Compafiia estard dotada de una personalidad juridica propia y actuara bajo la responsabi-
lidad de una Junta Directiva, presidida por un Director General — nombrado por el Presidente
de la Republica —, un Director y su Suplente — designados por el Consejo Nacional de la Cultu-
ra — y un Director y su Suplente, nombrados por FUNDARTE.

De conformidad con el anterior decreto se design6 al ciudadano Isaac Chocron, como Direc-
tor General, y segin anuncid el Ministro de la Cultura Ignacio Iribarren Borges se ha designado
un millén de bollvares como presupuesto inicial para la etapa de organizacién, ya que la Compa-
fila comenzara a funcionar en 1985, '

r
@ INTER PRESS SERVICE:

VEINTE ANOS AL SERVICIO DEL TERCER MUNDO

1

Hace veinte afios, cuando un grupo de periodistas latinoamericanos y europeos decidieron
fundar “‘Inter Press Service’’ como una agencia de noticias complementarias a las transnaciona-
les, nadie en el Tercer Mundo habia planteado ain la exigencia por un Nuevo Orden Informati-
vo Internacional {NOII). {

Sin embargo, esta iniciativa nacié debido a la convjccion de profesionales latinoamericanos
de que los intereses del continente no estaban debidamente representados en el trabajo de las
grandes agencias noticiosas que dominan, ain hoy, mas del 80 por ciento del irafico noticioso
mundial.

104



El desarrollo de la agencia en América Latina sirvio de base para elaborar una concepcion
period(stica para el trabajo en el Tercer Mundo, que hoy sirve para la ampiliacién de la labor
informativa de |PS a los otros continentes en el hemisferio sur. )

Si la prioridad inicial en el trabajo de la agencia fue el mejoramiento de la informacidn sobre
Ameérica Latina en los palses industrializados, la experiencia diaria demostrd rapidamente que el
principal problema para las naciones en desarrollo se presenta en la falta de intercambio infor-
mtivo sur-sur. ’

Consecuente con esta experiencia, la agencia resolvib muy temprano ampliar sus actividades
a Africa y Asia. La cooperativa de Inter Press Service se abrid a periodistas de todos los conti-
nentes.

El servicio noticioso, que en un comienzo sblo era en castellano, se amplio al inglés, al portu-
gués, al francésy al arabe.

e COOPERACION REGIONAL

Pero la agencia no se ha limitado a la produccién periodistica. IPS ha participado activamen-
te como organizacidon no gubernamental, en el proceso de discusion sobre el NOII, en el marco
de ta UNESCO. Periodistas de la agencia participan en la mayoria de las discusiones que se reali-
zan a nivel mundial o promueven directamente |la organizacion de reuniones de esta natu raleza.

En el campo de la cooperacién regional, IPS ha servido de puente para el establecimiento de
diversos intercambios de noticias internacionales. En América Latina organiza y edita el mate-
rial de Acciébn de Sistemas Nacionales de Noticias (ASIN), que se ha convertido en el mas prove-
choso intercambio regional de informacién entre las agencias nacionales de prensa de 17 paises
de la regibn.

A partir de 1984, IPS logré el inicio de un intercambio de informaciones entre la Federacion
Arabe de Agencias de Noticias (FANA) y ASIN, cumpliendo asi un anhelo histérico de los pai-
ses del Tercer Mundo.

La red de telecomunicaciones de IPS, que cubre mas de sesenta paises especialmente en
Africa, Asia y América Latina, permite esta labor que se complementa con contratos de inter-
cambio periodistico, asesoria técnica y uso comin de la red internacional con 45 agencias na-
cionales de prensa.

Este afo, |PS cumple veinte afios de labor informativa en beneficio de una mayor participa-
cibn en los flujos informativos internacionales. Su existencia, como cooperativa internacional de
periodistas, es testigo de un esfuerzo de profesionales por mejorar el derecho a la informacion y
ponerlo al servicio del desarrollo integral de los paises del hemisferio sur,

® AMAVISION: NUEVA TELEVISORA LOCAL

A partir de febrero comenzé a'funcionar en Puerto Ayacucho, capital del Territorio Federal
Amazonas, la televisora local AMAVISION, Canal 7, bajo los auspicios del Vicariato Apostblico
del T.F.A.

Es la tercera planta local de television, pues antes se fundaron Boconé y TAM de Mérida, y
trata de responder a los requerimientos especificos de la zona amazonense donde convergen cul-
turas indigenas de distintas etnias: piaroas, yekuanas, sanemas, etc.

El presupuesto general con la adaptacion de los locales, aparatosy su instalacion ha alcanza-
do el monto de Bs. 2.187.5630, y se ha cubierto con los aportes recibidos principalmente de la
Congregacibn Salesiana, la Fundacion Adveniat {Alemania), la Santa Sede, y diversos Ministe-
rios y Entidades Publicas.

Aunque su horario de programacibn es aGn muy limitado, pues apenas transmite dos horas
al atardecer, tienen proyectado ampliar los espacios con programas de alfabetizacion, de desa-
rrollo agropecuario, de educaci6bn sanitaria y, en general, de fomento de la cultura indigena.

La televisora cuenta con una oficina de contacto en Caracas, situada en la Avda. Principal
de Las Mercedes, Qta. Don Bosco, cuyo apartado postal es 828 - Caracas 1060.
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O ELECCIONES EN EL COLEGIO DE PERIODISTAS

El pasado 8 de junio se realizaron las elecciones en el Colegio Nacional de Periodistas, a fin
de renovar las Directivas de todas las Seccionales y la Junta Directiva Nacional. El mismo dia se
eligieron también los delegados a la Convgncién Nacional que habria de celebrarse después, a
partir del 19 de julio en la ciudad de Valencia.

En el Distrito Federal se presentaron tres planchas. La plancha 2, que postulaba a Luisa Ba-
rroso a la Secretaria General, cont6 con €l respaldo del MAS y COPEI. La plancha 3, de AC-
CION DEMOCRATICA, postulaba a José Ramén Diaz. La plancha 4 postulaba a Bernardo Fis-
cher y conté con el respaldo del grupo independiente ““CUARTILLA". La plancha 2 obtuvo
294 votos para la Junta Directiva del Distrito Federal; 359 votos la plancha 3; 243 votos la plan-
cha 4, Para la Convencion Nacional esas mismas planchas obtuv:eron respectivamente, 59, 72 y
43 delegados.

El triunfo relativo de la plancha 3 no podia sorprender a nadie, sobre todo si se toman en
cuenta dos factores: que el Colegio Naciobal de Periodistas ha venido estando siempre muy in-
fluido por los partidos politicos y que ACCION DEMOCRATICA es actualmente el partido de
Gobierno. Dicho triunfo se explicaria tamblen por un cierto desgaste de la gente del MAS, que
desde hace varios afios ha tenido |mportantes responsablhdades en el seno del Colegio Nacional
de Periodistas.

Lo verdaderamente novedoso y sorpresivo es la alta votacién obtenida por el grupo indepen-
diente “CUARTILLA". Dicho grupo, de-reciente creacién y ya con publicaciéon propia, esta
formado por jévenes periodistas, quienes han hecho propuestas profundamente renovadoras y
han participado, con nuevo estilo, en las luchas necesarias por la dignificacion del periodismo
como profesion.

O UNA NUEVA AGENCIA PARA LA CULTURA

El pasado mes de Junio fue inaugurada en Roma la SIC (Servicios e Informacion Cultural),
una nueva agencia internacional de noticias, que se especializara en la informacion cultural de
los publos del llamado Tercer Mundo. Dicha agencia esta integrada por artistas, periodistas,
centros culturales y de documentacidn, especialistas en comunicacién y cuenta ademas con el
soporte de la Agencia Internacional de Prensa {IPS). La SIC funciona como una sociedad coo-
perativa sin fines de lucro y su director genera! es el periodista Ricardo Grassi.

Son sus propios creadores quienes exphcan las razones de esta importante iniciativa: ‘“‘Por-
que la mayoria de quienes en el Tercer Mundo se dedican al quehacer cultural no cuentan con
canales para comunicar o intercambiar sus propias experiencias. Porque hay una extraordinaria
cantidad de informacibn cultural que se archiva y nunca se difunde. Porque |as agencias de no-
ticias internacionales dedican un espacio margmal a {a expresion cultural del Tercer Mundo. Por-
que una red de telecomunucac:ones y corresponsales es un hecho cultural que puede generar
nuevos hechos culturates .

A partir del préximo mes de octubre; SIC comenzara a distribuir entre sus abonados, varios
servicios en castellano, francés e inglés. Habré un boletin quincenal con noticias, informacién y
articulos sobre distintos temas escritos por especialistas y criticos; este boletin serd una guia
permanentemente actualizada sobre las novedades méas importantes en materia cultural. Habra
también una red de intercambio, mensual, compuesta por revistas, suplementos culturales y tra-
bajos de los mismos subscriptores, quienes de esa forma se vincutardn entre’si mediante la agen-
cia, para intercambiar informacién y arti¢ulos. Cada dos meses SIC incluird una seccion especial
de documentos en el estilo de grandes coberturas periodisticas, en la que se abordaran temas
como "“El canto popular’”’, “’La literatura? oral”, “’Las revistas de historietas’’, ’El humor’, “Fa-
bulas y leyendas” y otros relativos a la cultura popular y de masas.

En base a sus objetivos propuestos, esta nueva agencia recién inaugurada esta llamada a ser
una importante referencia del movimient? cultural de los paises en vias de desarrollo.

i
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O 25 ANOS DE CIESPAL

En América Latina, el surgimiento en 1969 de CIESPAL coincide con una etapa de agudiza-
cibn de la dependencia econdémica de esta region respecto de los Estados Unidos. En el émbito
de la comunicacion / informacién / cultura las repercusiones fueron también inmediatas. Con
razén, en aquel entonces al igual que hoy dfa, se podia hablar con toda propiedad de unade-
pendencia comunicacional. Esta dependencia se manifestaba y se manifiesta, tanto en lo que se
vincula con la infraestructura (hardware) de transmision del fenémeno comunicacion / informa-
cién, como en los contenidos del fenémeno mismo.

En alguna otra parte, decfamos que esa década (finales del ‘50 hasta bien entrada fa del 60}
caracterizd a la ifvestigacion comunicacional por la utilizacion de los esquemas consagrados en
Estados Unidos: el “‘content analysis’” de Bernard Berelson y H. Lasswell y los analisis de
audiencia y efectos. Esa tendencia se vié fuertemente reforzada por una politica editorial de im-
portacién de estudios estadounidenses y por la labor realizada por CIESPAL. Esa primera fase
de vida de CIESPAL, sin negar los objetivos laudables que se propuso la Institucién, es induda-
ble que se caracteriz6 por el predominio de la documentacion y los pardmetros de anélisis de la
escuela clasica norteamericana (Raymond B. Nixon, W. Schramm, J.T. Klapper. . .), y que aun
entre los europeos se seleccionaron aquéllos de caracter mas pragmatico (J. Dumazedier, R.
Clausse . . .). No podia ser de otra forma, en América Latina iniciabamos la reflexién sobre el
papel que debe jugar la comunicaciéon en una sociedad. Por eso, cuando CIESPAL naci6 se dijo:
“CIESPAL llenaunvacio . ..".

Pero el tiempo transcurri6, y entrdbamos en la década de los afios ‘70 {conocida como la
~década de la comunicacion / informacién . . .""). Habiamos saltado algunos grados de esa de-
pendencia con la que inaugurdbamos los afios ‘50 de vida latinoamericana y tercermundista. En
los que respecta a la formacion profesional y a la investigacion sucedia algo parecido. CIESPAL
fue capaz, junto con otros profesionales de la region, de superar los esquemas relativamente sen-
cillos del behaviorismo, del funcionalismo, extensionismo / innovacionismo, difusionismo y lle-
gar a una etapa mas compleja del estudio y andlisis de la comunicacion / informacién. Una esta-
pa circunscrita a nuestra realidad de paises del Tercer Mundo. No fue gratuito, por ejemplo, el
cambio de significado de las siglas de la Institucién: de Centro Internacional de Estudios Supe-
riores de Periodismo para América Latina a Centro Internacional de Estudios Superiores de la
Cumunicacién para América Latina, ’ .

Si bien resulta relativamente facil medir y “criticar”” desde lejos los veinticinco afios de una
labor y de una Institucién, hasta ahora nadie puede sustituir los frutos de esa labor y de la Ins-
titucion. “*Se hace camino al andar . . ."”, nos dira el poeta. CIESPAL ya ha andado un buen tre-
cho, y ahi estdn su trabajo de formacion de profesionales, de expertos en todas las dreas de la
comunicacién / informacién, el Centro de Documentacion en Comunicacion mas importante de
la regiébn y Gnico, sus proyectos de investigacion, su revista CHASQUI en su segunda etapa, los
documentos, los libros . . .

Hoy CIESPAL es referencia obligada en todos los é&mbitos del estudio de la comunicacion /
informacibn en América Latina. Son veinticinco afios de trabajo serio y constante, y esto no es
retbrica obligada. ~

El hecho de que CIESPAL se haya sabido adaptar a las necesidades latinoamericanas de su
emancipacién comunicacional ya es bastante crédito para seguir existiendo.

O ALTERCOM: UNA NUEVA COMUNICACION

Cualquier interesado en leer diferentes diarios de América Latina puede encontrar algunos
en las ventas de peribdicos internacionales que existen en las ciudades capitales latinoamerica-
nas. Allf, se pueden encontrar “El Excelsior” de México, "'El Tiempo'' o “'El Espectador’’ de
Colombia, “El Nacional” de Venezuela”, "El Comercio” de Perd, “Folha’ de Brasil, ‘‘La Na-
cién” de Argentina, *’El Mercurio’’ de Chile, y algunos otros de los denominados como ““La gran
prensa’’.

Sin embargo, es muy dificil que en algiin puesto de periddicos se encuentren publicaciones
como “Aqui’’ de Uruguay, “‘Correo del Sur’’ de México, "‘Cuadernos del Tercer Mundo’’ de
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Brasil, ‘‘Panorama Caribefio” de Republnca Dominicana, “APSI" de Chile o “Paz y Justicia"” de
Argentina. Y la realidad dice que en América Latina existen ‘mas de cien revistas, periddicos o

publncacvones que dan a conocer vivencias locales y también regionales, pero que no son conoci-
das sino por un reducido nGmero de receptores. ¢Por qué este aislamiento, este desconocimien-

to mutuo entre la que se ha bautizado como “‘prensa alternativa’’, ‘grensa popular”’ ¢ "la otra
prensa’’? La razéon no es s6lo una. Hay problemas econémicos, de libertad de expresion de sec-
tarismo, de falta de informacién. De esta realidad se hizo consciente el Instituto Latinoamerica-
no de Estudios Transnacionales ({LET) en 1981 y en agosto de ese afo editd el namero 0 del
Boletin ALTERCOM.

Esta publicacién, cuyo nombre sngnlflca ““alternativas dé comunicacion’’ lleva editados, a
marzo de 1984, 37 nimeros. En opinién de su director, el periodista y comunicador Fernando
Reyes Matta, ALTERCOM pretende aportar una informacién coherente y clara a los medios al-
ternativos acerca de los sucesos en Amerlca Latina.

* INTERCOMUNICAR A LA PRENSA ALTERNATIVA

El trabajo que lleva a cabo ALTERCOM consiste en recibir periddicamente mas de cien pu-
blicaciones del continente y algunas de indole alternativo que se hacen en paises desarrollados.
De este gran volumen de noticias, opiniones y entrevistas se seleccionaron los articulos que se
reproducirédn. Para que el receptor del boletun pueda ordenar el material segin sus intereses,
ALTERCOM ha ideado 39 indicadores entre los cuales se incluye ‘Economia en América Lati-
na’’, “Expresion transnacional’’, “Dependencia cultural”’, *’Armamentismo”’, *Colonianismo’’,
’Mu;er y desarrollo ’ "‘Economca. en el Tercer Mundo ’, ““Movimientos juveniles’’, ”Derechos
Humanos'’ *’Situacién de la nifiez’’ y otros 29 indicadores.

Sobre la base también de las publicadiones que son enviadas a ALTERCOM, este servicio
de prensa publicé en 1983 cuatro informes! Especiales, que trataron, cada uno de ellos, temas es-
pecificos: “Crisis y Deuda Externa en América Latina", "’Armamentismo versus Desarrollo”,
Nuevas Fronteras del Desarrollo Informgtlca y Telematica” y el nimero dedicado al tema
“Culturay Liberacion’.

éQuiénes son los receptores de este intento de entregar datos e intercomunicar a la prensa
alternativa? En primer lugar, la misma prensa alternativa, ademas de periodistas interesados en
América Latina y el Tercer Mundo, centros de documentacion, politicos y estudiantes. A partir
de abril de este afio, el servicio abrira suscripciones para aquellos particulares que deseen recibir
el boletin (ALTERCOM Casilla 16637, Coreo 9, Santiago, Chile).

© JORNADA NACIONAL DE LA
ACCION POPU LARl

“como el apoyo del gobierno y del Estado a las

acciones populares y no lo contrario”

Un lleno total. Agotados los asientos, la gen-
te colmé los pasillos de la Sala 1 del Parque

Central para participar, la mayorfa (delegados
comunales de todo el pafs que si sabian de que
se trataba) llenos de gran entusiasmo. Los otros,
{a minoria, observadores expectantes y curlosos
de esta gran Jornada de la Accidn Popular que
organiz6 CESAP para celebrar los diez afios de
su fundacién,

Fue el viernes 29 de junio pasado, después
del proceso de inscripcién en 20 talleres de tra-
bajo, cuando se inicié la Jornada con més" de
900 inscritos y un publico asistente que superd
las mil personas. En la apertura, José Ramén,
Llovera, en torno a la labor desarrollada en es-
tos diez aftos, por CESAP cuyos frutos se reco-
gfan en este magnifico encuentro, se refiri6 ala
manera como ellos conciben la participacién
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Santiago Martinez, hizo fa presentacion de
la Jornada y después participantes y asistentes,
estimulados- por Ricardo Mérquez, se confun-
dieron en una solavoz para corear las canciones
populares interpretadas por las representaciones
de las diferentes regiones del pafs. La alegria se
hizo contagiosa. Oriente, Guayana, Los Andes,
Lara, Falcon, Zulia, Regiébn Central y Capital
con sus propias expresiones creativas estaban
alli. El Coro del 23 de Enero, bien acoplado,
ofrecié cantos populares. Para cerrar Mario Ka-
plin y Guillermo presentaron un audiovisual
muy aplaudido.

Los veinte talleres {méas uno infantil de dl-
tima hora para ocupar a los nifios) sesionaron
en el Colegio Guadalupe el sdbado 30 y el do-



mingo primero de julio. Agrupados en cuatro
grandes dreas: ORGANIZACION, AUTOGES-
TION, SOLIDARIDAD y FORMACION, los
veinte talleres se dividieron en grupos de traba-
jo para discutir y aportar ideas, métodos, alter-
nativas, instrumentos, propuestas, etc., scbre
los siguientes temas: 1. Los Medios de Comuni-
cacion y la Accidn Popular; 2. El Arte, la Cul-
tura y el Diario Vivir; 3. Los jovenes en el tra-
bajo Popular; 4. Las Mujeres en los Grupos
Populares; 5. El Trabajo Sindical;-6. El Movi-
miento Ecolégico; 7. La Salud Popular; 8. EI
Financiamiento de los Grupos y Organizacio-
nes Populares; 9. El Cooperativismo; 10. La
Organizacibn Campesina; 11. Alternativas
Autogestionarias Populares; 12. La Participa-
cién de la Comunidad; 13. El Poder de la Co-
munidad; 14, El Papel de ios Grupos Popula-
res; 15. Las Acciones de los Grupos; 16. Alfa-
betizacion y Educacion de Adultos; 17. Con-
cientizacidn; 18, Dimension Formativa de las
Acciones; 19. Recursos y Métodos en los Pro-
cesos Formativos y 20. Accién Popular y Fe
Cristiana.

Se discutio; se aclararon ideas; se hicieron
planes para mejorar el trabajo comunitario
{cobmo hacer que todos participen,”cémo mo-
tivarlos) y cada grupo redactd sus conclusio-
nes para presentarlas al taller respectivo, Esto
sucedid el sdbado 30 de 8 de la mafiana a 6 de
la tarde. En el receso del mediodia para el al-
muerzo, un ambiente festivo y de gran cama-
raderia se observé en las conversaciones, en-
cuentros de amigos, nuevas amistades, direc-
ciones, teléfonos, el ofrecimiento de la proxi-
ma visita y, sobre todo, cantos, muchas can-

ciones, bellas canciones que hablan de la vida,
del amor, del trabajo, de las alegrias y triste-
2as de cada comunidad y regién. La gente de
Oriente, con sus tambores y su contrapunteo
no descanso ni en la cola de la comida.

A las dos y media todos los grupos discu-
tieron en sus talleres los informes de trabajo
y la expresion creativa que habian preparado,
para pasar luego a redactar el informe final
que presentarian al dia siguiente {Domingo)
en\lgs subplenarias. En estas subplenarias de
ORGANIZACION, AUTOGESTION, SO-
LIDARIDAD y FORMACION se aprobaron
los informes que se llevarian a la Plenaria
General.

El domingo, de dos y media a tres y me-
dia, después de un descanso que unos emplea-
ron oyenddo misa y otros cantando o recitan-
do décimas antes del almuerzo, se efectud la
Plenaria General en el patio central del colegio
y bajo toldos, todos mirando hacia el gran
molinete de cartbn simbolo de CESAP cuyas
puntas se fueron plegando a medida que las
cuatro subplenarias representaban sus infor-
mes. Participantes y observadores {estos muy
sorprendidos, por cierto, de la organizacién y
los resultados, no sélo del evento sino de estos
diez afios de tesonera labor} escucharon los in-
formes finales, contentivos de ideas tebricas y
préacticas destinadas a perfeccionar el trabajo
comunitario. La expresidn teatral, elegida por
todos como la mejor, fue realizada en el cen-
tro del patio, a pesar de que la lluvia, que es-
tuvo amenazando desde la mafiana, se desgra-
n6 a media tarde. El Padre Alfredo, Director
de CESAP, clausurd el extraordinario evento.

® COMUNICACION: UN DERECHO DE TODOS
DOCUMENTO FINAL DEL OCTAVO CONGRESO DE UCLAP

COMUNICACION EN LA SOCIEDAD

1. Entendemos la comunicacibh como un proceso social, indispensable para la convivencia
humana y la plena realizacibn de la persona. En este proceso las personas y los grupos se expre-
san y acogen mutuamente, participando en un didlogo que es intercambio de informaciones,
sentimientos y vivencias, tanto a nivel interpersonal como colectivo y a través de todos los me-
dios de comunicacion posibles. Esto obliga a la participacion de hombres y mujeres de todos los
estratos sociales y culturales, cuya dignidad es un deber respetar.

2. Reconocemos la comunicacion como un proceso vital, inherente al hombre, que requiere,
para ser efectiva, tres dimensiones: el compromiso con la verdad, la decision tibre y comunitaria
de los interlocutores y una relacion de confianza entre ambos.
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3. Esta comprension.de la comunicacién trasciende el concepto de informacion, caracteriza-
da esta ultima por su unidireccionalidad y porque se agota en el hecho de poner datos a disposi-
cion del pablico. |

4. Asi entendida, la comunicacion exbresa nuestra vocacion cristiana de-siguiendo el testi-
monio de Jesucristo— conquistar una plena comuniéon con todos tos hombres y en ellos con el
Padre (cfr. Juan 4, 20). }

5. La comunicacion siendo bisqueda de solidaridad, de creatlwdad y de plenitud humana, es
parte del derecho a la vida, tanto para la persona como para la comunidad; implica y genera,
ademads, compromisos y derechos. !

6. Esta aspiracidn a una comunicacidn mas plena, que es ejercicio de solidaridad, esta presen-
te en muchas de nuestras comunidades y latente en otras, y a partir de esta realidad debe ser de-
sarrollada.

%
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COMUNICACION EN LA IGLESIA

7. Este modelo de comunicacién supone una “‘opcidn preferencial por los pobres’” que des-
poje a los comunicadores de toda mtenmon de dominaciones que signifiquen una supresion de
la libertad; requiere que se comprofmetan con su proceso de liberacion y permite crear condicio-
nes apara que los pobres logren manifestar su propia voz. En fin, exige como condicién, la
construccion de una auténtica sociedad democratica y donde sea posible satisfacer las necesida-
des materiales y espirituales de toda la comumdad y de cada uno de sus integrantes.

8. Estas exigencias provocan tensiones en el seno del pueblo de Dios, ya sea entre sectores de
opinidn, ya entre estos y miembros de sq jerarquia. También presentan dificultades para la ex-
presion publica de pareceres y opiniones, 1o que constituye un serio problema de comunicacion.
{"“Iglesiay NOMIC"” —en adelante Embu, 34).

9. La comunicacion es esencial a la mision fundamental de la Iglesia, la evangelizacion, En el
desarrollo de esta mision, la comunidad eclesial ejerce su vocacidén comunicadora en el doble
sentido de anunciar la liberacién y comunién, y denunciar los obstaculos que se oponen a la rea-
lizacibn de la plena fraternidad humana.

10. El desarrollo de {a comunicacién én el seno de la Iglesia supone, del mismo modo que en
la sociedad civil, el creciente ejercicio de la participacidn, que se apoya en las practicas partici-
pativas presentes en la propia comunidad y reclama la creamon de nuevas instancias para !a co-
municacién y el didlogo. '

DEMOCRATIZAR LA COMUNICACION

11. Analizar el ejercicio del derecho a la comunicacion supone partir de una referencia a la
realidad social, eclesial y de comumcacton en la cual nos encontramos inmersos y compararla
con los modelos hacia los cuales pretendemos proyectarnos.

12. Comprobamos que en la mayona de los paises latinoamericanos existen'sistemas que no
permiten a sus pueblos ejercer gran parte de sus derechos fundamentales, tanto individuales co-
mo colectivo. Esta situacidn alcanza su maxima evndencua en la exclusion o subordinacién de las
mayorias marginadas.

13. Comprobamos que los snstemas de mformac:on masiva que existen en nuestros paises
—salvo pocas excepciones— obedecen aicriterios e intereses de proyectos ideoldgico-politicos Y
de grupos econbémicos que controlan el poder, ejerciéndolo muchas veces de forma contraria a
los intereses del pueblo, lo cual refuerza.la situacion de dominacion y marginacién.

14. En este marco, las posibilidades, de ejercicio del derecho a la comunicacién por parte de
las mayorias se encuentran serveramente restringidas, cuando no conculcadas.

16. La efectiva vigencia del derecho a la comunicacién requiere ia existencia de una sociedad
auténticamente democratica. Por tanto! la lucha en favor de un ejercicio cada dia mas pleno de
este derecho debe insertarse, necesarlamente en un proceso global que promueva la democrati-
zacibn de la sociedad.
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del Hipodromo La Rinconada

Fue un 5 de julio en los albores de un nuevo tlempo para la Patria,
cuando Caracas mudaba su; espectécu!o hipico para un reluciente
escenario, magnmco monumental.

Empero, magnifico, monumental, ha sido el esfuerzo realizado a partir
de ese momento para hacer del Hipédromo La Rinconada, no sélo un
centro de recreo y esparcimiento, sino un ente propagador de beneficios
hacia muchos sectores involucrados en el desarrollo nacional. Para
ello, la vigencia del sistema democrétnco ha sudo factor fundamental.

Al celebrar hoy el Hipédromo La Rinconada sus 25 afios, las nuevas
autoridades que conducen al hipismo nacional, felicitan calurosamente a
todos cuantos han tenido participacién en la superacion experimentada

- durante este tiempo por nuestra actividad.

En esta nueva etapa del hipismo venezolano,
el Instituto Nacional de Hipédromos genera confianza.

de Hipodromos
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