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PRESENTACION

Parece superfluo tratar de justificar aqui la importancia y la actualidad de un
tema como el de la violencia. No es superfluo, sin embargo, insistir en que la violen-
cia, hoy mds que nunca, debe ser estudiada en perspectiva plural. Y ello no sélo
porque cada dfa son mas los agentes y los pacientes de la misma, sino, también y so-
bre todo, porque la violencia se expresa en nuestros dias bajo formas tan variadas,
nuevas y sofisticadas que se corre el riesgo de ignorarlas como tales.

Entre estas violencias de alguna manera ‘‘nuevas’’, nosotros hemos fijado
nuestra atencion especial en las que se ejercen todos los dias a través de los podero-
sos medios de comunicacion de masas, tratando de indagar en las caracteristicas,
modalidades y probables efectos de ese peligroso ejercicio. A este respecto es de
particular interés. estudiar la forma como la violencia real aparece representada en
los distintos medios, asf como los criterios que se manejan desde alli en orden a la
calificacion moral de la misma en cada caso. Pocas realidades tan manipuladas y
distorsionadas. No sin razon se afirma que las guerras son cada vez mds guerras de
informacion. Interesante es también el estudio de la orientacion que la “industria
cultural” imprime a la recreacion de la violencia, a la violencia entendida como es-
pectaculo. Especialmente en cine y television.

Se abre el presente niUmero con un breve ensayo sobre “violencias y terroris-
mos”’ que, a manera de marco teérico general, pretende subrayar precisamente que
la violencia ’se declina” en plural. Se aportan a continuacién orientaciones para
una investigacién de los efectos que produce, especialmente en los nifios, la violen-
cia programada de la television. Se presentan enseguida algunos resultados de medi-
ciones hechas sobre los contenidos de violencia en la prensa y televisién venezolanas.
Como no podia ser menos, hemos dedicado particular atencion a “Rambo” y a
“Rocky”’, asi como a otros productos similares salidos de la industria norteamerica-
na del cine,

Nos parecié que tampoco podiamos dejar de mirar, siquiera de soslayo, el tra-
tamiento que de la violencia vienen haciendo los discursos de Ronald Regan. Un en-
sayo enfoca el tema de la violencia y la paz en la cancion moderna. Otro presenta
reflexiones en profundidad sobre la esencia del teatro. Reproducimos, al final de es-
ta primera parte, un trabajo periodfstico sobre la agonfa y muerte de Omayra, la
nifia colombiana.

En la seccion documental presentamos dos trabajos. Uno sabre el tratamiento
que la prensa hace del terrorismo actualmente. Otro, referido a 1945, recuerda el
tratamiento que la prensa,hizo entonces de los bombardeos atémicos de Hiroshima
y Nagasaki. En la seccién bibliogréfica se hace una breve resefia de cuatro libros de
la nueva serie “Comunicacion’ de una conocida editorial catdlica. Cierra el nGmero
nuestra habitual seccion de informaciones comentadas.
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ESTUDIOS
APUNTES SOBRE VIOLERGIAS
Y TERRORISMOS

JOSE IGNACIO REY

La violencia, como realidad o como amenaza, esté por todas partes. Su cerco
pareciera estrecharse y no perdonar ya a nadie. No se trata del riesgo de una even-
tual Tercera Guerra Mundial. Con guerra o sin guerra, los pueblos y las gentes viven
hoy una curiosa psicosis de terror, manifiesta o latente. En la antesala del siglo XXI
no aparecen despejadas las perspectivas -del futuro. Algunos, los més apocalipticos,
llegan incluso a dudar de que vaya a haber futuro. Quizis por ello prevalece un cier-
to inmediatismo. También el disfrute de un presente que se percibe vagamente efi-
mero. ;Sabiduria? ¢Irresponsabilidad?

No se pretende hacer aqui un estudio més o menos completo sobre la violen-
cia. Existe al respecto una bibliografia abundante, aunque siempre insuficiente. Po-
cos temas tan vivenciados y reflexionados como incomprendidos. Obliga el tema a
una interdisciplinariedad practicamente inabarcable en profundidad. Por lo mismo,
en este terreno el nimero de las preguntas no puede dejar de ser desproporcional-
mente mayor que el de las respuestas. Las reflexiones siguientes no pretenden ser,
pues, respuestas, aunque a primera vista pudieran parecerlo. Nuestras afirmaciones
—queda advertido— llevan siempre, aunque las mas de las veces de manera invisible,
el signo de la interrogacion.

Para empezar, resulta poco menos que imposible encontrar una definicion sa-
tisfactoria del fendmeno de Ia violencia humana. Tantos y tan variados son sus acto-
res, sus victimas, sus modalidades, sus motivaciones. Podriamos decir, simplifican-
do, pero en todo caso, que la violencia implica el uso o amenaza de uso de fuerza
fisica o de coaccion moral para, con fines propios determinados, obligar a otros a
realizar acciones concretas, aceptar imposiciones, seguir directrices. Es decir, impli-
ca, por de pronto, como realidad o como amenaza, ¢l uso o abuso de fuerza. Reali-
dad o amenaza. Pero ;no es acaso la realidad de fuerza una amenaza, y la amenaza
una realidad de fuerza?  Uso o abuso. Si violencia es el uso de fuerza ffsica o de
coaccion moral, ;no hay acaso violencia, al margen de intencionalidades, en toda re-
lacion humana? Por otra parte, ;cuél es y quién estd autorizado para definir la
frontera entre el uso y el abuso? Si esa frontera la marca la legalidad, entonces es
uno mismo quien estd autorizado para preguntarse si las propias leyes no son mu-
chas veces expresién o resultado de un abuso de fuerza.

La constatacion de que la violencia es un fenédmeno universal, en el espacio y
en el tiempo, podria llevar a pensar que el hombre es un animal violento y que
aquella violencia, lejos de ser accidental, es una caracteristica propia del ser huma-
no. Sin embargo, ni es prerrogativa exclusiva (se da en otros animales), ni es per-
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manente (sélo se da en particulares situaciones). En algin sentido, bien podria
afirmarse que la violencia, al menos como accion fisica llevada a la practica, mas alld
de las apariencias, no es frecuente y que la mayoria de los humanos que la usan lo
hacen como recurso extremo. Ahora bien, no se puede ignorar tampoco que son
mucho mas frecuentes las actitudes o disposiciones subjetivas, potencialmente vio-
lentas, que por una razén o por otra no llegan a explotar en el comportamiento ex-
terno. .

Generalmente se considera a la violencia como un desorden material, del que
quedan evidencias fisicas. Ello no es asi las mds de las veces. Primero porque, como
se ha dicho, la violencia se da primariamente a nivel de actitudes, intenciones y de-
seos, que no siempre llegan a tener repercusiones visibles, por razones varias. Segun-
do, sobre todo, porque la violencia fisica, actuada, tiene frecuentemente como in-
tencion no tanto la eliminacion fisica del adversario cuanto la de crear un preceden-
te que sirva de intimidacion o amenaza para otros adversarios. Es una demostracion
de fuerza orientada a desalentar o inhibir fuerzas contrarias. En el sentido apunta-
do, toda violencia es de alguna manera terrorismo. A ese respecto, habria quizés
que excluir la patologica “violencia por la violencia”, asi como la que se explica uni-
camente como reaccion ciega, motivada simplemente por la desesperacion. No pue-
de dejar de sefialarse, en tercer lugar, la violencia, tan frecuente, que se ejerce activa-
mente como pura coaccion moral. Ahf tampoco entra propiamente el desorden ma-
terial.

La violencia en el ser humano genéricamente no es gratuita. Practicamente
siempre responde a una determinada situacion, que actia como estimulo. Infinitos
son los estimulos que pueden provocar respuestas violentas. Variadas también pue-
den ser las respuestas frente a un mismo estimulo. De todo ello se ocupan las cien-
cias humanas en general y 1a psicologia y las ciencias sociales en particular.

Diversas teorias han tratado de explicar a fondo el origen causal de la violen-
cia en la convivencia humana. Algunas teorias han vinculado estrechamente la apari-
cién de actitudes o acciones violentas a sentimientos de frustracion y, en esa inter-
pretacion, la violencia estaria protagonizada por la masa de los frustrados. Otras la
vinculan a la ambicion de poder y, desde este punto de vista, serian las minorias po-
derosas quienes impulsarian y manipularian acciones violentas.

Como sentimiento humano, la frustracion parece ser el resultado de una desi-
lusion no esperada. Esa inesperada desilusion provocaria un sentimiento de descon-
tento o, en su caso mas extremo, de frustracion. Es importante subrayar que la frus-
tracion sélo aparece cuando existe una desproporcion inexplicable entre las expec-
tativas razonables y las posibilidades reales. Expectativas quiméricas no crean frus-
traciones. Obviamente las expectativas se refieren al logro de satisfaccion de las ne-
cesidades humanas, reales o percibidas como tales. Esta de mas decir que no todas
esas necesidades son igualmente apremiantes. De todas formas, la conciencia de ese
apremio es variable. Satisfechas las necesidades primarias, el ser humano aspira ra-
zonablemente a la satisfaccion de otras necesidades. Como ya se dijo arriba, la vio-
lencia es normalmente un recurso extremo, ya que, nadie, normal, ignora, entre
otras cosas, que la violencia implica riesgos propios; en concreto, no se arriesgan bie-
nes primarios (la vida, por ejemplo) por conseguir otros que no lo son tanto. Esta
dinamica de violencia, como biisqueda de compensacion a frustraciones, es actuan-
te tanto a nivel individual como a nivel social, si bien en este segundo nivel aquella
dindmica depende de factores mucho mas complejos. Entre estos factores, los eco-
némicos mereceran siempre la mayor atencion, ya que, por referirse a necesidades
primarias, son ellos los que estdn en la base de muchas frustraciones individuales y
colectivas.
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De gran interés son también las teorias que ponen el origen de la violencia
en la ambicion de poder. No vamos a hacer aqui un discurso sobre el poder, aunque
seria ciertamente pertinente. Queremos subrayar tan sélo que la ambicion de poder
no puede desvincularse de las frustraciones que supone y que, sobre todo, produce.
A nivel psicologico, seria interesante develar las frustraciones, probablemente incon-
fesadas o inconfesables, de quien aspira en una u otra forma a dominar a los demas.
Por otra parte, es evidente que esa ambicién de poder por parte de individuos o de
grupos minoritarios ha producido o ha estado historicamente presente en el origen
de muchas frustraciones colectivas. Desde otro punto de vista, el dominio sobre los
demds es ya, en si mismo, una forma de violencia y puede generar la reaccién vio-
lenta de quienes legitimamente aspiran a no dejarse dominar o a librarse de.la domi-
nacion ya establecida.

Parece oportuno dejar dicho que, aunque la violencia humana nunca es com-
pletamente gratuita y siempre de alguna manera responde a un estimulo, resulta es-
clarecedora la distincion entre violencias “originarias” o de agresiéon y violencias
“reaccionarias” o de defensa. Las primeras, generalmente asociadas a la ambicién
de poder, son mas gratuitas y, sin dejar de ser terriblemente agresivas, con frecuen-
cia adoptan formas mds sutiles y sofisticadas. Las segundas, expresion mas clara de
frustraciones, aunque suelen estar motivadas en actitudes de defensa propia, adop-
tan frecuentemente formas més espectaculares o mas directas. Fatal y desgraciada-
mente ensefia la historia que las violencias que hemos llamado “‘reaccionarias’’, aun
en el caso tan comin de estar plenamente justificadas, provocan nuevas reacciones
violentas de quienes eran originalmente sélo agresores. ;Como romper esa peligrosa
“espiral de violencia’?.

En orden a un correcto diagnéstico de los fendmenos histéricos de violencia,
sobre todo social, convendria también dejar establecida la distincién entre la vio-
lencia como accion puntual, aislada, y la violencia como proceso encadenado, se-
cuencia de acciones. De gran importancia igualmente es una adecuada comprension
de expresiones, hoy tan utilizadas, como *violencia anénima”, “violencia institucio-
nalizada”, “violencia estructural”, De una forma o de otra, las tres aluden a “‘siste-
mas”’ de vida, por injustos, en si mismos violentos.

La problematica global insinuada en los parrafos anteriores formaria parte de
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lo que bien pudiera llamarse antropologia de /a violencia. Parece de mayor mteres
sin embargo, centrar la atencion ahora en la violencia como fenomeno social y, mas
en concreto, como fenémeno social moderno y contemporédneo. La violencia pare-
ciera tener hoy, ademds de una etiologia muy propia, particular densidad y caracte-
risticas o modalidades realmente nuevas. De forma muy breve, casi esquematica,
pretenden las reflexiones siguientes brindar algin aporte a la descripcion de esas
modalidades y al estudio de sus causas. Aunque no es el proposito aqui reflexionar
especificamente sobre la violencia en América Latina, quizds convenga dejar cons-
tancia expresa de que quien formula estas reflexiones es latinoamericano. Nuestra
perspectiva, limitada, es sin embargo privilegiada. América Latina tiene experiencia
larga, densa, cotidiana y dolorosa de la violencia en todas sus expresiones.

La violencia, y sobre todo la amenaza de violencia, es hoy ciertamente una
realidad agobiante y omnipresente. Pareciera que un peligroso “‘equilibrio del terror”
nos permite seguir viviendo. Una vaga sensacion de miedo afecta universalmente a
personas y naciones. Ese fendmeno no puede ser explicado solamente por el peligro,
real, de una guerra nuclear. Hay otros muchos factores, no estrictamente bélicos,
que entran en juego. Hay que buscarle a nuestro miedo una explicacion radical. Hay
que decirlo sin ambages: nuestra civilizacion occidental estd en crisis. El gigantesco
edificio que ha venido construyendo la racionalidad moderna esta fallando por su
base. La soberbia arquitectura de nuestra vida social, a nivel nacional y a nivel inter-
nacional, se manifiesta cada vez mas inhabitable. La violencia es solo un sintoma:
expresion de protesta y mecanismo terrible de control de esa misma protesta.

Una advertencia, antes de seguir adelante. Es ya un lugar comin afirmar que
el “progreso” moderno tiene cardcter ambiguo. (No es acaso ambiguo todo pro-
greso humano, el de cualquier época o cultura?. Es preciso, pues, analizar y tratar de
valorar los elementos de cada ambigiiedad. En relacion al “progreso’” moderno y sin
desconocer sus aspectos positivos, el subrayado fuerte va a corresponder a sus aspec-
tos negativos. Y ello no responde en modo alguno —ésta es la advertencia— a una
cierta, secreta, nostélgica, afioranza de épocas pretéritas. Responde tan sélo a una
razonable preocupacion por el futuro.

No es tampoco el lugar para estudiar a fondo las razones por las que hace cri-
sis 1a civilizacion moderna, pero si para indicar a/gunas pistas cuyo seguimiento es
inevitable para dicho estudio. Sin perder de vista en ningin momento que factores
econdémicos estan en la base de cualquier proyecto civilizatorio, habria que empezar
por ir tan lejos como para llegar a adentrarse en lo que supuso el Renacimiento co-
mo ruptura necesaria con la Edad Media. Habria que estudiar las condiciones mate-
riales de vida que posibilitaron y derivaron de la asi llamada Revolucion Industrial.
Habria que estudiar, sobre todo, el origen del Capitalismo Moderno, asi como las fa-
ses de su desarrollo mas reciente.

En relacion a ese contexto tematico tan amplio como importante, dos hipéte-
sis bdsicas parecen particularmente relevantes, entre otras que pudieran plantearse.
Por una parte, e/ racionalismo, que inspira a nuestra modernidad, ha estado y esta
-preiiado de irracionalidad y, por lo mismo, no podiasino dar a luz una sociedad de-
salmada, habitada por tristes hombres ‘“unidimensionales”. Por otra, e/ individualis-
mo liberal, que también la inspira, ha generado de hecho un proceso masificador y
colectivizante que acaba llevando, paradojicamente, al desconocimiento del indivi-
duo en cuanto persona y a la negacion de sus libertades. En este sentido, y también
en otros, las premoniciones de Orwell en su “1984” estuvieron plenamente funda-
das. Si a todo esto se afiade que lo que factualmente ha motorizado el “progreso”
de esas sociedades masificadas y sin alma ha sido precisamente /a ideologia de la
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competencia, a nadie podra extrafiar que los niveles de violencia alcancen hoy co-
tas sin precedentes. Tampoco podra extrafiar que las formas de esa violencia hayan
experimentado, a partir de la Revolucién Industrial, un impresionante cambio cua-
litativo. '

De lo anterior parece deducirse con claridad que lo que caracteriza al mundo
moderno es una violencia estructural, “sistematica”, en cierto modo difusa y ano-
nima. Dicha violencia, institucionalizada, cuenta con el amparo de una cierta lega-
lidad que esta muy lejos de haber logrado legitimidad, sobre todo si se toma en
cuenta que un consenso logrado por la fuerza o el engano ni es durable ni legitima
verdaderamente nada. No se puede ignorar que las leyes, en sociedades virtualmen-
te quebradas por la injusticia, las hacen los poderosos en preservacion de sus privi-
legios; y que el Derecho, sobre todo el constituido desde una oOptica positivista, es
frecuentemente obstdculo al cambio social. Dicha legalidad, soporte flaco de la in-
justicia, pretende por supuesto cubrirse de legitimidad. Ello explica que, desde
detras del parapeto de cierta legalidad, se califique facilmente de “subversivos” a
quienes prefieren vivir fuera o al margen.

Los favorecidos por esas estructuras vigentes de vida, causa o efecto de una
civilizacion en crisis, tienden obviamente a perpetuarlas. Para ello, ademas de las
leyes, utilizan la represion. Si algo caracteriza a nuestro mundo moderno es preci-
samente la variedad, sofisticacién e inmenso poder de las fuerzas de la represién,
Tradicionalmente se ha reprimido con armas y tradicionalmente también el Esta-
do ha tenido el monopolio de su utilizacion. En este punto el mundo moderno sigue
siendo tradicional. Lo inico nuevo es el inmenso poder de las armas y, sobre todo,
la inusitada eficacia de los mecanismos de control social. Habréd que insistir en ello.

Cuando se habla aqui de estructuras que violentan y de medios de represion,
la referencia no se circunscribe al ambito de lo nacional. La estructura economica
mundial es cada vez rigida, cerrada y compacta; sus unidades mas interdependientes.
Ello no es casual, La dindmica propia del capitalismo es e/ expansionismo. Asi lo
comprueba, por ejemplo, el hecho de que los paises entonces en vias de industriali-
zacion, necesitados de materia prima y mano de obra baratas, pronto se lanzaran,
en siglos pasados, a la aventura colonialista. £/ imperialismo econémico, monopolis-
ta y parasitario, es sblo un estadio historico particular del capitalismo. En perspecti-




va latinoamericana, el centro principal, no tnico, de ese poder se ubica hoy en los
Estados Unidos de Norteamérica, desde donde las empresas transviacionales extien-
den sus tentaculos a todo el mundo. Las victimas de ese imperialismo econémico,
entonces europeo, fueron ayer los paises colonizados; hoy lo son los paises del Ter-
cer Mundo, cuyas economias son, asi, dependientes. Desde la optica de los centros
de poder, el mundo entero es ya un gran mercado cautivo de bienes, servicios y ca-
pitales. »

Para el mantenimiento eficaz de ese sistema de relaciones, violento en si mis-
mo, el imperialismo econémico ha desarrollado un poder militar sin precedentes,
siempre dispuesto a éntrar en accion inmediata en cualquier region de la tierra don-
de ocasionalmente haya fallado su intervencionismo politico.o donde simplemente
se haya originado algun problema, de cualquier indole, que pudiera poner en peligro
la estabilidad de sus propios intereses. La experiencia repetida demuestra que ni las
Naciones Unidas ni el mismo Derecho Internacional sirven de freno ala brutal arbi-
trariedad de los prepotentes. Su agresividad ha perdido todo pudor: ya no tiene re-
paros en utilizar armas quimicas y tampoco perdona a la poblacion civil. Aun sin
entrar en accion, esa fuerza militar es una permanente amenaza sobre los paises no-
alineados, que se ven obligados, asi a hipotecar su propia soberania para no verse
despojados también de la posibilidad de sobrevivir. E} terrorismo de Estado, sin de-
saparecer, se internacionaliza mas y maés y se va convirtiendo en un terrorismo de
Imperios, que actiia simultdneamente en lo econdmico, en lo politico y en lo mili-
tar. También, por supuesto, en lo cultural. La violencia de los fuertes se ha consti-
tuido hoy, como nunca, en un terrorismo integral.

La violencia de los débiles es propiamente una contra-violencia, de legitima
defensa, no agresora, simplemente “reaccionaria”. En algunos casos es la violencia
de la desesperacion. Por su misma debilidad, evita generalmente la confrontacion
directa. A lo interno de cada pais, se organiza comunmente como guerra de guerri-
llas. A lo externo, sus comandos afectan militarmente intereses relativamente pe-
quefios del enemigo, pero tales acciones suelen tener una finalidad fundamental-
mente propagandistica, es decir, suelen estar orientadas a llamar la atencién de la
opinion publica y a buscar solidaridad. En ambos casos, la violencia de los débiles
busca también desestabilizar de alguna manera el desorden establecido. Lamentable,
como toda violencia, la de los débiles en muchas ocasiones puede estar justificada.

Toda violencia es lamentable, pero no toda violencia, indistintamente, merece
el mismo juicio moral. No es lo mismo agredir que reaccionar frente a la agresion.
Ahora bien, ;como romper en definitiva la “espira/ de violencia”’? Algunos han pro-
puesto la formula de /a no-violencia como respuesta a la agresion, en orden a dejar
moralmente desarmado al agresor. Otros dudan de la eficacia de dicha fé6rmula, so-
bre todo cuando la agresion es andnima, impersonal, estructural. Sin poner en duda
el valor moral, ideal, de una propuesta de no-violencia, pensamos que no puede re-
chazarse la violencia concreta de manera incondicional. Rechazar los actos violen-
tos, dejando a los individuos en una situacion de violencia, seria una especie de jue-
go sucio. Por otro lado, 1a auténtica violencia liberadora, si existe, si es posible ha-
cerla existir, tiene que estar orientada en todo momento hacia la busqueda de nue-
vas condiciones de justicia y de paz. No se trata de dominar ahora a quienes antes
dominaban. Se trata de acabar con las relaciones de dominio.

Los privilegios de los poderosos, que nacen de estructuras de vida injustas, no
sOlo se mantienen por el chantaje econémico y por la fuerza militar (las condiciones
al pago de la “deuda externa” y la ayuda militar a los “contras” frente a Nicaragua,
por citar tan solo dos ejemplos que afectan hoy a América Latina). En el mundo
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moderno se han desarrollado ademas poderosisimos instrumentos y técnicas de con-
trol social y de manipulacién de conciencias. Ese desarrollo ha sido impresionante
en las Gltimas décadas. He ahi la forma mds sutil, pero més grave, de violencia. Es la
violencia sin dolor que se ejerce sobre espiritus manipulados. Es un vaciamiento sis-
temdtico de las conciencias o, si se prefiere, un terrorismo filtrado, acogedor, inclu-
so “humanista”. Los poderosos, los de fuera y también los de dentro, saben muy
bien que no hay esclavitud mas irremediable que la de quien, individuo o pueblo, se
cree libre sin serlo.

Las formas modernas de sometimiento cumplen con eficacia la funcion de
crear ficciones de libertad y la de introyectar en la conciencia de poblaciones masi-
ficadas puntos de vista, valoraciones, visiones del mundo que responden a los intere-
ses de quienes dominan. Tres fueron tradicionalmente los “aparatos” principales
con funciones “ideolégicas”: la familia, el sistema educativo y las instituciones reli-
giosas. Estas dltimas, como se aprecia en mayor o menor grado en diversas partes
del mundo, cada vez se dejan instrumentar menos y no dan ya garantias de incondi-
cionalidad. También la familia ha perdido de hecho eficacia socializadora. El siste-
ma educativo mantiene todavia plena vigencia como instrumento de reproduccion
ideologica. Lo verdaderamente nuevo en las iltimas décadas es el papel protagoénico
que, en funciones integradoras, vienen cumpliendo los medios de comunicacién de
masas. También el mundo de la informéatica como instrumento de control social.

Dicho tema no sera desarrollado aqui, ya que es objeto de otros estudios es-
pecializados. Es a todas luces evidente el poder de esos medios, sobre todo la tele-
visién, cuando se orientan sistematicamente a desinformar, a hacer propaganda, a
inducir habitos de consumo, a modificar valores y comportamientos, a disminuir o
inhibir la capacidad critica y de respuesta, a confundir la realidad con la ficcion y
la ficcién con la realidad. Esa es su funcion violentadora principal. Estudio aparte
merece la manera como dichos medios presentan diariamente, entre la realidad y
la ficcidn, e/ “espectdculo’ de la violencia propiamente dicha. La cantidad de vio-
lencia y las formas de su tratamiento. En forma muy compendiada nos limitaremos
a dejar sefialado aqui que la violencia representada en los medios, abundante y por
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supuesto manipulada, cumple funciones catarticas, asi como de satisfaccion de se-

cretas pulsiones sado-masoquistas. En todo caso, la violencia queda vulgarizada y -
asimilada como natural. Un solo ejemplo. En un reciente reportaje periodistico

(“El Nacional”, 12-5-86), una joven venezolana de 23 afios, estudiante de medici-

na, respondia asi a la pregunta *;les molesta a los jovenes la violencia?”’: “Ni tanto.

Me parece que la juventud de hoy disfruta la violencia, porque asi lo han aprendido

en el cine y la television. Es 1o que prevalece en los programas y hasta los nifios mas

pequefios gozan con las escenas mas violentas de la pantalia. Ya es una costumbre

ver las cosas mas horribles sin conmoverse. Asi que la juventud, a mi parecer, hasta

la prefiere”. Sobran comentarios.

El panorama descrito en los apuntes anteriores sobre violencias y terrorismos
es, como se habra visto, mas bien negro. El autor de esos apuntes no participa, con
todo, de cara al futuro, de ciertas visiones pesimistas o pseudo-apocalipticas. La his-
toria ensefia a no perder las perspectivas. La violencia y el terrorismo que ejercen
hoy los poderosos son ciertamente grandes. Pero uno esta obligado a creer que mucho:
mas grande ain es /a fortaleza de los “débiles”, es decir, la de todos aquellos que to-
davia sienten respeto por el ser humano, luchan activamente contra la violencia y
aspiran a un progreso que no sea el resultado del dominio de unos sobre otros. Ellos,
personas o pueblos, protagonizan seguramente /a civilizacién del futuro.
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LA VIOLENCIA PROGRAMADA
EN TELEVISION Y SU INFLUENCIA
EN LOS NINOS

JESUS M. AGUIRRE

En Venezuela el 42 por ciento de los nifios urbanos comienzan a ver television
entre el primer y tercer afio de vida y su dosis televisiva alcanza ya a cuatro horas.
Tomando en cuenta la violencia contenida en una programacion standarizada de
una semana, tendriamos que un joven de dieciocho afios, habituado a ver cuatro ho-
ras de television diaria a partir de los tres afios, habra contemplado 113.568 heridos-
muertos, 297.024 armas, 65.520 escenas bélicas y 8.763 suicidios. Y, probablemen-
te, en el mejor de los casos sus horas de escolaridad no llegaran a once mil (1).

INTRODUCCION
VIOLENCIA DE LA TELEVISION O VIOLENCIA DE LA VIDA

La violencia de la television es tan abrumadora y las pruebas de verificacion
tan numerosas que ya ha dejado de ser punto de controversia entre los investigado-
res. -

Segin G. Mirans la TV norteamericana presenta 650 crimenes o actos de vio-
lencia por cada 100 largometrajes; W. Smythe observo que en los telefilmes uno de
cada cinco personajes principales es un asesino (Smythe, 1955); S. Head, tras anali-
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zar mas de 200 programas de TV calcula que el crimen es 22 veces mas frecuente
que en la vida real; O. Larsen establece que los programas de TV tienden a proyec-
tar ademads series en que los fines socialmente aprobados, frecuentemente son alcan-
zados por medios que la sociedad reprueba (Larsen, 1968).

Este fenomeno alcanza también el mundo cultural infantil y su programacién
especifica, ya que aun en paises como Gran Bretafia con gran tradicion responsabi-
lista, Himmelweit observa que en un 20 por ciento de las emisiones britanicas dirigi-
das a los nifios hay notable violencia (Himmelweit, 1980). A su vez, Gebner, dedica-
do hace afios al analisis sistematico de la violencia en la programacion norteamerica-
na, encuentra que el nivel de violencia en dibujos animados, disefiados para nifios va
incrementéndose de afio en afio. De los 95 programas analizados entre 1967 y 1969,
solamente dos en 1967 y uno en 1969 no contenian violencia (Gebner, 1972).

Estos y otros estudios semejantes han provocado una inquietud general en to-
das las sociedades en que la television es un miembro electronico mas de la familia.

¢Cudles son las impresiones inmediatas que pueden producir estos mensajes
en los nifios y hasta qué punto pueden estimular /a agresividad?

(Qué impronta duradera puede dejar este amaestramiento en la cuftura de /a
violencia?

¢El deseo de la imitacion y el aprendizaje de pautas agresivas y de/ictivas no
condicionara de alguna manera las conductas futuras de nuestra nifiez?

(No estamos modelando a las generaciones venideras por la via de la insensi-
bilizacion ante el dolor humano, convertido en espectaculo?

¢Cual puede ser el efecto global de miles de horas de programacién, en que se
induce la solucion de los conflictos por la violencia?

Estas inquietudes recurrentes, suscitadas en la década del cincuenta, sobre to-
do en los paises desarrollados, siguen perturbando ahora a los paises en desarrollo
en los que ya la television ha penetrado la mayoria de los hogares.

Los primeros informes sobre las consecuencias de los programas violentos con
cierta sustentacion cientifica datan de finales de los afios sesenta. En septiembre de
1969 la “National Commission of the Causes and Prevention of Violence” de los Es-
tados Unidos, emitia su parecer sobre la violencia en programas de entretenimiento-
Ese mismo afio en Gran Bretafia la “Television Research Committee” preparaba su
“Reporte de Avance y Recomendaciones”.

Venezuela, uno de los paises latinoamericanos con mayor desarrollo televisi-
vo, también comenzo a preocuparse del fenémeno especialmente a raiz de los resul-
tados arrojados por la investigacion del sicologo Eduardo Santoro, que constituye-
ron un alerta social (2). En 1972 el Consejo Venezolano del Nifio comisiond a un
grupo de sus funcionarios para la elaboracion de un informe sobre la influencia de la
TV, titulado “Consideracion sobre algunos aspectos de la TV (3).

En noviembre del afio siguiente se realizaba en Puerto Ordaz el V Congreso de
la Sociedad Venezolana de Psiquiatria sobre “Medios de Comunicacion Social y Sa-
lud Mental”, donde se presentaron ponencias relacionadas con la Television y la
Violencia (4). .

El argentino Pedro José Arenas, aprovechando la coyuntura en la que el Parla-
mento de su pafs se encontraba analizando el sistema juridico y financiero de la te-
levision, publico en 1975 un estudio sistematico sobre “La televisién y nuestra con-
ducta cotidiana: sus efectos sobre nifios, adolescentes y adultos” (5).

Mas recientemente en México el Consejo de la Poblacion elabord un manual
didactico para ensefiar a padres e hijos a ver la televisién criticamente, ante los
probables efectos nocivos para la satud y la conducta (6).

Hoy el problema vuelve a cobrar vigencia tanto por la virulencia que se ha de-
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satado en la sociedad mundial (armamentismo, guerra de las galaxias, terrorismo...)
y que se refleja particularmente en los noticieros, como por el incremento de pro-
gramacion infantil violenta, debido sobre todo a las exportaciones de los dibujos
animados japoneses. A esta espectacularizacion de la violencia se han sumado dos
nuevas tecnologias, la transmision de noticieros via satélite, que nos ponen en con-
tacto con todos los conflictos y catastrofes mundiales (Malvinas, Libano, Libia...),
y la aceleracion del ritmo televisivo por los sistemas computadorizados de montaje
(juegos electronicos, videoclips, etc.).

Sin embargo el anilisis cientifico de la violencia televisiva y su valoracion éti-
ca sigue frenado por dos escollos de alta complejidad, que determinan los limites de

la investigacion y la ambigiiedad de los juicios estimativos sobre los resultadcs:

En efecto, los investigadores, debido a los requerimientos cada vez mas refina-
dos de la metodologia dificilmente dan por seguro un resultado, y, naturalmente,
las recomendaciones derivadas no pueden pretender otorgar mayores certezas y se-
guridades, al menos, basandose en los datos cientificos.

A su vez, las organizaciones que, escandalizadas por la espectacularizacion de
la violencia, desean establecer controles mas rigidos sobre su transmision, se mues-
tran mas dubitativos cuando se les plantea que la agresividad, basada en la estructu-
ra bio-sico-sociologica del hombre no es esencialmente negativa, ha perdurado en to-
das las sociedades a lo largo de la historia, y, por tanto, no es de extrafar que los
medios masivos la representen.

A favor de este argumento se aducen los testimonios de los relatos tradiciona-
les, los cantares épicos, los dramas clasicos y modernos, basados a menudo en la
transgresion de las leyes. Mas aun, los textos, supuestamente ejemplares de historia
patria, que podemos considerar como la actualidad pasada y seleccionada en manua-
les, no son ctra cosa que una justificacion de acontecimientos violentos. Por lo que
pareceria cierta la sentencia francesa de que los pueblos felices no tienen historia.

Es decir, que no podemos rasgarnos las vestiduras por el mero hecho de que
los medios masivos ofrezcan una dosis significativa de contenidos agresivos o violen-
tos, que de alguna manera reflejan aspectos de la violencia factual de la vida.

En esta perspectiva la problematica cambia de enfoque, pues ya no se trataria
simplemente de saber si hay o no violencia televisiva para extirparla de los progra-
mas, si no de averiguar qué relacién representativa existe entre el nivel de violencia
televisada y el de la vida, y cuadl es la calidad ética de esa representacion. Solo asi es
posible atajar adecuadamente el problema de las consecuencias.

La primera parte de nuestra exploracion se referira a las preguntas relativas a
la calidad de los mensajes violentos y sus virtuales consecuencias. Pero, obviamente,
sigue también planteada la cuestion sobre las consecuencias potenciales o reales
de tales mensajes para los nifios que se inician en el aprendizaje de la vida social (7).

La segunda parte del trabajo tratara de esclarecer este segundo aspecto sobre
los efectos a corto y largo plazo.

PRIMERA PARTE
LA REPRESENTACION DE LA VIOLENCIA EN TV

En vista de que las acepciones de la violencia no son todavia univocas entre
los investigadores, hemos preferido adoptar su definicion amplia como: “recurso a
medios de accion que lesionan la integridad fisica, siquica o moral de otro” (8).
Desde el punto de vista semioldgico, por tanto, la violencia representada serd la ex-
presion agresiva del conflicto dramatico humano en el que las relaciones son de
fuerza. Suponemos que tal expresion, aunque mediada por diversos codigos signicos
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(verbales, graficos, iconicos...) recupera basicamente los codigos antropologicos del
conflicto, que se aprenden en el proceso de socializacion.

Hablamos de “expresion agresiva”, porque al margen del contenido, cabe un
tratamiento eliptico, estético, comico o de otra naturaleza, que haga variar significa-
tivamente el sentido y valor de un contenido violento.

Ahora bien, ;qué factores determinan esa presencia omnimoda de contenidos
violentos en la programacion televisiva? Por una parte la television mantiene una
funcion de vigilancia y correlacion sobre el entorno social con una alta credibilidad
por su cardcter audiovisual. Guerras, catdstrofes, conflictos de todo tipo son materia
prima para nutrir este medio, que cada dia se muestra mas agil incluso para compe-
tir con la radio. Por otra parte el tiempo de ocio dedicado a los medios masivos, y
preferentemente a la television, ha ido incrementéndose hasta el punto que hoy dia
este medio suple las mayores demandas de entretenimiento y/o cultura.

Contra lo que pudiera creerse, la diversificaciéon de medios, todavia no ha su-
puesto una reduccion del tiempo dedicado a la television, y, en todo caso, no es
probable que la TV por cable y los video-cassettes ofrezcan unos materiales cualita-
tivamente distintos. Segin los resultados de la encuestadora A.C. Nilsen en Estados
Unidos el promedio de horas en que hubo televisores encendidos en los hogares lle-
g6 en 1985 a un nivel sin precedentes de siete horas y diez minutos al dia. Los 430
minutos suponen dos minutos més que en 1984 y una hora més que hace diez afios.
En Venezuela las tendencias son semejantes, y aunque la penetracion de la TV es
mas tardia, ya el encendido en los hogares urbanos llega a un promedio de unas cin-
co horas. Algunas muestras de exposicion del nifio urbano ala TV alcanzan mis de
cuatro horas diarias para el 45 por ciento de los casos. :

Esta inmensa demanda de suministros informativos y diversivos en una situa-
cion competitiva para captar los piiblicos, impone la estandarizacion de métodos de
produccion y seleccion cada vez mas sensacionales sobre lo que es Gt/ para la aten-
¢ién social, independientemente de su' valor representativo u orientativo respecto a
la vida (9). oL

1.1. La violencia en los programas informativo-documentales

En el coloquio que la UNESCO organizé en 1970 sobre “los medios de infor-
macion en un mundo de violencia”, los participantes criticaban la seleccion y pre-
- sentacion de la actualidad realizada por los medios. Particularmente acusaban a la
TV de dar una importancia exagerada a los acontecimientos de cardcter violento y
de darles un tratamiento con excesiva apelaci6n a las reacciones emotivas del publi-
co (10).

El andlisis més complexivo realizado hasta ahora sobre la violencia televisiva
revela que la violencia es la materia prima de la dieta televisiva de todos los especta-
dores, incluidos los nifios. Un monitoreo de la programacion estadounidense duran-
te trece afios ha verificado que los niveles de violencia se han mantenido relativa-
mente estables desde 1967 a 1979 con un 70 a 90 por ciento de programas con una
dosis significativa de violencia (Gebner, 1980) (11).

Varios estudios venezolanos reflejan tendencias semejantes a las de lIa TV nor-
teamericana, lo cual no es extrafio debido a la dependencia global de nuestra progra-
macion y estilo respecto a la norteamericana, y particularmente de las noticias reci-
bidas via satélite a través de UPI-TN y CBS (E. Santoro, 1965; Marcano, Moncada,
1971, Montaifio, 1977) (12).

Aunque los nifios miran muy pocos programas informativos y documentales,
lo cierto es que se acostumbran ripidamente a ver programas de adultos y que el
control de estos sobre la seleccién es minimo. De hecho el 40 por ciento del tiempo
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que los nifios dedican a al TV lo ocupan en ver programas de adultos (13).

Uno de los pocos analisis que desagrega los datos de los informativos en la
programacion venezolana confirma que su contenido es altamente violento en com-
paracion con otros programas, pues se “resaltan hechos de violencia caracterizados
por la utilizacion de armas de tipo bacteriologico, nucleares, fusiles, ete.” (14).

A pesar, pues, de la baja preferencia infantil por estos programas, podemos
asegurar que tienen efectos acumulativos respecto al conjunto de la programacion
violenta, y que su impacto puede ser particularmente critico en la etapa infantil en
la que se comienzan a diferenciar los programas informativo-documentales de los de
ficcion, asumiendo & los primeros como absolutamente verdaderos y objetivos.

Si aun los adultos, sobre todo menos informados y bajo perfil educativo, va-
rian en sus pensamientos y actitudes respecto a topicos especificos inducidos por la
TV es aun mas probable que tales mensajesintensifiquen la vision violenta del mun-
do en los nifios y motiven la necesidad de adiestrarse en respuestas agresivas para
defenderse de su entorno.

La réplica clasica de los empresarios a este tipo de preocupaciones es muy co-
nocida: “Dentro del contexto de libre expresion en que vivimos, nosotros damos al
publico lo que pide”. Nos preguntamos como puede saber el publico lo que quiere
si no se le ofrece ninguna decision de eleccion. La TV, sobre todo comercial, ha im-
puesto unas reglas precisas de produccion informativa, en las que la espectaculariza-
cién de la violencia juega un papel relevante (15).

La estructura temitica de los noticieros concentra actualmente una sobredosis
de informaciones saturadas de violencia, agresividad y dolor. Catastrofes, guerras,
delitos y accidentes, aludiendo a las amenazas para la vida cotidiana, tienen un gran
poder atencional y su impacto alarmista es compensado con la experiencia de haber
escapado con vida de un gran peligro.

Como explicaba Mc Luhan: ‘las malas noticias son indispensables para la
propagacion total de las buenas noticias, que forman la publicidad”.

Tal regla de atencion posee una indudable eficacia sicologica, sobre todo,
cuando esta ligada a la /egitimacién de la agresividad primaria de los endogrupos (et-
nocentrismo, nacionalismo chauvinista, confrontracion Este-Oeste...), que aplican
una doble moral en la interpretacion de la violencia.

Incluso la tendencia a presentar la mayor parte de las catdstrofes y males fue-
ra del entorno endogrupal refuerza la consolacion interna a expensas del dolor exo-
grupal y mantiene la evasion de los propios problemas.

Los riesgos de esta regla de seleccion informativa van mads alla de los riesgos
que implica un chauvinismo a ultranza.

El sensacionalismo mercantil sobre las informaciones irrespeta las normas mi-
nimas de la distincion entre la violencia en el dominio puablico y el dominio privado,
y hace del dolor humano una veta de explotacion intensiva con un tratamiento des-
piadado de la violencia, cuyos efectos de insensibilizacion atin han sido poco analiza-
dos.

El caso de las victimas de los secuestros y ataques terroristas es una muestra -
de esta especulacion con el dolor ajeno, sometido al doble juego de la utilizacion
politica y la manipulacion mercantil (16). El mensaje implicito y metacomunicado
de estas informaciones en que se instrumentaliza la vida humana para ofrecer un es-
pectdculo ha de ser sin duda tan preocupante como la misma violencia representada.

Otro problema que desborda este analisis es el de la estigmatizacion de los de-
lincuentes, sobre todo de la clase baja y de la minorias raciales, en los que a menudo
se ensafian los medios y particularmente los entrevistadores de la TV.

Es muy probable que tales selecciones condicionen la estructuracién mental
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de los espectadores, especialmente infantiles, sobre la realidad. Es decir, que el mun-
do televisivo puede suplantar a largo plazo la construccion personal de ia realidad
en lo que respecta a las relaciones y conflictos sociales y a la connaturalidad del re-
curso a la violencia para resolverlos.

El citado estudio de Gebner y su equipo comprueba el papel de la television
en la concepcion y socializacion para un mundo que no corresponde al entorno real
de los televidentes. Sus resultados confirman anteriores hallazgos de que los teleadic-
tos, en este caso norteamericanos, son mas propensos al sindrome de temor sobre el
entorno que los espectadores de baja exposicion.

Puede aducirse que los programas e informaciones de horror (piénsese por
ejemplo en la guerra de Viet-Nam) pueden tener el efecto beneficioso de inducir su
evitacion o motivar la protesta.

Sin embargo, esto supondria idénticas capacidades perceptivas en nifios y
adultos. A este respecto nos parece fundamental una aclaracion de-Robert Snyder,
pediatra y siquiatra infantil de notable experiencia:

“En primer lugar, es necesario no exponer nunca a los menores de forma di-

recta a las noticias del modo en que las presentan los periodicos y la televi-

sion. Hay un abismo entre la técnica de las comunicaciones y las capacidades
selectivas de los menores, al menos por debajo de los doce afios. Crear adu/tis-
mo en los menores es una ilusion que gratifica s6lo a los educadores y a los
padres, que se sienten asi muy modernos. En cambio, desencadena en los me-
nores olas de miedo. Ese miedo es mas incontrolable cuanto mas lo parezcan

a los menores las condiciones del mundo exterior. Es tipico en los menores el

solicitar y el tener necesidad de proteccién; ello no significa enmascarar la

vida, pero es necesario filtrarla. El adultismo es un grave peligro” (17).

El sindrome neurético de la televisiosis o televisitis, tal como ha comprobado
la Dra. Raquel Soiler, incluye entre sus caracteristicas las intensas ansiedades perse-
cutorias, que probablemente estan vinculadas a los contenidos de violencia..

Aun en el caso de que estos efectos virtuales no alcancen a todos los nifios, se
impone, al menos, una advertencia social para mantener en alerta a los programado-
res, a los educadores y a los padres (18).

En una sociedad de signo permisivo se abre una tolerancia indiscriminada en
el acceso a todo tipo de programas independientemente de las consecuencias en los
plblicos adultos o infantiles, normales o psicopaticos. Ademas la publicitacion de
todo tipo de lacras morales, particularmente de las mas andmalas por su rareza in-
formativa, va creando una situacién de oscurecimiento de los valores éticos, en la
que se induce una connaturalidad con relacion a la violencia regresiva y se hace des-
cender el nivel de reaccion moral.

En efecto, la seudorealidad de la violencia en la TV puede operar en las prime-
ras etapas de la infancia como vealidad de la vida, y la incapacidad de los métodos
cientificos para verificar las consecuencias a largo plazo nunca serd una razén sufi-
ciente para eludir las responsabilidades sociales que resguarden un sano entorno cul-
tural en favor de las futuras generaciones.

1.2. La violencia en los programas de ficcion

En general, tanto nifios, como adolescentes y adultos prefieren la televisién
para entretenimiento antes que para informacion (19). A excepcién de la TV espe-
cializada para la educacion, podemos decir que los publicos utilizan el aparato para
divertirse en los tiempos de ocio.

Diversos estudios sobre la estructura y contenido de la programacién arrojan
resultados similares respecto a la prevalencia de los géneros ficcionales sobre los in-
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formativos-documentales y otras modalidades, incluida la publicidad que engrasa el
sistema.

Aunque la cantidad de violencia televisada es variable de pafs a pais —asi, por
ejemplo, 1a TV sueca ofrece menos violencia que la estadounidense o britanica—, sin
embargo el rasgo tipico para determinar la cantidad de incidentes violentos es la cla-
se de programa, prescindiendo del pais de origen (20).

Los dibujos animados han sido mas violentos en todo el conjunto de progra-
mas analizados de varios paises. Todos los dibujos animados britdnicos y el 98 por
ciento de los dibujos animados americanos encerraban escenas de violencia. La hege-
monia norteamericana en este género de programacion ha sido absoluta hasta hace
poco en Latinoamérica, y solo recientemente se ha iniciado la competencia japone-
sa que suministra programas ain mas violentos.

Nos parece importante destacar que junto al incremento de los contenidos
violentos se ha desarrollado una estética expresiva de la violencia, caracterizada por
una planimetria trepidante. El ritmo de planificacion de series como “Mazinger Z”
es de 3.5 segundos por plano, algo mas de 17 planos por minuto. Esta aceleracion
solo la alcanzaban los spot publicitarios y los videoclips de factura mucho mas bre-
ve.

Esta caracteristica, propia de la TV pero exacerbada ahora al extremo, ocasio-
na un estilo impulsivo de pensamiento, en lugar de un estilo reflexivo, asi como una
falta de persistencia en las tareas intelectuales. Los riesgos, por tanto, no solo pro-
vienen del contenido en si, sino de las modalidades expresivas asociadas a la repre-
sentacion (21).

Practicamente todos los films o series po//(:/acas de TV estan también impreg-
nados de violencia, hasta el punto de que incluso los defensores de la ley se mues-
tran violentos sin que se produzca agresion contra ellos. La violencia, ejercida por
ciudadanos honorables, detectives privados o defensores de la ley se convierte en
procedimiento comun para solucionar los conflictos.

En el estudio anteriormente mencionado Gebner comenta:

‘“‘Las personas fuera de la ley naturalmente eran autores de una mayor vio-

lencia. Pero alrededor de las nueve décimas partes de toda la violencia y porlo

menos las tres cuartas partes de todos los asesinados no tenian relacion ningu-
na con los delincuentes. El correspondiente procedimiento legal era sefialado
como consecuencia de importantes actos de violencia. Unicamente en dos de

cada diez filmaciones de tema violento” (22).

Otros materiales de ciencia ficcién, terror, westerns y guerra plantean, ademas
cuotas semejantes de violencia, problemas de estereotipacion de situaciones y perso-
najes que favorecen siempre la agresividad endogrupal y etnocéntrica (terrdqueos
frente a especies interespaciales; humanos frente a zombies y seres de ultratumba;
yanquis contra indios; aliados contra alemanes y japoneses; norteamericanos contra
rusos, etc.).

La ruptura del esquema de la doble moral es absolutamente excepcional y
cuando se rompe el programa corre el riesgo de ser tildado de antipatriotico o sub-
versivo. El conflicto surge s:empre del exgrupo y por tanto queda automatxcamente
justificado cualquier tipo de agresién contra el enemigo. El maniqueismo moral del
bien contra el mal, simplificado al méximo, favorece al endogrupo, como Gnico re-
presentante legltlmo de los valores humanos. Desde “Mision Imposible” hasta
“Rambo” y “Rocky” encontramos la misma mixtificacion ideoldgica de los intere-
ses del grupo.

No deja de ser también sintomatica la naturaleza de la violencia de las pro-
ducciones telefilmicas norteamericanas, que a diferencia de otras como la soviética,
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es empleada mas para el éxito individual que para el logro de objetivos sociales o
estatales (23).

Supuesto que la mayor parte de la programacion de ficcion en la TV venezo-
lana es de origen norteamericano, pueden considerarse como validas las observacio-
nes antedichas, aunque con la agravante de que las posibles identificaciones se reali-
zan con intereses y valores foraneos (24).

La citada investigacion de Santoro en una semana de noviembre de 1965 com-
prueba: “El 37 por ciento de los programas fueron dedicados a aventuras, violencia,
guerra, policiacos, oeste, etc. Sdlo el 0.6 por ciento corresponde a programas cultu-
rales y el 0,2 por ciento a educativos (jardin de infancia y sexto grado por televi-
sion). Los programas infantiles ocupan un alto porcentaje pero no estan exentos de
violencia; basta observar los programas de dibujos animados para comprobarlo”. En-
tre las preferencias sefialadas el 55 por ciento de los nifios mencionaban las comiqui-
tas, el 20 por ciento peliculas de guerra y otro 20 por ciento las de misterio.

Otro estudio de Marcano y Moncada sobre el “Contenido de violencia en el
mensaje televisivo dirigido a la infancia venezolana detecta un incremento de pro-
gramas violentos. Encuentran, cinco afios después, un 68 por ciento de programas
con contenidos significativos de violencia en la semana analizada, y tal tipo de pro-
gramacion alcanzaba hasta el 83 por ciento y el 76 por ciento los dias sibado y
domingo.

Ulteriores investigaciones, como el mencionado de S.J. Montafio en 1977,
confirman la variabilidad del grado de violencia segiin el género del programa, con-
centrandose los indices mas altos en los informativos y en los dibujos animados.
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En el marco de la programacion venezolana de TV. merecen una atencion es-
pecial las telenovelas por su ubicacion en los horarios estelares de maxima sintonia.
De hecho las telenovelas a primera hora de la tarde son accesibles a los nifios, y el
escaso control familiar sobre la eleccion de los programas pone también a su alcan-
ce las telenovelas del atardecer y aun de la noche.

El estudio dirigido por Martha Colomina de Rivera sefialaba en 1968 que un
66 por ciento de jovenes-adolescentes tienen preferencia por las telenovelas (25).
Otro estudio posterior, realizado en Caracas revela el interés de las jovenes adolescen-
tes, particularmente con problemas de conducta, por estos programas, antecediendo
a programas policiacos, de misterio y musicales (26).

Pocas veces se cuestiona el grado de violencia de las telenovelas. A lo sumo se
critican los cuadros de degradacion familiar que exponen. Asf la evaluacion de con-
tenidos realizada por Montafio califica a las telenovelas de “parcialmente violentos”,
ya que los medios de agresion se manifiestan por “la utilizacion de armas tales co-
mo: pistolas, cuchillos, etc., o por el tipo de lucha cuerpo a cuerpo que se producen
en el mismo” (27).

Ahora bien la elaboracion de indices de violencia por el tipo de instrumento
utilizado no parece segiin algunos expertos el criterio mas relevante para analizar el
impacto sobre la agresividad.

La violencia verbal, por ejemplo, puede atemorizar a los nifios menores mds
que la brutalidad fisica o Ia utilizacién de los rayer laser, porque tiene lugar dentro
de un cuadro que les es familiar. Y, por otra parte, puede ser mas peligrosa la pre-
sentacion de formas de violencia mas facilmente imitables y con medios mas accesi-
bles como ocurre en el caso de las telenovelas o programas de la misma indole (28).

Las apreciaciones de los cientificos, en su mayor parte estén de acuerdo en que
los efectos de la violencia presentada en la ficcion —maés aiin que en las noticias de
actualidad— son probablemente mucho més graves a largo plazo, aunque sean difici-
les de medir.

Su riesgo fundamental es el de la aceptacion tdcita e incluso la aprobacion de
los mecanismos violentos como solucién mas comiin de los conflictos, creando una
mentalidad generatriz de violencia. El problema fundamental no es qué armas o le- °
siones se infieren, sino como se resuelven los conflictos de xenofobia, segregacion
racial, competencia por la vida, division de clases, machismo intersexual, infidelida:
des conyugales, etc. en la programacion cotidiana, que refleja la vida.

La percepcion exagerada de la violencia —real o imaginaria— se vuelve indis-
tinta “ya que el aqui y ahora del proceder documental se convierte en el campo de
la ficcion en un ‘hic et nunc’ de validez general, en un ‘en algin lugar y tiempo’ o
bien ‘en todas partes’ y siempre” (29).

Ademés la consigna metocomunicada para la vida es evidente y reiterativa:
“puesto que hay tanta violencia alrededor, la autodefensa es la tinica solucién”. Es-
te proceder es obviamente mds grave en las primeras etapas de la infancia, ya que se-
gan las escalas de desarrollo de la inteligencia de Piaget, en la fase del pensamiento
prelogico-simbélico, el nifio construye un mundo real con su fantasia, y s6lo poste-
riormente por la familiarizacion con la realidad de ficcion esté en situacion de dife-
renciar entre el mundo real y el imaginario.

Pero ;hasta qué punto este bombardeo de programas informativos y de fic-
cion, cargados de violencia, surte los efectos virtualmente inscritos en los mensajes?
¢ Qué comprobaciones existen?

SEGUNDA PARTE:
HACIA UN INVENTARIO DE EFECTOS
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Al hacer el recorrido sobre los mensajes informativos y de ficcion, hemos
mantenido solo con caracter hipotético los posibles efectos que ahora pasamos a
analizar.

Tratando de inventariar los resultados de las investigaciones cientificas, nos
encontramos con una triple dificultad: en primer lugar en el estado actual de las in-
vestigaciones de efectos existen muchas dudas sobre el grado de incidencia y el tipo
de efectos a corto y largo plazo, debido a dificultades metodologicas (30); en segun-
do lugar se presentan sesgos evidentes en los resultados obtenidos por las investiga-
ciones académicas o institucionales, orientadas al mejoramiento social de los medios
y las conclusiones de estudios, en su mayoria de las empresas privadas comerciales,
que o bien cuestionan los otros resultados o bien legitiman su accion actual (31);
por fin, la mayor parte de las investigaciones proceden de los Estados Unidos, por lo
que hay que estar conscientes de los riesgos de las extrapolaciones a otras culturas
(32).

Sin embargo, es evidente que pese a las dificultades para llegar a conclusiones
firmes por la permanente autocritica de 1a ciencia, tanto empresarios, investigadores
y comunicadores como publicos, creen con cierto fundamento experiencial que los
medios tienen consecuencias significativas. Unos padres, por ejemplo, no necesitan
de investigaciones cientificas para cerciorarse de que determinada pelicula de terror
fue la provocante de las pesadillas nocturnas de su hijo, y otro tanto cabe decir de
las observaciones de educadores, orientadores etc, que tienen un trato frecuente con
los nifios.

Por eso, aunque los cientificos sociales no lleguen a verificaciones irrebatibles,
ello no significa que no existan riesgos probables que convendria evitar. Mas aiin se
considera practicamente imposible llegar a determinar cientificamente la totalidad
de variables que puedan intervenir en tales procesos, por lo que siempre habré razo-
nes para atenuar determinados resultados (33).

Por fin, sin el simplismo de creer que los mensajes violentos de la TV general
la violencia de la vida, o que el mensaje televisivo es suficiente para crear conductas
delictivas, veamos en qué sentido y con qué probabilidad pueden incidir tales pro-
gramas en la vida infantil.

En esta segunda parte nos referiremos a los distintos métodos utilizados en la
investigacion de efectos con sus resultados parciales, y dejaremos para una tercera
parte las conclusiones sobre los factores que pueden intervenir en el incremento o
reforzamiento de las conductas agresivas o violentas.

Hay que tener en cuenta que, en general, han sido aplicados més estudios ex-
perimentales a los nifios, y mas estudios corrélacionales a los jovenes, lo que dificul-
ta las comparaciones a través de las edades. Ello implica también que los resultados
referidos a los nifios, adoleceran de las ventajas 'y limitaciones tipicas de la investiga-
cion experimental, como son la reduccion del andlisis a efectos de corto plazo y a
contextos artificiales.

Hemos preferido recorrer los resultados de investigaciones efectuadas a partir
de 1970, ya que.otros estudios anteriores han sido ampliamente resefiados en Ve-
nezuela por Carlos Mufioz en el estudio “Televisién, Violenciay Agresion” (1974).

2.1. Estudios experimentales

En la década del 70 el debate sobre los efectos agresivos ha seguido en pie.
Dejando ya a un lado un conjunto de comprobaciones sobre los temores, pesadillas
y desvelos nocturnos producidos por los programas violentos, la atencion volvio a
centrarse en los problemas de la agresividad y su aprendizaje social (34).
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A los resultados obtenidos por Bandura (1962, 1973) y Berkowitz (1963,
1966, 1973) sobre el incremento de la agresividad en los observadores expuestos a -
mensajes violentos, se les objetaba que tales estimulaciones no eran tipicas de la
programacion televisada y que las medidas de la agresion (vgr. ataques a un muieco
de pldstico etc.) no eran representativas de una seria agresién interpersonal.

Tratando de superar estas limitaciones, Liebert y Baron (1972) expusieron a
unos nifios a un programa tipico de TV como “Los intocables”, y en una siguiente
vision los colocaron ante un panel con botones de control desde el que podian faci-
litar o romper el juego de la victima ostensible en el salon adjunto. El primer hallaz-
go fue que los nifios sometidos al programa presionaron antes y por mds tiempo el
mando de agresion que sus pares de control expuestos a un programa neutral. Ade-
mas cuando los nifos estimulados fueron observados en tiempo libre posterior, ex-
hibieron una preferencia mayor para jugar con armas y juguetes agresivos.

En vista de que pudiera haber otros factores intervinientes como “atencion se-
lectiva” y el “discernimiento perceptual” (perceptual screening), Ekman y el mismo
Liebert (1972) trataron de analizar con el mismo grupo las relaciones entre las res-
puestas emocionales en la vision televisada y las subsiguientes respuestas agresivas.
Comprobaron que los nifios, cuyos rostros reflejaban emociones positivas de placer,
interés o envolvimiento, tendian mas a herir a otros nifios, que aquelios que mostra-
ban desinterés o desagrado ante los contenidos violentos.

Los resultados de la exposicion, no ya a programas o seriales de ficcion, sino a
dibujos animados, coinciden con los anteriormente expuestos. Es decir que la trans-
codificacion de la violencia en iconos menos realistas, no cambia la orientacion del
efecto (Ellis & Sekyra, 1972; Ross, 1972).

. Un estudio australiano (Murray, Hayes & Smith, 1978) que expuso a dos gru-
pos de-preescolar a un programa de dibujos animados contentivos de violencia y a
“Sesame Street” respectivamente, hallé que los contenidos violentos estimulaban la
conducta agresiva de los primeros, aunque la agresividad espontanea de los indivi-
duos en los juegos era un predictor mejor de la agresidn que la visién de los progra-
mas.

En la misma linea de analizar otros factores intervinientes, una investigacion
realizada en Suecia por Linné (1971) comparo a nifios entre 5 a 6 afios, que habian
visto en un 75 por ciento o mas el agresivo programa americano “El Gran Cha-
parral” con otros que habian visto menos del 50 por ciento de la serie.

Encontré que los nifios altamente expuestos eran mads inclinados a resolver
agresivamente las situaciones conflictivas, aunque en la exposicion diferencial inter-
venian otros factores contextuales como los habitos de uso de la TV en la familia y
las relaciones intrafamiliares. Asi, por ejemplo, los nifios que veian “El Gran Chapa-

-rral” se iban a acostar inmediatamente, mientras los del grupo de control estaban
mas tiempo antes de irse a la cama.

Esto plantea que, si bien los programas violentos pueden estimular predisposi-
ciones existentes, convergen otros factores provenientes de rasgos caracteriologicos
o de las situaciones familiares, escolares o ambientales en el efecto total.

En Venezuela apenas se han realizado estudios experimentales. Cuatro afios
después del estudio del venezolano E. Santoro (1969), Carlos:Mufioz (1973) verifi-
c6 el incremento de la conducta agresiva como resultado de la observacion de un
programa violento de TV por nifios de 9 a 11 afios, si bien no pudo establecer clara-
mente el rol de la frustracion-premio.

2.2, Estudios de correlacion
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Hace quince afios el investigador britdnico James Halloran afirmaba que no
existe correlacion entre el consumo de TV y el aumento de la violencia y que sus
raices habia que buscarlas en las frustraciones que producen las desigualdades y los
malos tratos sociales (35). Fuera ya de las condiciones experimentales ;se ha podi-
do clarificar algo mas el papel de la TV como factor contribuyente de las conductas
desviadas en investigaciones ulteriores?

Revisemos algunos estudios, que en su mayor parte se han concentrado entre
nifios mayores y adolescentes.

Furu reporta que los nifios japoneses de conflictividad y agresividad altas son
mucho mas propensos a la preferencia por los héroes agresivos de la TV (Furu, 1962,
1971). Lo que de alguna manera ratifica que la preferencia por contenidos agresivos
esta asociada con la conducta y actitudes agresivas.

Sin embargo este patron de mayor agresividad en los nifios con alta exposi-
ci6én televisiva, comprobado por Scram, Lyle, Parker (1961), Chaffee (1972), Cha-
ffee y Mc Lerd (1972), ha sido expuesto a nuevas replicaciones separando el factor
preferencia por los programas violentos del indice de vision, y se ha demostrado que
si bien la preferencia estd relacionada con la vision, no lo esta tan fuertemente con
]a agresion (Mc. Intyre & Teevan, 1972).

Dominick y Greenberg (1972), Robinson y Bachman (1972) y mas reciente-
mente Greenberg y Atkin (1977) vuelven a convalidar la correlacion existente entre
la vision de programas violentos y la conducta agresiva, aunque la relacion entre la
conducta agresiva y la preferencia por la violencia televisada es menos clara. En su
altimo estudio reportan que un 45 por ciento de nifios mayores de 9 y 13 afios, ex-
puestos a alta violencia, dieron respuestas agresivas en comparacion con un 21 por
ciento de los espectadores de baja violencia.

Ante el cuestionamiento de los estudios experimentales, restringidos a reacti-
vos de violencia en situaciones no isomorficas con las de la realidad, y ante la acu-
mulacion de criticas a los estudios correlacionales de bajo poder para elucidar la re-
lacion de causa-efecto, se han intentado otras estrategias.

Lefkowitz y sus colegas Eron, Huesmann y Walder (1972, 1973) utilizaron el
disefio de panel-cruzado (cross-lagged-panel) para comparar dos grupos, expuestos a
diversas medidas de violencia de varios medios, durante la primera infancia y diez
afios después en la adolescencia.

Observan que la preferencia de la television violenta a los 8 afios esta significa-
tivamente relacionada con la agresion en la misma edad (r =. 21), pero la preferen-
cia por la television violenta a los 18 no esta relacionada con agresion a los 18
(t= .05). Ahora bien, resultan altamente significativas la relacion entre la prefe-
rencia por la TV violenta a los 7 afios y la agresion a los 18 (r =. 31), asi como la
agresividad alos 8 y alos 18 (r =. 38).

Por ello concluyen que la hipdtesis causal mas probable es la de que la prefe-
rencia por la television violenta en la infancia produce mas agresion, y sin negar la
influencia de otras posibles variables es, al menos, uho de los factores de la produc-
ciéon y mantenimiento de 1a conducta agresiva en los muchachos.

Otra investigacion de correlacion causal, llevado por Belson en Inglaterra, a
peticion de la Columbia Bradcasting System, (Belson, 1978), traté de averiguar tam-
bién la relacion entre la exposicion de largo término a la violencia televisada y lg
conducta violenta de los muchachos entre 12 y 17 afios, residentes en Londres. La
programacion abarcaba el periodo 1959 a 1971, y la muestra total de personas en-
trevistadas en el principal estudio alcanzaba a 1.565. A través de varias entrevistas
se siguid la exposicion diferencial en diversas etapas y a distintos tipos de violencia
(realistica, ficcional, de dibujos animados, etc.) de cada muchacho, y asimismo se
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observd la naturaleza de la violencia en la que se vieron envueltos en los seis meses
subsiguientes. El 50 por ciento de los muchachos no estuvo envuelto en un acto vio-
lento durante el semestre sefialado. Un 12 por ciento participo en diez o mas actos
de violencia. Los muchachos de més alta exposicion a la TV violenta estuvieron mas
envueltos en serios actos de violencia.

Por fin constato que la violencia interpersonal es seriamente incrementada por
una larga exposicion a: a) dramas o filmes con agresion verbal o fisica, b) programas
de violencia desplegada por propio interés o sin relacion con el tema, c) programas
tanto de violencia realista como de ficcion, d) programas en que la violencia respon-
de a una causa noble, e) programas violentos del oeste.

Pero, como en ofras investigaciones anteriores, Belson vuelve a insistir que tal
relacion puede ser debida también en parte al hecho de que los muchachos violentos
tienden a ver programas mas violentos.

Los estudios de correlacion llevados a cabo en Venezuela por Ma. J. Ferrenza,
F. Garcia y M. Mendoza (1975) respecto a las adolescentes delincuentes de un retén
caraquefio, y por S. Javier Montafio con jovenes Cumaneses de un barrio (1977), co-
rroboraron por una parte la preferencia de las delincuentes por contenidos violentos
y por otra parte la imitacion de tales conductas agresivas entre los jovenes de menor
nivel de educacion.

2.3. Experimentos de campo

La otra estrategia para investigar los efectos preservando los factores ambien-
tales ha sido la de experimentos de nifios y jovenes en entornos relativamente natu-
rales como la escuela, los sitios de recreacion o el barrio.

Tratando de medir los posibles efectos de la exposicion acumulativa de conte-
nidos violentos, Sterner, Appelfield y Smith (1971) compararon dos grupos de diez
nifios del preescolar, sometidos a programacion de dibujos animados y neutros res-
pectivamente a lo largo de diez dias en sus casas. El periodo de exposicion se pro-
longé durante otros once dias y se cotejaron las variaciones entre las dos etapas.

A pesar del breve periodo del experimento se comprobd que la diferencia de
agresividad entre el grupo experimental y el de control que acrecentindose en res-
puestas agresivas como efecto de la vision acumulativa de violencia.

En otro experimento americano de Stein y Friedrich (1972, 1973), aplicada a
97 niiios de preescolar con una triple programacion antisocial (12 episodios de Bat-
man, Superman), prosocial (12 episodios de Mister Roger’s Neighborhood) y neu-
tral (12 programas variados), los nifios fueron observados en tres fases: una inspec-
cion previa de tres semanas, cuatro de television y dos de seguimiento. Las observa-
ciones grabadas en el entorno natural de los nifios mostraron que los nifios conside-
rados inicialmente algo mas agresivos llegaron a mostrarse significativamente mas
violentos después de la vision de Batman y Superman, sea discutiendo, empujando,
rompiendo juguetes. Y, a su vez, los nifios que vieron la serie prosocial se mostra-
ron mas cooperativos y deseosos de compartir los juguetes y demorar la gratifica-
cion.

La experiencia canadiense de Joy, Kimball y Zabrack (1977) reviste particu-
lar interés por tratarse de la comparacion de nifios de tres localidades con y sin te-
levision: Notel, Unitel y Multitel. En Notel se introdujo la television dos afios des-
pués para volver a medir las diferencias. Los resultados del estudio longitudinal de
44 nifos correspondientes a cuatro grados, observados en el primer y segundo lapso
indicaron que no habia diferencias en la primera fase, pero en la segunda los nifios
de Notel eran fisica y verbalmente mucho mas agresivos que sus pares. Aunque las
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variaciones en agresividad fueron incrementiandose mas en los nifios que en las ni-
fias, el cambio significativo de los nifios de Notel respecto a los de las otras localida-
des, a juicio de los autores, habria que buscarlo mas en el factor de novedad mds
que en la vision acumulativa de programas.

Dejando otras experiencias con resultados similares: Tannenbaum, Zillman
(1975, Murray y Kippax (1978), Mc Cabe y Moriarity (1977), vamos a referirnos a
uno de los pocos estudios de cruce cultural, llevado a cabo en Estados Unidos y Bél-
gica. A través de tres estudios de campo, Parke, Bekowitz, Leyens y Sebastin, en
1977 evaluaron la influencia de la violencia filmada en la conducta agresiva de ado-
lescentes delincuentes, que vivian en cabafias grupales de instituciones con un mi-
nimo de seguridad.

En el primero, realizado en Estados Unidos, compararon muestras de adoles-
centes expuestos a filmes violentos y neutrales, dosificando un film semanal. Los re-
sultados de este primer estudio indicaron que los adolescentes expuestos a los men-
sajes agresivos aumentaron en agresividad respecto a si mismo, a las personas y a los
objetos.

En el segundo se compararon dos pares de grupos, un par sometido a cinco se-
siones intensas de filmes agresivos o neutrales, y otro par expuesto a una sesion
agresiva o neutral. La dosificacion intensiva de las sesiones fue un factor significati-
vo del incremento de agresividad.

El tercer estudio, basado en el mismo disefio, se aplico como replicacion en
Bélgica, y los resultados indicaron que solamente los dos grupos inicialmente agre-
sivos fueron afectados por los filmes; y mientras los muchachos que vieron las peli-
culas de violencia incrementaron su nivel de agresion, aquellos que fueron expuestos
a los neutrales lo redujeron.

Hay, pues, evidencias de que, aun en diversas culturas, factores predisposicio-
nales agresivos, mediados por la vision de determinados filmes pueden catalizar un
aumento de agresividad o inversamente reducirla.

2.4. La discusion sobre la catarsis

En oposicién a. un conjunto de resultados congruentes, al menos antes de
1971, Feshbach y Singer pretendieron comprobar que la vision de contenidos agre-
sivos en TV no solo no produce aumento de conducta agresiva sino que incluso la
reduce gracias a la descarga de las experiencias vicarias de violencia.

Su investigacion que, en un primer momento conmociond, ha sido seriamen-
te cuestionada por razones metodologicas y, aunque han tratado de rebatirlas, per-
manecen serias dudas. No fueron claramente establecidos los controles de observa-
cion por parte del personal institucional que no estaba entrenado, y ademés el gru-
po de control, presuntamente expuesto a programas neutrales, llegaba a ver el pro-
grama ordinario de Batman, uno de los dibujos animados mas agresivos de la televi-
sion. ,

Por otra parte, aiin no esta bien delimitada la nocion de catarsis en su aplica-
cidén a los medios masivos, tal y como ha sido formulada en el sicoanalisis o las teo-
rias dindmicas de la personalidad, ni tampoco cuadra con los resultados de los otros
estudios.

Incluso un estudio de replicacion de los mismos autores Fesbach y Singer
(1973) no logré demostrar la existencia del efecto catartico, y mas recientemente
sus mismos proponentes han rechazado su aplicacion en la influencia de la violencia
televisiva (1980).

" La interpretacion mads plausible segin el resultado conjunto de las investiga-
ciones seria que en la mayor parte de las circunstancias la mayoria de los nifios, ex-
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puestos a mensajes de violencia incrementan sus sentimientos, actitudes y conductas
agresivas, aunque excepcionalmente algiin que otro nifio descargue su agresividad.

En todo caso, aun en la hipotesis poco probable de la catarsis, quedan en pie
los resultados del aprendizaje de las conductas violentas y de los mecanismos de
agresion, tal como han sido comprobados reiteradamente en varios estudios (Bandu-
ra, Ross y Ross, 1960, 1967).

La posible descarga temporal de la agresividad ni siquiera neutraliza la disposi-
cion a ser agresivo, y la observacion acumulativa de violencia aumenta la probabili-
dad de la imitacion y de la recpuesta violenta en el futuro.

Como hemos podido comprobar, apenas contamos con investigaciones vene-
zolanas de tipo experimental y de campo para evaluar la relacion entre violencia-
television, y television-violencia en nuestra sociedad. Pero hasta el presente las inves-
tigaciones efectuadas no contradicen los resultados expuestos por la mayoria de las
investigaciones foraneas. '

Podemos preguntarnos: ;No habra tanta o mayor induccion hacia la violencia
que en Estados Unidos de cuya programacion televisiva se nutre principalmente
nuestra television? ¢Acaso se ha de esperar menos violencia de nuestras propias pro-
ducciones, que reflejan una realidad con mayores desequilibrios econdmicos y socia-
les? ;Nuestros nifios tendran mayores defensas, que los de los paises desarrollados,
cuando sabemos, al contrario, que los nifios de inferior nivel educativo son mas
afectados?

2.5. Una acotacion critica

Como punto critico final respecto a las investigaciones efectuadas hasta el
presente queremos sefialar la fragmentacion arbitraria de las unidades de analisis de
los mensajes violentos por ventajas metodologicas.

Apenas existen estudios de contenido cuyas categorias consideren estructural-
mente la violencia. El nimero de armas, golpes, muertes, asesinatos, secuestros, sui-
cidios etc. no nos revela la cualidad del tipo de violencia, pues ésta es una accion in-
serta en una situacion de conflicto, que se ejerce contra alguien (persona o grupo),
que se sirve de diversos medios coactivos (instrumentos o técnicas) y, que conlleva
diversas consecuencias fallidas o efectivas, a menudo destructoras (sometimiento,
intimidacién, lesion fisica o moral, y aun aniquilamiento).

Aunque el nifio no capte inicialmente codigos antropologicos e ideoldgicos
mas complejos, comienza precisamente su aprendizaje gradual y su lectura articula-
da.

Fuera de esta concepcion estructural e historizada toda disertacion sobre con-
tenidos y efectos queda basicamente reducida al problema de los impactos inmedia-
tistas a los reactivos. La mayor parte de las investigaciones experimentales manejan
los estimulos violentos como variables sin contexto o como producto de predispo-
siciones sicolbgicas también sin su circunstancia, como si pudieran interactuar inde-
pendientemente de las mediaciones sociales. :

Mas adn, tales investigaciones, sobre todo las de laboratorio, eliminan de las
condiciones experimentales los dos factores decisivos de los medios masivos: la om-
nipresencia multicanal y 1a acumulacién periédica de mensajes direccionales (36).

Por eso, a nuestro juicio; quedan ain por explorarse fenomenos ain mas re-
levantes de la violencia contenida en los medios como son las legitimaciones e ilegi-
timaciones de la violencia factual de 1a vida; las frustraciones, estimuladoras de vio-
lencia por las contradicciones entre las metas de éxito divulgadas por los medios
masivos y las posibilidades sociales de alcanzar dichas metas; los procesos de deses-
tructuracion de la personalidad infantil en las familias difusas y de la personalidad
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fronteriza (‘‘bordeline”) entre los adolescentes (37); la estereotipacion sistematica
de conflictos ritualizados contra las minorias étnicas (negros, indios...), contra gru-
pos divergentes (politicos, religiosos...) o marginales (malandros, mendigos, lum-
pen...); la estigmatizacion, y, lumpen...); la estigmatizacion, y, a menudo demoniza-
cion de los exogrupos como enemigos mortales y socavadores del sistema (rojos, fas-
cistas, burgueses, subversivos, contrarevolucionarios...).

Hasta ahora apenas sabemos que el mundo televisivo suple las insuficiencias
de la construccion de la realidad, sobre todo, cuando no se tienen experiencias de
primera mano (Noble, 1975) (Faulkner, 1975); que forja los estereotipos raciafes
(Hartmann, Husband, 1972); o que configura. las agendas de opinién (Mc Combs,
Shaw, 1972); y que alimenta el sindrome de sordidez del mundo (Gebner, Gross,
Morgan, Signorelli, 1980).

Es probable que los resultados acumulativos de nuevas investigaciones sobre
la incidencia de la TV en las representaciones estructurales de la realidad y en con-
creto de la violencia nos arrojen mas luz sobre los verdaderos factores que refuerzan
la violencia social, radicada en las desigualdades estructurales en el reparto de los ex-
cedentes y en el ejercicio del poder, a nivel de las microsociedades y de las relacio-
nes internacionales (38).

Estas modelizaciones inducidas en el aprendizaje social, todavia poco analiza-
das, son los que deben ir ocupando el interés de los cientificos sociales de nuestros
jovenes paises, que aun estdn por consolidar su personalidad cultural de base y que
gozan de una gran plasticidad por sus grandes contingentes de poblacion infantil y
juvenil (39).

Entonces la preocupacion central sobre la violencia no versara sobre la canti-
dad de programas de contenido violento transmitidos y su posible impacto, sino so-
bre el papel de la TV para ensefiar a humanizar el conflicto, propiciando la tenden-
cia civilizadora a no aceptar las estrategias de violencia para su solucion como: el
uso indiscriminado de la fuerza, la dominacion arbitraria del fuerte sobre el débil, la
agudizacion sistematica y deliberada de las diferencias, la explotacion sensacionalis-
ta del dolor de las personas y los grupos, el proselitismo apoyado en la calumnia, en
la mentira o en la simplificacion, y otros medios que incluyen formas de opresion
distintas de las que se quieren combatir pero igualmente rechazables.

TERCERA PARTE:
FACTORES DE INFLUENCIABILIDAD

Hecha la salvedad de que la TV es tan s6lo una variante interveniente entre
otras muchas més de la violencia social, cuyas raices hay que descubrir en la misma
estructura social, en las situaciones de conflicto y en las predisposiciones personales,
a continuacion exponemos un conjunto de factores, detectados por las investiga-
ciones cientificas, que contribuyen a potenciar la influencia de la violencia represen-
tadaen TV.

Debido a las numerosas variables que interactiian en los perceptores infantiles
y por razones de claridad, hemos tratado de distribuirlas atendiendo a cuatro rubros:
las caracteristicas de los mensajes violentos; los rasgos y predisposiciones de los per-
ceptores; las condiciones de recepcion de tales mensajes; los tipos diferenciales de
respuesta postcomunicacional.

Solamente exponemos aquellas conclusiones, comunmente aceptadas en el es-
tado actual de las investigaciones y. que no estin sometidas a discusién, aunque
siempre seran posibles nuevas replicaciones con métodos cada vez mas confiables.

.26



3.1. Caracteristicas de los mensajes violentos

a) El modelo adulto agresivo que cosecha éxitos en los filmes violentos es casi
siempre objeto de imitacion por la mayoria de los nifios, independientemente del
caracter moral o social de sus acciones.

b) Si las acciones violentas que se presentan tienen éxito, aunque no estén so-
cialmente aceptadas, se vuelven dignas de imitar especialmente por los nifios y ado-
lescentes.

¢) El posible impacto de la violencia documental o ficcional es indistinto
cuando se trata de nifios menores, que ain no deslindan realidad de ficcién. (Poste-
riormente solo definen como ficcion a los dibujos animados).

d) El hecho de que el villano de un film no reciba su castigo o que el nifio no
lo perciba, produce un aumento de las conductas agresivas en los nifios normales.

e) La recompensa inmediata influye mds en la conducta del nifio que el casti-
go demorado hasta el ultimo episodio. Por lo que el efecto inhibitorio del castigo en
el Gltimo episodio, aun viéndose la conexién causal, es minimo.

f) La agresion con armas blancas (cuchillos, tijeras, dagas, espadas...) hiere
mas la sensibilidad que el uso de otras armas, como los revolveres y los fusiles.

g) La presentacion dosificada de ciertos tipos de violencia (vgr. consecuencias
de una guerra) puede tener efectos beneficiosos, ya que sefialan sus peligros.

h) La saturacion verbal y fisica de contenidos violentos favorece el incremen-
to de los contenidos agresivos necesarios para sostener el interés de los nifios.

i) La violencia incluso verbal en situaciones mas reconocibles para los nifios
afecta mds profundamente que la violencia fisica en contextos extrafos.

j) La utilizacién formal de primeros planos, detalles horribles, sonorizacion
trepidante, ritmo vertiginoso de las acciones violentas, acrecientan el miedo y aun
terror de los nifios, que puede traducirse en fatiga nerviosa, pesadilla, insomnio. )

k) La popularidad de los programas violentos reside mas probablemente en la
accion y dinamismo, més que en la violencia en si.

3.2. Rasgos y predisposiciones de los perceptores

a) Los nifios varones prefieren los programas violentos de TV en mayor medi-
da que los adolescentes y mujeres de cualquier edad.

b) El grupo etario que ve mas programas agresivos de TV es el de los nifios va-
rones de 12 a 16 afios de edad. _

¢) Los nifios marginales y de bajo nivel educativo estén mds predispuestos a
adoptar modelos de conducta violentos, imitados de la TV, que los nifios de clase

media y alta con superior nivel educativo.

d) El consumo de TV en los adolescente aumenta a medida que crecen los
problemas emocionales, familiares o sociales.

e) En los nifios psicopatas, los filmes agresivos parecen actuar como estimu- -
lantes y desencadenantes de sus tendencias psicopaticas, tanto por su mayor sensibi-
lidad como por su mayor exposicion a programas violentos.

f) La mayoria de los adolescentes piensan que el contenido de los programas
comunes de TV es verdadero y que el medio es muy confiable,

g) En la disposicion de apertura al conocimiento de la realidad, que no se tie-
ne de primera mano, ningin nifio y casi ningin adolescente adopta una actitud cri-
tica frente al contenido de los programas.

3.3. Condiciones de recepcion
a) La mayoria de los nifios normales que ven TV en condiciones ambientales
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comunes, aumentan sus respuestas agresivas luego de ver filmes violentos.

b) El 40 por ciento del tiempo que los nifios de primer grado dedican ala TV
lo ocupan en ver programas de adultos, y solo un 25 por ciento de los nifios en edad
escolar manifiesta que sus padres ejercen algiin control sobre el contenido y el tiem-
po de exposicion.

¢) El grupo de amigos y compafieros en el caso de los nifios es el factor mas
condicionante de las interpretaciones de los programas televisivos.

d) Los ambientes oscuros, poco familiares o que les producen desconfianza y
temor, los afectan mas profundamente cuando ven una serie televisiva, sobre todo
de terror.

e) La presencia de los familiares en la recepcion debilita la intensidad del im-
pacto inmediato.

f) Cuando los nifios ven programas de TV, impuestos por la eleccién de los
padres, reducen inconscientemente su predisposicion a aprender algo del mismo.

g) La desaprobacion familiar o grupal de conductas violentas en los progra-
mas facilita el rechazo de la posible imitacion. :

3.4. Tipos  diferenciales de respuesta

a) El 75 por ciento de los nifios normales menores de 12 afios representa en
sus juegos y comportamientos cotidianos las historias violentas que han visto en TV
e imita los personajes principales.

b) En los nifios normales los contenidos violentos no producen necesariamen-
te reacciones violentas, pero respecto al aprendizaje, el nifio ha visto y en casi todos
los casos ha retenido entre un 60 a 80 por ciento las formas de ejercer la violencia.

c) Los contenidos de violencia no sélo promueven respuestas violentas en los
nifios con predisposiciones agresivas, sino que conforman el tipo de conducta agresi-
va a imitar como solucion habitual de los conflictos.

d) Es mayor la peligrosidad de aquellas programas que presentan modelos de
agresion imitables con técnicas e instrumentos accesibles a los nifios.

e) Los nifios marginales tienen mas probabilidad de incrementar, como efecto
secundario, la agresividad proveniente de no poder acceder al mundo representado
enla TV. ' )

f) Es probable que la saturacion de programas violentos insensibilice y bruta-
lice a largo plazo, no solo respecto a nuevos programas de violencia, sino respecto a
la violencia factual.
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iSON LOS MEDIA MAS VIOLENTOS
QUE LA SOCIEDAD
QUE LOS GENERA?

TULIO HERNANDEZ

“El tema ha apasionado a los artistas desde que el hombre de-
sarrolié un lenguaje mds complejo para expresar los recovecos
de su esencia. Todos los grandes personajes de la literatura, si
uno se fija son asesinos. Comenzando por Cain —La Biblia es
un libro de historias de homicidas— y siguiendo por Ulises,
Edipo, Electra, Otelo, Macbeth, Raskolnokov, Sorel y otros’’.

(Rubem Fonseca. EL. GRAN ARTE) .
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ENTRE EL CLISE Y EL RETROCESO

Dos tendencias muy marcadas parecen caracterizar los discursos producidos
en nuestros dias por los estudiosos, criticos y “hombres piblicos” en general sobre
los medios masivos de comunicacion. De una parte, y esto vale para toda América
Latina pero es mas notorio en Venezuela, cierta tendencia al estancamiento, la repe-
ticion y la aplicacion de las mismas formulas, de un esquema cada vez mas empobre-
cido, todos los temas que abordamos. Ya se esté hablando de la telenovela, los
videoclips, 1a informatica o los comics, el punto de partida y el punto de llegada pa-
rece ser siempre el mismo. Asediados por las reflexiones universalistas y por las ten-
dencias de pensamiento més apocalipticas, nos hemos acostumbrado a un esencialis-
mo —*“los medios de comunicacién trasmiten la ideologia de la clase dominante’~—
que pierde los detalles, las mediaciones, la complejidad de los procesos y sus varia-
ciones en el tiempo por la prisa de comprender los fenomenos en su totalidad, por
ir a la ““causa ultima” que los produce.

La otra tendencia, y aqui hacemos referencia exclusiva a nuestro pars, es la
expresada en la conversion de la reflexion sobre los medios y la cultura de masas en
una operacion moralista o en un discurso neutral que elude tocar el trasfondo poli-
tico de sus procesos y logra que una critica inicialmente revolucionaria, progresista
y libertaria vaya convirtiéndose poco a poco en pensamiento atrasado, conservador,
reaccionario. Al operar, ademas, sobre el vacio y el hartazgo producidos por la in-
cesante repeticion de los mismos clisés sobre los Medios —eso que Jorge Gonzalez
(1) ha llamado el ‘“‘denuncismo ideoldgico”—, esta segunda tendencia encuentra un
terreno fértil para, junto a la condena los analisis “marxistas” o la llamada teoria
critica, intenta desterrar del debate las viejas interrogantes sobre las posibilidades
democraticas de los sistemas de comunicacion que aiin siguen sin encontrar respues-
tas.

En este contexto, o cambiamos el giro de nuestros enfoques, desterramos una
l6gica de reflexion excesivamente condicionada por una postura “profesional” (en
el sentido burocratico del término), o estaremos contribuyendo a la creacion de una
doctrina, esto es, un sistema cerrado de pensamiento incapaz de dar cuenta del or-
den y la significacion de los fendmenos que examina. Incapaz, por tanto, de enfren-
tar el periddico revival del positivismo y la complicidad con el Poder analizados des-
de el terreno de la investigacion académica.

A la luz de estas preocupaciones hemos querido abordar el tema de la violen-
cia en los medios por cuanto encontramos que su tratamiento publico en nuestros
dias nos ofrece una de las mas evidentes constataciones de las dos tendencias a las
que hemos hecho referencia. ’

(YA ESTA TODO DICHO SOBRE LA VIOLENCIA?

La presencia excesiva de la violencia en los mass-media, particularmente en el
cine y la television, ha sido uno de los pocos tépicos alrededor de los cudles existe
un manifiesto acuerdo entre los criticos y defensores de estos media. Incluso, ha si-
do precisamente en renglones referidos al uso de la violencia en donde se han em-
prendido las mas importantes y primeras regulaciones e intervenciones del Estado
para intentar reducir su presencia dentro de la programacion televisiva, al menos,
tal es el caso en los Estados Unidos e Inglaterra.

Ya en 1969 la “National Comission on the Causes and Prevention of Violen-
ce”, comision creada por decisién de] senado norteamericano, emitié un extenso in-
forme sobre la violencia en los programas televisivos de entretenimiento en el que
concluia: “Una dieta constante de comportamiento violento en la television tiene
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un efecto adverso en el caracter y las actitudes humanas. La violencia en la televi-
sion incita a formas violentas de comportamiento y ayuda al desarrollo en la vida
diaria de valores morales y sociales, de formas de vida violentas y antisociales, que
son inaceptables en uns sociedad civilizada”.

Sin entrar a discutirlas, podemos decir que aﬁrmacxones similares las encon-
tramos, casi al pie de la letra, en la opinion piblica y los escritos sobre el tema en
casi todos los paises occidentales. En muchos casos, incluso, enuncidndose conclu-
siones extremas y tecnicistas que dejan de un lado lo que ya es un acuerdo entre los
investigadores: por ejemplo, que no se puede comprender los efectos de la television
abstrayéndola del marco social donde opera, o que la television no puede ser consi-
derada como causa principa] de ningiin fenémeno social —la violencia, la decadencia
moral, la enajenacion— sino como un elemento que podria contribuir grandemente
en su gestaclon afectando a unas personas con mayor intensidad que a otras.

En América Latina, son tanto y tan graves los problemas y las arbitrariedades
existentes en el uso social de los s15temas de difusién masiva, que el tema de “la vio-
lencia” es sdlo “un problema mas”. A diferencia de USA e Inglaterra, por ejemplo,
donde durante mucho tiempo, junto a la sexualidad, la violencia ha sido el eje fun-
damental de las propuestas criticas frente a los medios. Sin embargo, peribdicamen-
te el tema vuelve a ser debatido y en muchos casos utilizado como “cortina de hu-
mo”, como discurso que da prestigio de preocupacién ciudadana pero que deja in-
tacto el contexto social y las implicaciones econdmicas y politicas del problema. Y,
precisamente, al no avanzar la discusion piblica més alld del “lugar comun”, atin no
demostrado, de que “la violencia televisiva engendra mds violencia en la sociedad’’,
se deja a medio camino cualquier probabilidad de correccion.

Impera, entonces, la necesidad de replantear, en un contexto mucho més am-
plio, el tema de la violencia en los medios para sacarlo de la aburrida repeticion de
medias verdades limpiarlo de tanto lugar comin que hemos aceptado como cierto

sin siquiera discutirlo y deslastrarlo de la reflexién moralista que puede dar pie a
formas sutiles o explicitas de censura.

LOS LIMITES DE LA(S) VIOLENCIA(S)

El primer paso prudente seria la realizacion de una operacién conceptual que
nos ayudard a delimitar de qué estamos hablando cuando hablamos de violencia, de
tal manera que pudiéramos detectar si en la invocacion en contra de la violencia en
los medios que realiza un sacerdote del “opus dei” el término adquiere el mismo sig-
nificado que cuando es utilizado por la sociopolftica de la comunicacion.

Porque sospechamos que tras la falsa claridad de la nocién de violencia se ocul-
ta uno de esos términos que Edgar Morin (3) ha denominado palabras-clave y Gus-
tavo Esteva (4) ha bautizado como vocablos-amiba; es decir, aquel tipo de palabras -
que invadieron la vida cotidiana apareciendo como si fueran emanaciones de 1a cien-
cia y que, al circular amparadas en el prestigio de aquella, nadie se preocupa por
definir o darle precision conceptual a su empleo, y todos hacen uso de ellas con la
certeza de que los interlocutores comparte,. 1a misma “intuicion sobre su significa-
do”. Junto a vocablos como estos —inflacion, energia, democracia, desarrollo, po-
der— podemos incluir la palabra violencia cada quien le da el sentido que prefiere y
nunca se sabe si estamos hablando del mismo referente.

Ya es clasica aquella famosa “boutade” de Sartre: “inmoral no es el retrato de
una mujer desnuda, inmorales son los rostros calcinados por napalm de los nifios
vietnamitas”. Vale la alegoria también para la violencia. Mientras los “radicales”, los
“liberales” o los “progresistas” (si es que esto sigue significando una distincién) de
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las naciones occidentales definen el término violencia de un modo tan amplio que
abarca toda clase de injusticias sociales que otras personas no consideran necesaria-
mente violentas (acaso un empresario considera violencia el ruido bestial y el calor
extremos de una sala de méquinas, o el bajo salario que recibe quien alli trabaja),
los conservadores, en cambio, generalmente definen el término violencia de un mo-
do tan estricto que s6lo abarca el uso ilegal de la fuerza fisica.

José Ferrater Mora (5), ha afirmado al respecto, una de las preguntas claves:
“desde el momento mismo en que se comienza a hablar de violencia se plantea el
problema de si-algin acto o serie de actos de violencia pueden o no ser justificados.
(Habra pues, ciertas clases de violencia que son necesarias y, por tanto, moralmente
aceptables, en tanto que otra clase de violencias no gozan de tal privilegio? ;0 debe
condenarse siempre toda violencia? ;Como llegar a una decision al respecto?”.

Preguntas similares podemos plantearnos en el terreno que nos ocupa, 1a vio-
lencia en el cine y la television. ;De qué violencia se habla cuando se habla de la vio-
lencia en los Media? ;So6lo de violencia fisica expresa (golpes, explosiones, dispa-
ros)? ;o de cualquier otra forma de violencia, intimidacion, extorsién, agresién, atin
cuando sdlo muestre o involucre procesos sicologicos o condiciones de vida adver-
sas? Por ejemplo, en “Los olvidados de Buiiuel” ;donde hay més violencia en la
agresion de los nifios al viejo misico o en el paisaje de miseria donde habitan? Esto
nos remite a preguntas aiin méas complejas ;Es condenable toda presencia de la vio-
lencia en los medios audiovisuales o sélo es un problema de nimero, de frecuencia,
de cantidad? Y mas todavia, ¢Es condenable la violencia, o es necesario aceptarla
como un fenémeno socioantropologico clave de nuestra existencia colectiva y, por
tanto, indiscutible su presencia en todas las creaciones imaginarias del hombre?.
Dos preguntas mas: ;Hay suficientes evidencias para concluir que Ia violencia en
los Medios genera mas violencia, o por el contrario como afirman algunos, funciona
como catarsis, como canalizacion simbélica de la violencia contenida en los indivi-
duos? Y, por ultimo, ¢seria conveniente un entorno comunicacional exento de vio-
lencia para ciudadanos que vivimos obligatoriamente inmersos en ciudades, y ba-
rrios y un planeta totalmente signados por su amenaza cotidiana? Dicho de otra
manera ;son los Media mas violentos que las sociedades que los engendran?

Sin animos (ni posibilidades) de dar en este trabajo respuestas a estas pregun-
tas, consideramos que no se puede avanzar en el estudio y comprension del tema si
no se le enfrentan previamente una a una. Hasta ahora, la mayor parte de las inves-
tigaciones dan por supuestas tanto las definiciones de violencia, como sus implica-
ciones éticas y politicas. La mas de las veces se insiste en una relacion causa-efecto
que se restringe; bien a un juicio exclusivamente “moral” contra la presencia de la

violencia como agente del mal, bien a desligar la violencia de los medios de la violen-
cia de la sociedad en su conjunto y de la violencia como constante del comporta-
miento humano; o en le mejor de los casos, a registros puntillistas de laboratorio
con las técnicas del analisis de contenido o de la sicologia experimental cuyo inven-
tario (cfr. Munoz, Carlos: Agresién y Violencia, Caracas: UCV, 1974) sdlo da cuen-
ta un agregado’de resultados abiertamente contradictorios que impiden extraer con-
clusiones mas o menos definitivas a nivel colectivo).

Por 1o pronto, se nos ocurre como una medida saludable para evitar el aborda-
je del problema en términos absolutos —LA VIOLENCIA— y proponer el estudio y
la preocupacion por casos y formas especificas de su presencia.

.LAS VIOLENCIAS. No se trata de un mero juego de palabras, sino de una
manera ética y politica de distinguir entre USOS diversos de un mismo fenémeno,
pero sobre todo como estrategia para obligar a referencias concretas, al analisis de
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condiciones éticas e historicas en la que es comprensible su presencia, y de ese mo-
do impedir cualquier condena abstracta y universalista de corte “pacifista” (¢se de-
be estar en contra de la violencia en Nicaragua, o condenar toda respuesta violenta
en Surifrica?) o de corte moralista (;son de la misma naturaleza la violencia de EL
BESO DE LA MUJER ARANA o de NOVECENTO de Bertolucci, y la de los RAM-
BOIL, Ily N?)

Habria que precisar, ademas, de cual violencia estamos hablando. Porque si
nos referimos al cine y la television que consumimos en América Latina, tenemos
que hablar entonces de 1a violencia norteamericana y, en menor nimero, de la vio-
lencia japonesa que son las principales fuentes de los programas y filmes que circu-
lan en nuestro subcontinente. Y alli estamos frente a dos tipos de problema. En
primer lugar, la transcontextualidad de un mensaje que es producido y por tanto
responde a los patrones de una sociedad —la norteamericana— pero debe ser consu-
mido dentro de otros esquemas de lectura y por un publico carente del manejo de
los codigos que hacen suficientemente comprensible la violencia de los excomba-
tientes de Vietnam, las calles de New York, o las minorias étnicas. En segundo lu-
gar, la violencia de la ficcion norteamericana, es una violencia compatible con una
sociedad violenta, guerrerista, imperialista, asediada por la delincuencia en todas
sus formas, y cuya historia y su constitucion en imperio se ha hecho precisamente
a partir del triunfo de distintas formas de violencias: la de los blancos contra los in-
dios, las del norte contra el Sur, 1a de los blancos contra los negros, 1a de los marines
contra los ejércitos de los paises latinoamericanos. No hay, entonces, nada casual
en su aficion por la violencia audiovisual, no es s0lo una creacién de los Media, es la
expresién mds completa de su proceso historico y sus valores predominantes. El pa-
pel de los Media ha sido el de convertirla en un espectiaculo altamente rentable.

En estos términos, al problema de los posibles efectos de la violencia en televi-
sion y cine, habria que afadirle el hecho de que se trata de una violencia cuyo con-
texto de produccion y cuyos referentes sociales son ajenos a buena parte del publi-.
co receptor. Por lo tanto, cualquier intento correctivo demanda una reflexion sobre
los efectos perniciosos de esta trasncotextualidad y sobre las condicionantes politi-
cas 'y economicas de la produccion y circulacion transnacional de la ““violencia”.

En resumen, creemos que la superacion del “techo cognoscitivo” existente al-
rededor del fenomeno violencia en los media y la aceptacion acritica de los supues-




tos efectos negativos, exige la superacion: en primer lugar, de la vision esquematica
de los Medios y su papel en la cultura de masas que le atribuye a los primeros pode-
res sin analizar las condiciones concretas de circulacion y recepcion de sus mensa-
jes; en segundo lugar, 1a tendencia a eludir una definicion ética y politica de la vio-
lencia, a condenar apriori su presencia, a no indagar en posibles funciones educa-
tivas y ‘“‘concientizadoras’” que podria tener ciertos usos dentro del discurso audio-
visual y a desligar 1a violencia en la ficcion audiovisual de la violencia como hecho
humano vital, y en tercer lugar, la ausencia de una visién de contexto, dindmica,
de la relacion entre medios, violencia, lenguajes audiovisuales, sociedad y mercados
transnacionales de informacion y entretenimiento.

Nos permitiremos concluir con un pequefio comentario sobre éste iltimo
punto. :

VIOLENCIA COMO GRAMATICA
O LA VIOLENCIA QUE SE HA VUELTO LOCA

Al comienzo del trabajo citamos un texto de la novela brasilefia Rubem
Fonseca como pretexto para ilustrar la constante preocupacion del hombre por
incluir la violencia en sus creaciones imaginarias. Constante que nos lleva a
plantearnos una pregunta clave: ;Por qué razén una sociedad, o sociedades, que
aceptan socialmente las mas diversas formas que ha asumido la violencia en las
que son sus creaciones literarias paradigmaticas (desde la Bib/ia hasta los cuentos
de hadas pasando por la tragedia griega), que incluso ha reglamentado la guerra para
hacerla mas “humana”, digiere esas formas de violencia, las tolera y las dignifica al’
mismo tiempo, condena otras formas que se producen en el mismo plano de la
creacion de ficciones?

El primer elemento a considerar seria el papel y el efecto de 1a imagen en mo-
vimiento. Mientras en el teatro hay un sistema de dispositivos escénicos que insis-
ten en su caracter de representacion, y en la lectura hay un proceso de abstraccion
que incorpora las situaciones de violencia en el marco de significaciones del relato
en su totalidad, el realismo de la imagen en movimiento y, sobre todo, la influencia
del montaje televisivo, libera cada imégen individual, haciendola capaz de generar
un disfrute y una atraccion, por sf sola, independientemente de la cadena de signi-
ficaciones de la cual forma parte y dentro de las cuales se torna intelegible. Podria-
mos decir, que a través de los recursos técnicos en la produccion de imégenes se
ha ido constituyendo una cultura visual donde lo fundamental es la accion, la trans-
formacidn, la variedad, el movimiento, en sintesis la excitacion visual permanente
(se calcula que en la television hay de 20 a 30 acontecimientos técnicos —cortes, in-
sertos, efectos— por minuto en la publicidad y de 8 a 10 en programas de TV co-
mercial). Y no hay otro acontecimiento humano que responda mejor a esas condi-
cines del discurso que la violencia. El expublicista norteamericano Jerry Mander lo
ha ilustrado con gran claridad: “La guerra es programaciéon mas destacada que la
paz. Esta llena de momentos espectaculares, contiene accion y resolucion, trasmite
una emocion poderosa. La paz es ancha y amorfa. Las emociones vinculadas con
ellas son sutiles, personales e internas. Son mucho mas dificiles de televisar”.

Tal vez, tenemos a mano una respuesta clave. Lo que se cuestiona, o mejor
dicho, lo que se deberia cuestionar no es la presencia, la inclusion de la violencia en
cualquiera de sus formas dentro de la creacion televisiva y cinematografica, sino una
modalidad de produccién industrial que hace del acto de violencia, de su exhibicion
fisica, de su alarde, el nicleo fundamental de su creacion, el /eit motiv de su narra-
tiva. No es /a violencia como referente sino la violencia como pretexto, o hablando
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en términos semiolégicos, la violencia como gramética, lo que resulta abyecto en el
negocio transnacional de la produccion audiovisual. Negocio que, sustentado en
creaciones industriales de pésima calidad y excelente factura técnica, contribuye a
forjar un imaginario de masas donde las acciones de los protagonistas son sélo pre-
textos para lograr la pelea, el asalto, la persecucion, el incendio, la explosion, y
donde, por tanto, las distinciones bien-mal, premio-castigo, heroe-enemigo, adyu-
vantes-oponentes, con las cudles aprendemos a ordenar el mundo, entran en un esta-
do tal de confusion que echa por la borda la posibilidad de elaborar un juicio o ha-
cer comprensible, justificar o condenar, la violencia que se esta presentando.

"~ Morin ha reclamado la “necedad” de reducir o unidimensionalizar la violen-
cia. Justifica, por ejemplo, la violencia de revuelta como medio de romper la inti- -
midacion o la explotacion. Pero condena, lo que a su juicio es el rasgo de este siglo:
la violencia que se ha vuelto loca, la “‘violencias repetidas, absurdas, llevadas a cabo
por causas insensatas contra autoridades insensatas’. La “violencia que se ha vuelto
loca” es también la de ciertas formas de inclusiéon en la produccion audiovisual nor-
teamericana equivalente en su insensatez a las matanzas enormes, los castigos crue-
les, las torturas asesinas de la realidad. Pero, tengdmoslo en cuenta, el problema
esencial a resolver no es el de reducir la violencia visual sino reducir al maximo o
eliminar los danos, las lesiones, las discriminaciones, las lesiones que unos seres hu-
manos pueden causar a otros. Hasta el momento no sabemos a ciencia cierta cuan-
to pueden influir la presencia o la ausencia de la violencia en los Medios, pero esta-
mos seguros que no se trata de un problema de cantidad o de frecuencia sino de
articulacion y significacion de los mensajes. Con Ferrater Mora podemos decir que
sf nos interesa todo lo anterior “debemos entender lo mejor posible de que dafios se
trata, como se causan, etc; y esto puede hacerse clasificandolos, categorizandolos,
estableciendo diferencias estre tipos de los mismos, definiéndolos”. Por tanto mas
que una lucha contra la violencia en los medios se trataria de enfrentar a una grama-
tica y un monopolio transnacional que vacia la violencia de significado, que la vuel-
ve “loca”, y la convierte en mera técnica de excitacion visual. :

.
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W

AGRESION DESDE LOS MEDIOS

MARCELINO BISBAL

. Es ya un hecho violento la agresion de nuestros medios de difusion en la rela-
cién que establecen con sus contenidos y el publico consumidor de los mismos.

- Es violento -—agresivo, autoritario, cruel, desgarrador, intolerable, virulento—
el medio cuando por ejemplo, el 65 por ciento de los programas transmitidos por
nuestra television ° nacional” son extranjeros. Las cifras por si solas muestran la
violencia de la television venezolana al poder notar que de los 138 programas medi-
dos durante el segundo periodo de 1986, solo 48 son producidos en Venezuela, y
90 son producciones realizadas en otros paises. También es un hecho de violencia
el que al tomar la programacion de un dia de la cartelera cinematografica, nos en-
contremos con un total de 51 filmes exhibidos y de los cuales 46 son de origen es-
tadounidense (90.10 por ciento) apenas uno de América Latina (1.96 por ciento),
2 de Venezuela (3.92 por ciento) y 2 de origen europeo (3.92 por ciento). Esto sin
tomar en consideracion algunos de los titulos presentados por la cartelera de sobra-
da predominancia norteamericana: “La isla de los condenados”, “Lluvia de dolares”,
“Rocky IV”, “La gran pelea”, “Crimenes de pasion”, “Furia callejera”, etc. Es de-
cir. contenidos evidentemente agresivos y violentos.

Violento es también el contenido superficial de cualquiera de nuestros diarios
al ofrecernos una distribucion redaccional en los siguientes términos: Superficie Re-
daccional: 33.920 ems/col, incluyendo 11.181 cms/col (33 por ciento) de informa-
cion propiamente dicha y 22.739 cms/col (67 por ciento) de mensajes publicitarios
de todo tipo. Es violento cuando la informacion internacional de ese diario ocupa
el 20.5 por ciento y s6lo nos encontramos con un cable (1.6 por ciento) de una agn-
cia latinoamericana y el resto distribuido asi: 22 cables de UPI (35 por ciento), 28
de AP (44.3 por ciento), 6 de EFE (9.5 por ciento), 4 de New York Times (6.4. por
ciento) y 2 del Washington Post (3.2 por ciento) para un total de 2.290 cms/col —63
noticias - y mucho mas agresivo es la procedencia de esas noticias internacionales:
desde Estados Unidos el 88.9 por ciento, de los paises de l1a Comunidad Econ6mi-
ca Europea (CEE) el 9.5 por ciento y de Cuba el 1.6 por ciento. Al igual que es vio-
lento también cuando de los 8.891 ecms/col de informacion nacional, més de la mi-
tad proviene de las fuentes politicas tradicionales y para decirnos siempre lo mismo,
c¢Omo si no hubieran, otras fuentes de 1a sociedad que también quieren decir cosas y
que necesitan expresarse para, por lo menos, apuntar que existe un “monopolio de
la palabra” no en manos del profesional de la comunicacion, a veces ni siquiera en
manos del empresario del medio de difusion, sino de la llamada sociedad politica
del pais que se ha eregido en la “palabra y respuesta’ de los acontecimientos nacio-
nales.

Y el sensacionalismo y lubricidad de ciertas publicaciones y diarios de la
prensa nacional?: revistas de fardndula, revistas de crimenes y soluciones policiacas,
las paginas rojas y amarillas ~igual da el color— de ciertos diarios o de todos. Y qué
decir de las pautas publicitarias estdticas o en movimiento. Violencia y agresividad
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publicitaria, alimento necesario de la industria de la comunicacion occidental y libe-
ral. Aqui lo virulento es como muy evidente, motivarnos acerca de la bondad del
producto o supuesto bien de servicio y luego decirnos que “la publicidad es factor
de desarrollo nacional” o que “el primer gran publicista de América... fue Bolivar”
y por si ésto fuera poco, aparece la “violencia-chantaje” expresada en el mensaje
del XXV Congreso Mundial de Publicidad al decirnos: “Sin publicidad Usted no po-
dria comprar un diario todos los dias: los costos de produccion de diarios y revistas
(1éase por extensién: los costos de produccion de los demés medios de difusién) son
tan elevados que sin el sustancial aporte de la publicidad, las empresas editoras se
verian forzadas a subir los precios a cifras practicamente inslcanzables. Téngalo pre-
sente: los avisos que Usted lee, no sélo lo mantienen informado sobre productos o
‘servicios: le permiten ademas, adquirir las revistas y los diarios a precios accesibles.
;Mientras los hombres sigan produciendo, habrd publicidad!”. :

ACERCA DE LA AGRESIVIDAD Y LA VIOLENCIA

A raiz del asesinato de Robert Kennedy en los Estados Unidos de finales de Ia
década del ’60 (5 de junio de 1968), el gobierno norteamericano nombré una Comi-
sion Especial para que analizara el crimen y la violencia en ese pais (1). Recuérdese
que en ese mismo pafs, el 22 de noviembre de 1962 alguien disparaba un tiro de
fusil desde una ventana alta de un edificio en Dallas. John Kennedy serd el asesina-
do, Presidente y hermano de Robert Kennedy. Lee Oswald sera el asesino y Jack
Ruby en 1964 lo matard a quemarropay via television. La tragedia de Vietnam en.
toda la década del 60 y las secuelas de la “escalation” de Estados Unidos sobre ese
pueblo asidtico. También en 1968 “el apostol de la paz” asesinado, Martin Luther
‘King —el lider de los negros americanos— muere antes de asomarse al balcon de un
‘hotel de Memphis. Y mas recientemente, Ronald Reagan (1981) tratara de ser ase-
sinado. Furio Colombo (2) ha bautizado estos crimenes e intento de..., como “la
serie de la muerte en television”.

Pues bien, la Comisién Especial llegd a la siguiente conclusién: “en los tlti-
mos ocho aiios, entre 600.000 y 1.200.000 hombres por aiio cometieron un delito
grave. Las estadisticas mostraron que el porcentaje de delitos graves, es decir, ase-
sinatos, asaltos y raptos, es mucho mas elevado que en cualquier otro pais occiden-
tal Las cuotas de otros crimenes ocupan una posicién similar. Durante los Gltimos
afios, un promedio de uno de cada doscientos norteamericanos estuvo comprometi-
do directamente en un delito grave. El nimero de asesinatos ascendi6é durante los
altimos afios (1960-1968) en un 36 por ciento, el de violaciones en un 65 por cien-
to, el de asaltos que terminaron en homicidios o lesiones en un 67 por ciento, y el
nimero de asaltos ‘“‘simples” en un 119 por ciento. Casi todos estos delitos tuvie- .
ron por teatro las 26 ciudades més importantes del pais. La mayor parte de los de-
litos y actos de violencia de todo tipo son cometidos por jovenes de 15 a 24 afios,
pero muchos de ellos en especial los asaltos, son llevados a cabo por nifios de 10 a
14 afios de edad”. Podriamos decir que estadisticas semejantes, sin contar con ellas
en nuestras manos, concurren en Europa Occidental y en paises como Venezuela.
Se dice que la violencia social motivada por diversos factores, no comprobables to-
davfa del todo, es un producto de este siglo industrial. Entonces, surge la pregunta
clave: ;cémo se desarrolla la violencia-agresividad del individuo o individuos dentro
de esta sociedad?

Herbert Marcuse nos describe la violencia que trae consigo el sistema social
y nos habla de nuevas formas de control, que en el fondo resultan agresivas y violen-
tas para el que las padece. Ya anteriormente S. Freud nos mencionaba las distintas
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represiones formuladas por la sociedad. Nos refiere sobre /a guerra-y /a muerte co-
mo hechos violentos, como conducta agresiva del individuo y las de las individuali-
dades mayores, los Estados. Se refiere también al relajamiento ético entre los pue-
blos e individuos como claves repercusoras en la moralidad de la sociedad. Rolf
Denker, interpretando al Freud que intentd a su vez explicar o reflexionar sobre /a
sociedad y /a cultura de las sociedades marcadamente occidentales e industrializa-
das, nos indica que existen dos fuentes para el imperio del derecho a la violencia co-
mo acto de agresion consciente:

1.-El intento por parte de algunos sefiores de adueiiarse de la suma del poder,
o sea retornar al dominio de la violencia;

2.- Los constantes esfuerzos de los oprimidos para adquirir mayores derechos
y llegar por Gltimo a una igualdad para todos. De este modo, una fuente de peligros
para el imperio del derecho es, al mismo tiempo, una fuente de progreso juridico,
en cuanto elimina las condiciones de la opresion. Si los que detentan el poder no
estan dispuestos a otorgar mayores derechos a los oprimidos pacificamente es posi-
ble que se produzcan agitaciones, revoluciones, guerras civiles, etc. Y segin el mis-
mo Freud, “en el transcurso del proceso de civilizacion aumenta la tendencia hacia
la soluclon pacifica de los problemas intrasociales” (3).

Pero Herbert Marcuse introduce ciertas modalidades nuevas, desde su punto
de vista, que llevan a actos de v1olenc1a-agres16n Se trata de instituciones histori-
cas especmcas y particulares al principio de realidad. Se refiere fundamentalmente

1 La familia: 1as represiones entre mando y mujer, los celos, las censuras constan-
tes o las siempre renovadas acusaciones de orden moral que fomentan el naci-
miento de nuevos sentimientos de culpabilidad. Todo esto frena la libre manifes-
tacion instintiva y por tanto favorece la perpetuacion de un orden social incémo-
do. Lo mismo ocurre con la dominacion de los padres con los hijos. Casi es posi-
ble decir que toda la institucion familiar, en nuestras sociedades, es uno de los
mds eficaces y siniestros brazos de la represion adicional;

2.-La actual orgamzaclon del trabajo en las sociedades mdustna]es Este trabajo no
proporciona ninguna satisfaccion. Es totalmente deshumanizado, penoso. “El
trabajo que ha creado y ampliado la base material de la civilizacién ha sido esen-
cialmente esfuerzo, trabajo enajenado, penoso y miserable, y todavia lo es”
(Eros y Civilizacion). El trabajo que realiza el hombre para sus satisfacciones es-
ta por encima de él, lo maneja un aparato que el trabajador no controla, que ope-
ra como un poder independiente. El trabajador debe someterse a él si quiere vi-
vir o subsistir. Incluso el tiempo libre, el tiempo de ocio, que seria el tiempo li-
berador, estd igualmente controlado con el fin de lograr una perfecta y acoplada
dominacion;

3.- La diversion, que es una industria organizada y controlada, controla a su vez
también el tiempo de ocio, el tiempo libre. “No hay que dejar solo al individuo.
Porque si se le deja solo y cuenta con el apoyo de una inteligencia libre (...) la
energia libidinica engendrada por el ID presionara contra sus limitaciones (...) y
luchard por englobar un sector cada vez mas amplio de relaciones existenciales,
haciendo estallar el YO de la realidad y sus actividades represivas” (Eros y Ci-
vilizacién);

4.-La venta del tiempo libre como tiempo del ocio. Es decir, que ya no solamen-
te el individuo vende su trabajo —su fuerza de trabajo—, sino que también se ven-
de su tiempo libre;

5.- La sociedad reprime la vida privada de los individuos, especialmente en lo que
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concierne a la organizacién de la sexualidad: darle un matiz netamente de sexos
opuestos. Pero en la sociedad industrial avanzada (sociedad post-industrial) la re-
presion ha cambiado de signo. La defensa consiste ahora en robustecer no tanto
los controles de los instintos como los de la conciencia, a fin de que esta, en las
personas libres, no alcance a comprender la obra de la represion y no se revele
contra ella. (4) . -

Y con relacion a la informacion/comunicacién que trae aparejada la sociedad
industrial contemporénea, concluird diciendo que ella es totalitaria: ‘“Porque no es
sblo “totalitaria” ‘una coordinacién politica terrorista de la sociedad, sino también.
una coordinacién técnico-econdémica- no-terrorista que opera a través de la manipu-
lacién de las necesidades por intereses creados, impidiendo por lo tanto el surgi-
miento de una oposicién efectiva contra el todo. No sélo una forma especificd de
gobierno o gobiernos de partido hace posible el totalitarismo, sino también un siste-
ma especifico de produccién y distribuciéon que puede muy bien ser compatible con
un “pluralismo” de partidos, periodicos “poderes compensatorios”, etc.” (5)

Si es cierto, y nosotros creemos que si, lo que nos apuntan Freud y Marcuse
acerca de la agresividad de la sociedad, como explicar entonces la presencia de estos
hechos sociales a través de la mediacion social que imponen o establecen los medios
de difusién masiva. La violencia explicita, que trataremos de medir aportando da-
tos recientes, de los medios ;es la violencia de la vida, de 1a misma sociedad? ;La
“realidad” violenta y agresiva es una realidad manipulada por la radio, televisién, ci-
ne, prensa,...? O lo que apunta Furio Colombo, ‘“‘en las sociedades industriales avan-
zadas existen comportamientos sociales que no se hab ian producido nunca antes de
la transmisién en cadena de los delitos en television. Por ejemplo, el abandono en
masa de la actividad y hasta el interés politico por parte de muchisimos jévenes,
compensando en otros (minoria, por fortuna) por una militancia fanatica (el terro-
‘rismo) o por una fuga sin precedentes en el olvido de la droga. La television que no
puede mas que crear con causas ciertamente no ofrece toda la explicacion de tales'
fenomenos. Pero la coincidencia de datos debe ser notada. Antes de que se inaugu-
rase la temporada de los delitos “en directo” y después, son dos momentos profun-
damente diferentes en el comportamiento colectivo de las zonas sociales mds activas
y presumiblemente més sensibles” (6). '

Los interrogantes anteriores siguen estando abiertos, se entrecruzan. Intente-
mos dar alguna respuesta a través del andlisis de nuestros medios y de la realidad-
ficcion que ellos tratan de “mediar” o de “manipular”.

LA YIOLENCIA TELEVISIVA COMO ESPECTACULO

El diario britdnico The Star en su edicién del 4 de febrero de este afio se que-
jaba, utilizando como titular: “Television: la fea verdad”, acerca de los hechos vio-
lentos de todo tipo que transmite la tevision britdnica. En forma muy expl fcita de-
cia: “Ciento treinta y una personas muertas, otros veintidés tiroteos, veintiin ata-
ques, diez bombas y trece disturbios. Es como si leyéramos un parte de guerra pro-
cedente de un lugar en pleno conflicto como Beirut a Aden. De hecho el derrama-
miento de sangre y el nimero de victimas ha sido extraido de la programacion de
s6lo una semana en la television britdnica. Y cada uno de estos incidentes, ademds
de cuatro casos de violencia, dieciocho reyertas, dos secuestros y un ahorcamiento,
fueron vistos en television antes de la hora limite de las nueve de la noche cuando
todavia hay una gran audiencia de nifios en edad escolar” (7). :

El reclamo es muy semejante en Alemania (RFA) y en relacion con su televi-
siéon. La revista Stern en diciembre de 1985 ofrecia un estudio empirico sobre la
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violencia: “Durante todo el mes de octubre (...) se contaron los actos violentos en
cuatro programas: dos estatales y dos privados. El resultado: en 261 horas de entre-
tenimiento se registraron 2.253 actos de violencia con una duracion total de 875
minutos. En la cispide estdn las peleas con bofetadas y pufietazos, con 428 episo-
dios; luego los tiroteos (411 veces), los choques de automéviles (73 veces) y las
rifias a cuchilladas con 54 veces’ (8). Otra revista también de Alemania, Schule und
Wir, registraba en forma de anilisis la programacion completa de los dos canales es-
tatales: ‘Como promedio se da en nuestros programas de televisién un acto de vio-
lencia cada ocho minutos” (9). Y nos dice que del total de 89 actos de violencia en-
tre las 4 y 7 horas, durante la programacion considerada infantil, de este conjunto
de actos violentos, 42 no implicaban dafios fisicos, 10 si y 37 tenian consecuencias
mortales. . :

Por su parte, 1a revista Mensaje y Medios (10) nos ofrece los siguientes resulta-
dos de andlisis de. una semana de la Television Espafiola (TVE) para el afio de 1979:

Imagenes de violencia emitidas en TVE en una semana

— Tiempo total de programacién: 50 horas 55 minutos.

— Nuamero total de imagenes de violencia: 249,

— Tiempo de duracién total: 43 minutos, 29 segundos.

— Porcentaje con relacion de tiempo total de emision: 3,08 por ciento.

No. de.imagenes: 50,
Duracién: 25 min. 3 seg.
Porcentaje: " 6,59 por ciento.

3 .
Ese dia pusieron una pelicula que encerraba gran cantidad de escenas violentas.

— En la emisién de noche es donde se concentra mds tiempo de violencia:
78 escenas en un tiempo de 58 min., 13 seg.

— El estudio sefiala las siguientes categorias de violencia:

Armas: 68 imégenes (25 min., 12 seg.)
. Peleas-golpes: 37... (14 min., 55 seg.)
Escenas bélicas: 15 ( 8 min., 55 seg.)
Heridos-muertos: 26 ( 7 min., 59 seg.)
Manifestaciones: 26 (15 min., 40 seg.)
Peleas animales: 24 {17 min., 7 seg.)
Escenas de furia: 8 ( 2 min., 37 seg.)
Cardas: 12........... ( 1 min., 20 seg.)
Suicidios: 2 (12 seg.)
Otras escenas: 32.. ( 9 min., 32 seg.)
— El mayot nimero de iméyenes y tiempo se debe a peliculas y telefilms: 100
imégenes en 48 min. 22 seg. y en los informativos: 61 iméagenes en 25 min.
51 seg.

- Podemos seguir enumerando cifras, y los resultados serdn poco mas o menos
los mismos.

Llevando a una curva, de acuerdo al caso venezolano, las horas de audiencia
supuestamente infantiles, veremos rdpidamente como se distribuye el nivel de au-
diencia: o -
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GRAFICO |

RATING Y SHARE DE LA TELEVISION VENEZOLANA
{Se compara con el caso de R.F.A.) '
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O esta otra curva en donde, de acuerdo a las reglamentaciones vigentes para la
television venezolana, el nivel de preferencia de la programacion se empieza a ubicar
a partir de las cuatro de la tarde y desde alli se puede hacer la siguiente estratifica-
cion programaética:

GRAFICO I
RATING Y SHARE DE LA PROGRAMACION TELEVISIVA
VENEZOLANA
rating/share
A
70-
Programacidn
60 . intermedia-ju>i9
_ venil > g\ Programacidn
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il =
[ B -
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a.m - Pl ;
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Fuente:-DATOS,C.A (1985)
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1.-Desde las 4 p.m. hasta las 7 p.m:: Programacién supuestamente infantil.

Comprende diversidad de cartones animados, en donde destacan aquellos dedicados
“‘guerra de las galaxias”, “robots”... ,

2.-Desde las 7 p.m. hasta las 9 p.m.: Programacion que llamariamos interme-
dia-juvenil, es decir, todo tipo de televidente. Abarca fundamentalmente teleseries,
programas comicos, hasta programas de ameneidades y concursos;

3.-Desde las 9 p.m. en adelante: Programacion adulta. Este horario com-
prende las llamadas telenovelas, teleseries y diversidad de largometrajes. -

Para el objeto de nuestro estudio vamos a tomar una serie de audiciones del
llamado bloque de programacion supuestamente infantil y un conjunto de teleseries
que se ubican indistintamente dentro de los bloques de programacién que hemos
denominado “programacion intermedia-juvenil” y “programacion adulta”. Desde
alli mediremos y analizaremos --cuantitativamente y cualitativamente— el grado de
violencia y agresion que presenta nuestra televisiéon y que, partiendo de la hipotesis
-inicial, de alguna manera inexplicada todavia influye en el perceptor en forma agre-
siva y violenta al mismo tiempo. Es decir, se produce una reaccion de violencia-
agresion en cada lineal o no:

Ptano de Contenido de
los Significados (So)

Violencia de la

i Programacién - - ) ‘ Violencia-Agresién
' ) del Entorno social R
L4
Perceptor; VIOLENCIA-AGRESION

MED!ACION SOCIAL Consumidor del |=—> COMO RESPUESTA

mensaje SOCIAL
N \

Realidad social mediada

Violencia del medio. y/o manipulada

' Su forma de presentarse,
de '‘darse”’.

Plano de la Expresién de
los Significantes (Se)

La programacion infantil en estos momentos est4 dominada por lo que pudie-
ramos llamar los cartones animados. Pero no al estilo de los “Picapiedras”, “Tiro
Loco”; “Mandibulin”, “Osos Revoltosos”, por nombrar tan sélo algunos. En todos
estos programas mencionados la violencia se expresa en forma de patrones envueltos
por: —el ambiente de la sociedad de consumo; —el individualismo como valor cen-
tral; —la sociedad occidental como valor representativo; —a sociedad occidental co-
mo premio; —fuerzas magicas y providenciales actuantes; —el destino como explica-
cién del éxito o fracaso, etc. (11). Tampoco dentro del corte de “Mareo”, “Candy”
o ‘Heidi”, en donde la violencia estd expresada en formas sutiles de entender el
mundo, la vida y la situacion de cada uno de los personajes: —todos los personajes,
1gual sucedera en la vida real (mensaje |mp11c1to metalenguaje), tienen una suerte
de ‘ hada madrina” que actiia por encima de las condiciones sociales; —el sentido
del amor humano como lastima, casi magico, amor conformista por 1as situaciones
que se presentan; —la felicidad como algo impuesto, conformista también; —la des-
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gracia es un hecho de “mala suerte”, sentido fatalista de la vida... Un estilo de vio-
lencia, porque la realidad social es mas compleja que la dlcotoml‘a buenos-malos
belleza-fealdad, justos-injustos, suerte-destino, etc.- - :

El nuevo estilo de cartones animados tratan de glorificar —-a su manera— lo
que apuntara Alvin Toffler en £/ Schok del futuro y ain mejor que él, lo que expu-
siera J.J. Servan Schreiber al expresar que la fuerza fisica del hombre serd robotiza-
da y como afirma el mismo autor: “(...) por haber tenido miedo de este cambio,
que, como todo cambio, tiene que empezar destruyendo algo, el mundo industrial
ha perdido ya un tiempo precioso, casi un decenio. No queda tanto para cumpllr
la transformacién. Y ésta debe empezar por las mentalidades™ (12).

. Digamos que “El Vengador”, “He-Man”, “Mazinger Z”, “Galactico”, “Apo-
16n’, “Supermagnetron”, “Los Gobots”, “Meteoro”, “Los Super-Am1gos” ete. re-
presentan esta nueva forma de alabar la sociedad post—mdustrlal la sociedad infor-
matizada, ‘es decir, la racionalidad técnica por encima de la racionalidad humana,
Una forma de agresion, por lo tanto de violencia, al espectador que esti en su proce-
so de formacion y socializacion. Pero veamos en detalle algunos de estos comics y
su estilo de actuar violento y agreswo alavez (13).

“He-Man”. Comic de origen norteamericano. En el plano de los 51gn1ﬁcantes
hay una excelente factura técnica: montaje de los dibujos, colores y secuencias de
iconicidad atrayentes. El personaje principal es fuerte y musculoso, rubio y de pre-
sencia estilo “Charles Atlas”. . Lo acompafian algunos personajes més: “Okko”,
duendecillo alado con poderes magicos; La Hechicera Sorceles, atractiva y buena;
“Krimger”, tigre verde y a rayas, de presencia amanerada pero fuerte e lnconfundn-
ble al convertlrse en “Batt/e Cat”: un cambio total de personalidad, enorme felino
provisto de silla-anteojeras-casco; “7ila”,.la capltana de la guardia real, eterna ena-
morada del héroe “He-Man”; “Skeletor”, de presencia calavérica y también musculo-
so al igual que “He-Man”. A “Skeletor” lo secundan una serie de personajes malig:
nos, los cuales con su sola presencia fisica ya asustan: personajes de tres ojos, de-
formes, personaje especie de hombre lobo, el come metal, el enano maligno, etc.;
“Eve-lyn”, hermosa villana y de facciones severas.

-t

" BONDAD vS. MALDAD
— “He-Man" — "*Adam" — “*Skeletor”
— “Okko” ) — "Eve-yn’’

— Hechicera ‘‘Sérceles” — Serie de personajes malignos (pre-
: ) ’ sencia ffsica desagrable: deformes

en la mayoria-de los casos).

- “Kringer’’ — ‘‘Battle Cat"’

— “Tila” e - .
VIOLENCIA DEFENSIVA Vs, VIOLENCIA OFENSIVA
{"Fin justifica los medios’) (“Fin justifica los medios’')

Defender el castillo de Eternia: Apoderarse y destruir el castillo de

posesién del poder. . Eternia: el poder como interés.
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A)

ARMAS

Espada de “He-Man"’

Diamante que hace desaparecer a los personajes malignos
hacha: utilizada por el villano ‘‘Skeletor”

Una mortifera piedra: usada por la villana “’Eve-lyn’’,

Un mazo )

Rayo transportador: usado por los villanos

Arma paralizante: usada por los “buenos’, lo$ héroes.
Arma que se convierte en piedra: utilizada por los villanos.
Ametralladoraas especiales: usadas por los malos.

EXPRESIONES MAS EMPLEADAS (Lenguaje)

B)

<)

Peleen ) : — Enfrentar
Sacrificio - . — Amdrrenlos
Exijan — Arranquenles...
Herir de muerte — Lo derrotarén

" La batalla no ha termmado — Serds un precioso rehén
Destruyan — Atacaremos hasta destruirlos
Me vengaré : - — Acabaré con todo :
Apoderarse — Serd mi venganza
Acabaré contigo : — Juro que te destruiré
Inteligencia para el poder - — Tengo el poder
Eliminalo
Los odio

CALIFICATIVOS CON MAYOR FRECUENCIA DE USO

D)

Cobardes C ‘ — Canalla
Malvados o — Estiapido
Monstruo — Bobo
Villano — Tontin
Renegado — Inservible

HECHOS MAS RESALTANTES

Siempre hay heridos, hipnotizados, parélisis, enviados a otras dimensiones.
Nunca aparece sangre en las peleas. No hay muertes. Predomlna la pelea
con enfrentamiento fisico y verbal; -

Los personajes femeninos luchan entre sf. Los hombres entre si y los ani-
males con otros animales;
Destruccion y victoria es la materialidad presente;

La mujer (personaje femenino) es empleada como “’servicio’’ o bien por
los héroes o por los villanos; .

Violencia defensiva justificada: se trata de defender el poder;
Ausencia de dolor de parte de los vencidos, al menos visible;
Violencia de efecto cédmico de parte de algunos personajes;

La mdsica, repitiendo incesantemente ‘“He-Man’’, prepara el hecho violen-
to-defensivo y la victoria de la “‘justicia’’. :
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Cada capitulo termina con un mensaje final. Una especie de moraleja. Por
ejemplo: —*“Una pequefia mentira”: No existe pequefia mentira cuando.deliberada-
mente intentas cambiar la verdad. Mentir es peligroso hasta para uno” (29-04-86);
— “El pequefio gigante™: Lo importante no es que tan grande seas por fuera, sino
que tan grande seas por dentro” (29-04-86); —‘Poder igual al mal”: Hay que com-
partir el trabajo, ayudarse unos con otros. Hay que trabajar para conseguir lo que
deseamos™ (30-04-86). Después de una serie de hechos violentos, después de de-
cirnos que de alguna manera “el fin justifica los medios” y “que el bien siempre
triunfa sobre el mal”, esos mensajes finales siempre se pierden. ‘

La trama es muy parecida a la de cualquier serie de héroes de la década del
‘60: “Superman”, por ejemplo o “Batman” Cambia el decorado por la presencia de
una tecnologia omnipotente y avasallante. ‘“‘He-Man”, bajo la personalidad del prin-
cipe de Eternja, “Adam” (timido, discreto siempre, fisicamente muy fuerte, desapa-
rece cuando hay situaciones de peligro o situacion de...). Una espada mdgica lo
convierte en poderoso, al igual que a “Krimger”, para defender a la establecida y
siempre codiciada Eternia y el sagrado castillo de Greiskol. Este es residencia de la
hechicera “Sorceles” y el malvado “Skeletor” y su banda tratan siempre de destruir-
lo, pero sin lograrlo. Desde allf se tejen todas las tramas imaginables, todas las vio-
lencias-agresiones insospechadas.

El concepto de violencia que més se acerca a este carton animado es el que
nos ofrece Jesis M. Vasquez (14) al indicarnos que la violencia es el impulso, el es-
fuerzo que el hombre ejerce en su relacion con los demds, orientado a dominarlos,
explotarlos, matarlos o simplemente transformarlos.

CUADRO |
ANALISIS CUANTITATIVO DE LA VIOLENCIA
EMITIDA POR EL CARTON ANIMADO
(Serie ‘"He-Man'’, del 28-04-86 al 02-05-86)

~ Tiempo total de programacién: 50 minutos, incluyendo publicidad.

— Duraciéon promedio de cada serie: 22 minutos aproximadamente. El resto es
publicidad.
— Tiempo de duracion de las imégenes de violencia:

— 80 minutos. Aproximadamente unos 16 minutos de violencia en
cada programa de 22 minutos de duracién. 'Es decir, €l 53.3 por
ciento de las imégenes presentan violencia tanto fisica como de
expresion o verbal. Ambas categorfas de violencia van acompa-
fadas.

— En la presentacién de cada serie —~1 minuto, 10 segundos— el
72.8 por ciento lo constituyen imégenes violentas: -

“Supermagnetréon”. Comic de origen norteamericano. Presenta iguales carac-
teristicas, tanto a nivel de la forma como de expresion de un contenido que por de-
mas ya sabemos que es violento, al igual que el anterior. Realismo en las imégenes, és-
tas estdn mas logradas que en “‘He-Man”’. El problema central que aparece en todos los
capitulos del carton es la llamada “sociedad nuclear”. El héroe del comic estd re-
presentado por un robot que nace de la “‘extrafia” union de dos humanos que su-
fren una transformacion dando origen a ““Supermagnetrén”. Tiene caracteristicas
bisexuales y lucha por selvar ala tierra. Pero “Supermagnetron” no tiene vida sin la
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presencia de “Waldo”, quien representa la parte masculina del robot. La parte feme-
‘nina esta dada por “Lisa”, 1a cual es docil y esta siempre peleando con “Waldo”. Sin
embargo ambos suelen estar en paz cuando son robots. “£/ Comandante Raymond”,
el jefe,’el que imparte las 6rdenes y dirige las acciones del equipo militar y de “Su-
permagnetron”. “Kangelo”, es el malo de la serie y dirige las acciones como agresor,
como enemigo de la tierra. Al lado de estos personajes principales aparecen otros
secundarios y de caracteristicas también violentas como los robots ““Cliserin” y
“Coloso”, 1os amigos “‘Rex "'y “‘Minusculo”, los ministros de ‘“Kangelo”, etc.

BONDAD vs 'MALDAD

— "Supermagnetron”’ — “Kangelo”
: — - “Waldo" (parte masculina de — Ministros de ““Kangelo’’
*‘Supermagnetrén’’ )
~. “Lisa"” (parte femenina de — Serie de personajes malignos
. “*Supermagnetrén’’ '(Ejército, en su mayoria son
,— ‘Comandante Raymond"’ ) robtos).

— 'Robots “Cliserin”’ y ‘"Coloso”
— “Rex" y “"MinGsculo” (jovenes amigos
de ““Waldo*' y *‘Lisa’’)

’ .

A - i Vs
VIOLENCIA DEFENSIVA VIOLENCIA OFENSIVA
- {"“Fin justifica los medios"’) {*“Fin justifica los medios’’)
Defender la tierra Apoderarse del planeta tierra

e imponer su orden

A) ARMAS

— Magnetrogarfios
— Anillos justicieros
— Tormentas huracanadas
. — Bombas magnéticas-
— Radiaciones nucleares »
— Armas blancas (objetos contundentes}

B) EXPRESIONES MAS EMPLEADAS (Lenguaje)

— Magnetrogolpes — Pufios extranguladores
— Estrellas tridnicas — Anclas magnéticas
— Torbellino ciclénico — Rayos mortales

— Rayos diafragmdticos — Lanazas triénicas
- — Redillas bomberiles

C) MENSAJES EN BOCA DE LOS HEROES

— La'defensa personal es util
— Las peleas no tienen importancia, son un ejercicio
— No tengo miedo, no me asustan )
" — Debemos luchar para defendernos y defender a la tierra
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D) HECHOS MAS RESALTANTES

— La bisexualidad de ““Supermagnetrén’’

— La tierra estd por sobre todas las cosas, hay que defenderla.
Se llega al extremo de que ‘‘Waldo" amenaza a su padre que estd del lado
de los malos: “‘juro destruir a mi padre’’.

— Peleas constantes entre ““Lisa’’ y ‘“Waldo". Docilidad de ‘‘Lisa”. Cuando
ambos son robots, se mantienen buenas relaciones.

- Los buenos son parcos, racionales, temerarios. Los malos presentan carac-
teristicas contrarias.

— Lenguaje audiovisual marcado por colores fuertes, ritmo agresivo en el
montaje de las escenas, musica estridente, dibujos cargados de expresividad-
agresion,

Al igual que en el anterior cartén animado, 'hquf también predomina la cate-

goria de violencia fisica expresada a través de las armas, los golpes, las explosiones

de todo tipo y de todo signo, lanzamientos, caidas, presiones (maltratos, extrangu-
lamientos). ruidos, secuestros, accidentes; vio/encia verbal contenida en el lenguaje
en forma de insultos; de amenazas y de coaccidn; violencia psicolégica a través de
torturas mentales, provocaciones, ridiculos, desprecios y burlas, miedos, amenazas...
y violencia moral indicada por diversas formas de chantaje, defraude, insultos (“no
es digno de confianza’, “incapaz”, “no es valiente”, “iniitil”, “horrible monstruo
sintético”, “testarudo”, “monstruo miserable”), abusos de posicién-relacional, etc.

CUADRO HI
ANALISIS CUANTITATIVO DE LA VIOLENCIA
EMITIDA POR EL CARTON ANIMADO
(Serie “Supermagnetrén’’, del 28-04-86 al 30-04-86)

— Tiempo total de programacién: 90 minutos, incluyendo publicidad.

~ Duracion de cada serie: 22 minutos aproximadamente. E! resto es publicidad.

— Tiempo de duracién de las imégenes de violencia: —54 minutos de contfnua
violencia, es decir unos 18 minutos de violencia en cada progra-
ma o serie de 22 minutos. Aproximadamente el 81.8 por ciento
de las imégenes transmitidas son de violencia. Las imégenes de
violencia fisica, verbal, psicolégica y moral van siempre acompa-

- fadas.

CUADRCQ ¢
CARACTERIZACION GLOBAL DE LAS FORMAS DE VIOLENCIA
EN LOS CARTONES ANIMADOS ESTUDIADOS: ““‘He-Man"',
“‘Supermagnetrén’’, “Gobots’’, “El Vengador", ““Mazinger Z'’, ““Apolén”
y “Galéctico”

CONCEPTO DE VIOLENCIA .

* ‘La violencia se considera como algo material, un desorden material. Pero lo
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mas grave es que también es un desorden intelectual y moral” (L. Casamayor,
citado por Dumas, Alejandro y P. Dabeziez. Teologia de la violencia. Edto. Si-
gueme, Salamanca-Espafia, 1970).

Esta palabra proviene del latin ‘‘violentia” y denomina la calidad de violento,
asi como la accidn y-efecto de violentar o violentarse.

*La violencia es el instinto de muerte hecho presente o que se manifiesta, en la
sociedad, por medio de la cultura’’ {Vazquez, Jesis y Otros. Violencia y me-
dios de comunicacion social. Confederacién Espafiola de Cajas de Ahorro. Ma-
drid-Espafia. 1972). . - :

“Violencia es el impulso, el esfuerzo, que el hombre ejerce en su relacion con
los demés hombres, orientado a dominarlos, explorarlos, matarlos, transfor-
marlos {..). También es el esfuerzo empleado para defenderse, liberalizarse
(...} frente a otros hombres {(...)"” {Vézquez, Jesds y Otros. Violencia y medios
de comunicacion. Op. Cit.)

1.

2,

3.

4.

5.

FORMAS DE VIOLENCIA

- Violencia Fisica: “’Lo violento se opone a lo natural. Por ser una accién exter-

na, varia la direccidon natural de las cosas. No es mds que la aplicacion de la

fuerza fisica para lograr un objetivo”’. ‘ )

* golpes entre maquinas, afén de arrasar con los enemigos, uso de armas so-
fisticadamente tecnoldgicas, rayos lasser, luchas sobre plataformas volantes,
destruccién de ciudades y campos, tiros, explosiones, torturas fisicas, acci-
dentes, terremotos, muertes... .

* Esta se presenta sobre las personas (personajes), mdquinas-robots, en los
bienes-propiedad, sobre la comunidad-sociedad.

- Violencia Psicoldgica: ‘El estado de tensidn que se crea sobre una persona,

una comunidad o la sociedad en pleno”’.

*  Torturas mentales, presiones de todo tipo, provocaciones, distintas formas
de conductas, desprecios o burlas, miedos, temores, atemorizaciones, bur-
las, amenazas, torturas mentales.

- Violencia Moral: ‘‘No es mas que la repugnancia que, por trasgredir unas nor-

mas morales, se siente hacia otro. Esta forma de violencia se presenta bajo dos

formas: —repugnancia u oposicién; y aceptacién de la resistencia externa, es

decir, se adhiere al acto que se le exige"’.

* Bondad contra maldad, humanismo contra tecnicismo, chantajes, engafios,
insultos, defraudaciones, abusos de poder, abusos de posicién, mentiras,
calumnias... ’

- Violencia verbal: Acompafia a cualquiera de las otras categorfas de violencia.

Es la expresion, a través del lenguaje, de las formas anteriores de viotencia.
* Expresiones verbales en relacién con la violencia fisica, psicoldgica o moral.

- Violencia Economica: “Es la eterna lucha por el poder. Podria ser calificada

‘4

como la crueldad de la sociedad del ‘poder’ *’.
* No est4 casi presente en los comics analizados.
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2.

INDICADORES DE VIOLENCIA

- Violencia Fisica:- Referencias a las armas; Rayos/destellos/halos mdgicos;

'Transformaciones .de hombres/animales; Transformacion de hombres/robots;
Peleas/golpes; Objetos que se rompen; Hombres/robots/animales/Objetos con
poderes extraordinarios; Escenas bélicas; Cafdas; Fuerzas diabélicas; Gritos de
advertencia; Derrumbes, Explosiones...

- Violencia Psicolbgica: Creaciones del mal; Fuerzas diabélicaé; Malvados hechos




para destruir; Ser pérfido; Terribles personajes/robots; Burlas...

3.- Violencia Moral: Insultos de todo tipo; Chantajes evidentes, tanto del lado de
los héroes como de los villanos; Reproches...

4.- Violencia Verbal: —A los malvados se les caracteriza con expresiones como:
Campeones del mal; complices maquiavélicos; Extrafias criaturas; Ejército
malvado... .

— A los héroes se les define con expresiones como las siguientes: Referencias
a la verdad/sinceridad; Referencias a la sabiduria/equidad/bondad; Referen-
cias al héroe o héroes como salvadores de la justicia, honestidad, bondad,
bien; Referencia a la seguridad/proteccién; Referencia a la verdad/bondad/
felicidad/amor...

MATICES DE LAS FORMAS DE VIOLENCIA

-~ Ensafiamientos — Defensa propia y de la Humanidad
— Sadismo — Venganza

SIGNIFICANTES DE LA VIOLENCIA

— Colores fuertes: rojos, azules, verdes y grises.

— Lineas y angulos de los dibujos. A través de ellas se caracterizan las contrapo-
siciones de los personajes/héroes/malvados.

— Musica estridente.

— Acciones rdpidas

— Montaje a través de cortes directos, inexistencia de disolvencias, presencia de
fundidos, planos cerrados. '

— Movimiento de los personajes. A través de ellos se caracterizan las contraposi-
ciones de los personajes/héroes/malvados.

— Usos de escenarios tecnoldgicos, mecanicos...

— Expresiones linguisticas. Por medio de las mismas se caracteriza las contraposi-
ciones de los personajes/héroes/malvados.

A partir de ahi, todos los aspectos considerados para definir las distintas for-
mas de violencia y sus indicadores pueden ser agrupados dentro de un esquema que
denominaremos “componentes del discurso” (15) y que abarca todos los cédigos de
expresion formal (representan unos indices de violencia, quizas los mas visibles para
el publico infantil, con los primeros signos con los que se queda ese piiblico) y los
cédigos de contenido que sirven para anclar, asentar con mayor fuerza los cédigos
de significantes o de expresion.

» CUADRO IV
COMPONENTES DEL DISCURSO EN LOS COMICS ANALIZADOS

PLANO DE LA EXPRESION PLANO DE LOS CONTENIDOS
. O DE LOS SIGNIFICANTES O DE LOS SIGNIFICADOS

Las formas de los dibujos: Es- Polivalencia de las distintas
tereotipadas. Diferencias entre los formas de conducta, de las emo-
humanos buénos y malos, asf co- ciones humanas / animales-mons-
mo entre los robots buenos y truos/robots: defensiva vs. ofen-
malos, al igual que entre los ani- siva; buenos vs. malos; justicia vs.
males-monstruos buenos y malos.  injusticia... .
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Substancias

Plasticidad para los buenos, tos-
quedad para los malos. Colores
suaves, en relacién a acciones
“justas’’; colores fuertes en rela-
cién a acciones '‘injustas’’. Dife-
rencias entre la violencia defensiva
vs. violencia ofensiva.

Formas

— “Distinciones en las expresio-
nes corporales’ que establecen
el sentido de tas distintas ac-
ciones (Codigo Gestual);

— El "Cédigo Cromético como
significante de diversas accio-
nes.

REPERTORIO DE SINTOMAS

D&,
REPERTORIO DE LAS

“Distinciones en los conteni-
dos emotivos’’ que establecen
o justifican las acciones de los
personajes, de los animales-
monstruos, de los robots, de
los ejércitos.

El significado cromético (Co-
digo Cromético)} de las accio-

J

ACCIONES

Signos

Articulacién entre las expresiones
corporales y los contenidos emoti-
vos;

Articulacién entre las substancias
conductuales;

Articulacién entre las expresiones
cromdticas y los contenidos emo-
tivos/conductuales.

Lenguaje

El lenguaje tipico de cada signo:
gestual-corporal, cromético... En
relacién con el lenguaje del comic
ilevado a la television

Lenguaje Lenguaje Lenguaje
del dela TV delaTV
comic como como
medio mensaje
N\ —

Interrelacién

Lengua
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La lengua como institucién social,
como sistema de valores (R. Bar-
thes). El sistema de valores, la
estructura de personalidad -de.ca-
da personaje, de cada estructura
social: ‘‘El fin justifica los me-
dios”’ dentro de la accién de la
violencia defensiva frente a la vio-
lencia ofensiva que trata de apo-
derarse de’lo ajéno, de desviar los
valores establecidos. La violencia
defensiva se expresa en forma de
violencia fisica, verbal, moral y en
menor grado econdmica. Igual su-
cede con las formas de violencia
ofensiva.




Dentro de la programacién de preferencia para los adultos (comprendemos
aquel sector de la audiencia adolescente y adulta propiamente dicha) estén las deno-
minadas teleseries o los llamados telefilmes, es decir un cine muy particular parala
television.

" Las actuales teleseries, en su mayorla de ongen norteamericano, son muy dis-
tintas, en cuanto a la presentacion de los personajes y en algunas ocasiones en rela-
cion al tema-argumento, de las que podiamos ver en la década de los ’60 y parte de
los ’70: “Ironside”, “Bonanza”,*El y Ella”, “Dos tontos en apuros”, “Embrujada”,
“Los Intocables”, etc. Las formas del héroe y hasta del mismo villano han cambia-
do, los topicos —pues tienen un caricter topico— tratados son més cercanos a nues-
tra realidad (‘efecto de proximidad”), son més finas en sus proposiciones, aunque
sigan siendo defensoras del autoritarismo-racismo-ley establecida, bien/mal: Los ras-
gos del estilo y su articulacion ya no son tan evidentes como antes. La violencia,
como categoria de andlisis, sigue estando presente en todas las teleseries pero ella se
enmascara (a diferencia de la violencia ffsica y verbal) de agresiones sutiles a través
de rasgos formales tipicos que es lo que oculta la verdadera esencia de la violencia
dirigida hacia fines muy particulares.

Entre las teleseries de mayor audiencia en los tltimos meses estan: “Miami
Viee”, “Dinastia”, “Falcon Crest” y “El precio del deber”’. Como vemos, dos esti-
los o bloques de telefilmes: uno —*“Miami Vice” y “El precio del deber”— que re-
presentan la lucha del bien contra el mal, la justicia y el orden contra el que in-
tente romperlo, en otras palabras, ‘el policia y los ladrones”; el otro bloque, un ti-
po de teleserie mas dificil de definir porque se inserta dentro de los mismos “valo-
res” anteriores pero su significacion es mas simbélica, se entremezclan en la comple--
ja e inverosimil trama de relacién de los miembros de una misma comunidad, una
familia, un imperio econdmico, o simplemente una relacién simple de pareja. Pero
si la violencia-agresion es como muy evidente en el primer bloque, en el segundo
también esta Ppresente, quizas con mas rudeza porque soclalmente dafia mas, es ca-
si mortifera sin llegar a matar a nadie.

- “Miami Vice”. En su traduccion textual s1gmﬁcarla: “Miami Vicio”, pero
aparece como “Mlam1, policia especial”’. Sus personajes son Sonny Crockett (Don
Johnson) y Ricardo Tubbs (Philip Michael 'I‘homas), dos modernos policias, jove-
nes uno de origen norteamericano y el otro de origen latino. Representan la for-
ma ya conocida y estereotipada del policia clasico, pero esta vez “especial” Cada
uno de ellos se desenvuelve, en su vida personal, en unas circunstancias peculiares.
Sonny fue abandonado por su mujer e hijo debido a su profesién de policia. Ricar-
do es familiar, responsable, en definitiva el sensato de la serie.

La violencia, defensiva siempre, se justifica en nombre de la “ley y el orden”.
La droga es el elemento a combatir, la realidad de la costa sur de Florida, Miami,
con todos sus problemas, riquezas, magnates, estrellas. Se evidencia un desprecio
sutil hacia el latino y asiatico, pues casi siempre son ellos en la teleserie los consumi-
dores o detentores de la droga, con razén Colombia la prohibio en su television. Se
nos dice, que Miami, “capital de la droga del mundo”, el lugar “donde cada billete
de diez dolares tiene residuos de cocaina”, “donde el indice de asesinatos per caplta
aumento en 1985 en un 18.1 por ciento” hallegado a ser 1o que es por la presencia
amalgamada de latinos y pobladores de todas partes del tercer mundo.

La factura técnica de la teleserie es atractiva. Sofisticados recursos de la foto-
graffa, produccién bajo la forma del cine pero para la television, y una banda sonora
muy bien seleccionada —sirve de fondo a cada emisiéon un “hnt” del momento, en
relacion con la trama a desarrollar—.
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El esquema de violencia presente en esta teleserie es bajo la forma de violencia
fisica por parte de los “malos”, de los desestabilizadores de la estructura social: vio-
lencia ofensiva. De la otra parte la violencia también es fisica, pero defensiva. Tam-
bién se dan las formas de violencia moral y psicoldgica, pero casi siempre de parte
de los desviados sociales y en menor escala de parte de los policias. Por ejemplo, l1a
violencia moral es constante bajo.el indicio del chantaje entre policias y supuestos
testigos o “soplones”, al igual que entre los mafiosos y sus contactos. En lo que res-
pecta a la violencia psicologica, ésta estd presente en las formas que utilizan tanto el
policia o los policias como los ladrones (traficantes) para desestabilizar algunos as-
pectos de la personalidad del contrario. Los personajes de ‘““‘Miami Vice’’ siempre
vencen, siempre triunfa el bien sobre el mal. )

“’El precio del deber”, En inglés se nos presenta como ‘‘Hill street blues”. Di-
versidad de personajes actiian en esta teleserie. Su estructura de presentacion for-
mal es muy particular, siendo todos los protagonistas principales policias o personas
allegadas a la policia. Pero sus personajes eje o anclas son el Capitan Furillo (Daniel
d Travanti) y su compaiiera y profesional del derecho Joyce Davenport (Veronica
Hamel). Esta teleserie rompe con el cldsico esquema del planteamiento del policia
y el ladrén, del que roba y el que protege... Se tejen tramas de relaciones humanas
muy naturales, conflictos entre buenos y malos, ambientes urbanos de una gran
ciudad y toda la compleja problematica dentro de esos ambientes. Pero el final,
siempre feliz para el protagonista policia, sigue siendo estereotipado y esquemati-
co. Hay gran mezcla de humor, tramas personales de muy diversos aspectos —fami-
liares, econémicos, profesionales, morales, religiosos, etc., — se nos muestra a “una”
policia como institucion del sistema que puede ser desviada socialmente por estar
ella compuesta por hombres. Se rompe con la infalibilidad de la institucion, aunque
ella siempre sale al final triunfando.

Toda la serie comienza, cada capitulo, con un plano general del cuartel gene-
ral de la policia de Hall Street: la representacion familiar de la institucion, alli se re-
ciben las ordenes del dia, los premios y los castigos por las distintas actuaciones,
desde ese Iugar se da inicio a la trama del capitulo.

Al igual que en “Miami Vice” la violencia fisica también estd presente. Es la
constante dentro de este tipo de teleseries. Se presenta la violencia fisica defensiva
del orden, de la estructura, del sistema. Pero esta expresion violenta es mas sutil, es-
t enmascarada bajo las distintas relaciones humanas que se entrecruzan en cada
programa/trama. No es tan efectista este fndice de violencia, cosa que si sucede

“en el resto de la teleseries de “policias y ladrones” por todos conocidas. El sustento
dramitico de “El precio del deber” no es la violencia fisica, cosa que si lo es en
otras teleseries de este género, como linea de accién a lo largo de toda la trama, co-
mo tampoco lo son lasotras formas de violencia alli presentes: violencia psicoldgica
y violencia moral. De ahi que el andlisis de este telefilme sea mas complejo, por
lo perspicaz de su representacion.

“Dinastia y Falcon Crest”. Estas dos teleseries, de origen norteamericano y
verdaderos “best seller” en la television mundial, siguen la trama casi tradicional
tanto en su estilo como en su articulacién argumental de los productos tipicamente
elaborados para la llamada cultura de masas. Un autor de origen espafol, Cosme
Arnaiz (16), nos proporciona un esquema acerca de la estructura narrativa del tele-
filme y a través de él podemos ir viendo como se insertan las distintas formas de vio-
lencia, sobre todo la psicologica, moral y econémica, como formas de violencia pre-
dominantes en ambas teleseries.

1.-Los distintos personajes que protagonizan las teleseries, las excepciones
son muy pocas, forman unas peculiares comunidades, casi insélitas. Esto es evidente
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en las teleseries tratadas. En ° Dinastia’ toda la trama gira en torno a la familia
generada por Blake Carrington (John Forsythe) y Kristel Carrington (Linda Evans).
Ambos descubrieron su verdadera identidad, después de vivir separadamente. Tan-
to Blake como Krystel son lo que comunmente denominamos “buena gente”’, mul-
timillonarios, cargados de angustias, de dolor, de deseos insatisfechos pero al final
todo saldra bien. La malvada, representada en el papel de Alexis Colby, es un per-
sonaje despiadado 'y capaz de usar todas las formas de violencia descritas: moral
(adulacmn coaccién, soborno), psicoldgica (cambios de personalidad para conse-
guir ciertos efectos), verbal, juridica (imposicion de la voluntad por medio de accio-
nes supuestamente legales) y llega hasta la violencia fisica utlhzando siempre a ter-
ceros. Alexis no se detiene ante nada.

Todos los capitulos de “Dinastia” se mueven entre los distintos parametros
de la violencia: abusos de poder, coaccion ejercida para obtener beneficios propios,
violaciones contra los derechos, etc. Existen y se tejen intrigas, pasiones de distin-
ta indole que a veces desembocan en traiciones-reconciliaciones-traiciones. Siempre
hay una lucha de intereses.

Por su parte, “Falcon Crest’ estd ambientada en torno a dos nicleos familia-
res: el de Angela Channing —a mala— y el de los Joverty —la familia buena, pero a
su estilo también ambiciosa— Ambos nicleos estn llenos de contradicciones. To-
dos los personajes, unos mas que otros se encuentran envueltos en el juego del po-
der. Para alcanzar el poder, para arrebatarlo de aquel que ya lo obtuvo de mala ma-
nera, desde el punto de vista y del angulo de situacién de cada comunidad, es per-
misible cualquier forma de violencia: la economica, la sexual-erdtica, la fisica, la
psicologica y finalmente la moral.

2.- El comportamiento cotidiano de la comunidad es como el de una familia
razonablemente feliz. En nmgun momento se asoma la posibilidad de que en am-
bas teleseries, a través de las acciones de sus personajes, tengan algin rasgo de ex-
cepcionalidad. Y tal como apunta Cosme Arnaiz, aunque en forma muy general,
el como si produce una serie de efectos que preparan el terreno a la caracterizacion
de los personajes, al planteamiento del conflicto, al desarrollo de éste y, subyacen-
temente, a la formulacion de una serie de proposiciones que a través de todos estos
pasos, el telefilme propugna:

* En pnmer lugar, el como si aproxima a los personajes al ambiente del es-
pectador y, al mismo tiempo los aisla. De esta forma, las distintas variantes de vio-
lencia se ocultan, se suavizan para darle al perceptor aspectos mas naturales de la
convivencia: amistad, solidaridad, amor, felicidad. Pero estos efectos son aislados,
y ocultados, porque para alcanzarlos se recurre a las variantes de violencia;

* Como en toda teleserie, al igual que en la mayoria de los programas drama-
ticos de television, se debe garantizar una continuidad en las distintas acciones de
los personajes. Ellos deben durar, sus formas de concrecion deben ser regulares
dentro del desarrollo dramatico. Sus esquemas de violencia deben perdurar para ga-
rantizar la accidén y la identificacion inmediata con el personaje y los personajes.

u
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LOS COMPONENTES DEL DISCURSO EN “FALCON CREST” Y “DINASTIA”

Substaricias

CUADRO V

PLANO DE LA EXPRESION
O DE LOS SIGNIFICANTES

PLANO DE LOS CONTENIDOS
O DE LOS SIGNIFICADOS

€l clan familiar en torno al cual se

. desenvuelven todas las actitudes-

conductas de los personajes: en
“Dinastia’’ el poder y la familia;
en ‘‘Falcon Crest’ la propiedad
privada y la famitia como ente de
tradicién ligada a la tierra. Poder,
tierra, propiedad privada como
simbolos de la unidad.

La variabilidad o polivalencia de
las actitudes-conductas de los per-
sonajes: en unos, para mantener el
poder y la unidad de la familia
como clan, como-comunidad; en
otros, preservar la tierra porque la
familia gira en torno a ella, es la
tradicién, esel srmbolo de unidad.

Formas

Las distintas expresiones de vio-
lencia que establecen las conduc-
tas a seguir.

El contenido de las conductas, en
relaciéon a las formas de violencia,
que establecen el repertorio de las
acciones (“necesidades’”) que se
deben desarrollar para proteger el
significado de los simbolos a pre-
servar.,

Signo

La articulacién entre las formas
de violencia y fas necesidades de
Ia accién.

Lenguaje

Los comportamientos, traducidos
en signos variados, que comunican
vida a la accién: frente a la necesi-
dad de preservar la tierra, el po-
der, la tradicién, la familia... hay

que expresar significantes que le

den sentido —como sintomas de
peligro, ante sintomas de...—, en
relacién con los simbolos en pe-
ligro. As( van surgiendo las formas
de violencia: econémica, moral,
psicoldgica, fisica,” secual-erética,
verbal..., como respuestas a sinto-
mas que tratan de romper el es-
quema simbélico de las dos telese-
ries.

Lengua

Los codigos de las formas de vio-
lencia defensiva frente a los cédi-
gos de la violencia ofensiva que
tratan de romper ese esquema/c6-
digo simbdlico ambas teleseries.

- Esos codigos de las formas de vio-

lencia rigen la accién ‘dramética y
as( las teleseries adquieren su sen-
tido.
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UN CASO DE VIOLENCIA MAS SUTIL, LA PRENSA

Siempre hemos afirmado que la televisién, y en general los medios audiovisua-
les 'son mas evidentes, se nos muestran més en el ’signiﬁcado de sus mensajes. Pero
esto no quiere decir que los otros medios de difusién como la prensa por ejemplo,
no contengan mensajes de verdadero sentido violento-agresivo.

El objetivo de esta parte, al igual que en la anterior, es la de caracterizar la
presencia o ausencia de mensajes periodisticos violentos en las distintas inforinacio-
‘nes o temas que toca la prensa diaria o no., No consideramos el contenido violento-
agresivo de las fotos, pero si el de los titulares y texto.

Escogimos los mismos conceptos de violencia que manejamos en péginas an-
teriores, es decir, la violencia ‘ como fenémeno que contraria el orden natural de las
cosas”. Lo contrario, es decir aquellos fenémenos o actos que intentan mantener
las cosas dentro-de-su tendencia natural-social son considerados como hechos de
no-violencia. ‘ )
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De acuerdo a los tres diarios analizados, en general predominan las informa-
ciones neutrales y no-violentas. Aunque existen algunas diferencias significativas,
en relacion al estilo del diario considerado, que es bueno sefialar. En el periddico U/-
timas Noticias (diario tabloide y de estilo sensacionalista/popular) el predominio,
tanto de la informacion nacional como la internacional, es de violencia fisica en ba-
se a problematica personal y de comunidad para la informacién nacional y violencia
fisica para la informacién internacional. En segundo lugar, aparece la categoria de
violencia econémica ligada a la violencia politica, tanto al nivel de la informacién
nacional como internacional.

Por su parte el diario 2007, que presenta una definicién caracteristica de pe-
riédico sensacionalista, nos ofrece noticias neutrales, es decir informacién que no
refleja en forma directa un rompimiento del equilibrio social. Igual sucede con el
diario £/ Nacional, que por su condicion de periddico objetivista/serio cuida més
las formas, tanto en estilo como en contenido, de las informaciones. La violencia
que predomina en este diario a nivel de informacién nacional es la de violencia
politica-economica y en segundo lugar la de violencia fisica-personal/comunidad.
En la informacion internacional sucede lo mismo. .

En este sentido, nuestros diarios siguen la constante ya impuesta por los esti-
los que hemos definido “sensacionalista”/popular y “objetivista”/ de elite profesio-
nal-intelectual. Los segundos se orientan mas hacia la publicacion de informacién

" —tanto internacional como nacional— con contenido de violencia polftica y los pri-
meros se inclinan hacia la violencia ffsica/personal-comunidad. Esto nos permite
también definir los criterios de seleccion de la informacién y los intereses de acuer-
do al publico-lector al que cada uno se dirige.

Un estudio hecho por el brasilefio José Marquez de Melo en 1970 sobre el
contenido de ‘“‘violencia en el periodismo del Brasil’’ coincide con este breve analisis
efectuado aqui por nosotros:

-- En general, los diarios y revistas investigados por el autor mencionado se
caracterizan por el predominio de las noticias neutras. Hay espacio significativo pa-
ra la noticia violenta. No hay mucha diferencia, en este sentido, entre los diarios
sensacionalistas y objetivistas;

— Hay diferencias entre los diarios sensacionalistas y objetivistas, en lo que
respecta a la forma de violencia contemplada en sus informaciones.

EL APRENDIZAJE DE LA VIOLENCIA

El efecto de una agresion desde los medios siempre ha preocupado a los inves-
tigadores y analistas del fenomeno comunicacional, como hecho medial entre el™
mensaje emitido/transmitido y el perceptor/consumidor de ese mismo mensaje.

Asi, dentro de la corriente funcionalista irumpi6 toda una tradicién de inves-
tigaciones ‘que trataron de medir los posibles efectos de los mensajes —cualquiera
que fuera el mensaje— transmitido a través de los distintos medios de difusién cono-
cidos y extendidos. Fue entre los afios de 1940 y 1950 cuando la psicologia aplica-
da (C. Hovland y la Escuela de Yale: “la psicologia de los efectos”) empez6 a expe-
rimentar con factores de la persuasién para medir empiricamente los efectos de los
mensajes en exigencias politicas y militares, hoy dia se sigue haciendo pero por exi-
gencias publicitarias, mercadotécnicas y politicas fundamentalmente. Desde una
posicion mds critica, y cercana al marxismo, estructuralismo y la semiética critica,
también se han hecho estudios para medir el efecto de determinado mensaje, para
poder explicar el nivel de comprensién de un mensaje y a partir de ahi qué tipo de
reacciones (los conductistas diran qué tipos de “conductas motivadas” se producen)
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se suceden. Ambas corrientes no han logrado responder en forma cabal como los
contenidos de violencia de los medios de difusion del mundo occidental afectan la
conducta social del perceptor. Hay tanteos, explicaciones a medias y simplemente
aproximaciones. Lo tnico que estd claro en estos momentos es que no existe una
proyeccion mecanica o cuasi-mecénica de la violencia-agresion de los mensajes, so-
bre todo los televisivos y cinematograficos, en el ptblico perceptor ya sea infantil,
adolescente o adulto. Estd claro si que condiciones del entorno —actuando como
variables coyunturales-dependientes y circunstanciales— contribuyen al proceso de
aprendizaje de distintas formas de violencia-agresion.

Esta interrogante planteada no es de ahora y con los actuales “mass-media”.
En otras épocas y referida a las comedias, a los libros de cuentos, y al teatro 1a preo-
cupacion era semejante o similar. Asi, Jean-Jacques Rousseau se refiere a las fabu-
las, a su violencia y temas inmorales al decir “que ;acaso la fiabula del cuervoy la
zorra no ensefa a los niiios a lograr ventajas por medio de la adulacion y la menti-
ra?” (17), también acusa a las comedias de la época y afirma que ‘‘;quién négara
que el teatro (...) cuyo talento admiro méis que cualquier otro, es una escalada de
pecado y mala vida, incluso peor que aquellos libros cuya intencion es la de ensefiar
tales cosas?” (18). Otros autores han dicho también cosas parecidas, Blaise Pascal
(19) advirtié de los efectos de las comedias por ser estas perjudiciales: “Todas las
grandes distracciones son perniciosas para la vida cristiana; pero entre todas las in-
ventadas por el mundo, no hay ninguna mas temible que la comedia. Es una forma
tan natural y tan apasmnada de exponer las pasiones, que las despierta en nuestros
oorazones’

En estos momentos la preocupacién es mas compleja, los medios de difusion
irrumpen en la realidad para reflejarla, unos diran que para manipularla y otros afir-
mardn que para mediarla con los codigos especificos de cada medio. ;Quién tiene
razén? Sin tomar partido por ninguno, el hecho afecta a tal punto que los educado-
res-pedagogos, los padres de familia y hasta el Estado se han venido mostrando
preocupados por el asunto. Por ejemplo, diversidad de encuestas hechas en los 1lti-
mos afios a la opinion publica venezolana dan referencias e indicadores acerca del
rivel de preocupacion:

“A la pregunta: “;Qué tipos de programas, si es que los hay, entre los progra-
mas que se estdn emitiendo actualmente, considera Ud. que son mds perjudiciales
pra los nifios? Puede mencionar hasta dos.

Una abrumadora mayoria piensa que los mis perjudiciales son los programas
de telenovelas y comedias (55 por ciento). El segundo lugar de disfavor los ocupan
los temas policiales y en general las teleseries, con apreciable porcentaje (17 por
ciento); siendo en ambos casos bastante uniforme las distribuciones a lo largo de
todos los segmentos de la poblacion. Tal vez extrafie ver llegar luego —en tercer lu-
gar— a los cartones animados (5 por ciento) (...)”” (Indice GALLUP de Oplmon Pa-
blica).

El problema estd presente y como dice Christian Doelker, “si los efectos de
los medios fueran univocos y lineal/causales, tendria la razén el defensor del esco-
lar de 15 afios Ronney Zoman, de Miami, que cargd la culpa del crimen de su joven
defendida a la television: alegd que Ronney habia dado muerte con arma de fuego
a su anciana vecina de 83 afos y se habia apropiado de 415 délares porque habfa
visto muchos filmes policiacos en la pequena pantalla” (20). Pero si esto no es del
todo asi, como explicar entonces la reaccion mortal de Charlie Green, un nifio nor-
teamericano que durante mucho tiempo vio a su héroe favorito y llegé a tal identifi-
cacién con él, que quiso volar como Superman y se lanz6 desde 1a ventana de un
séptimo piso de una barriada de Brooklin. Como explicar entonces, algo que nos di-
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ce Martha Colomina de Rivera (21), el posible efecto que puedan producir los cinco
mil muertos, heridos y golpeados que aparecen como promedio en la programacion
que un nifio ve anualmente. — -

Es cierto que nuestros medios de difusion han contribuido al proceso de
aprendizaje, en parte, de aquellos sectores que antes no tenian posibilidad de acce-
der a nuevos y variados aspectos culturales, es posible que la television y el resto de
los demas medios proporcionén informacion que anteriormente era inaccesible, pe-
ro también es cierto que la violencia de los mensajes, la falta de ética de muchos'de
ellos. 1a desinformacion o informacion a medias de alguna manera tienen que afec-
tar al publico perceptor. Dos autores como Bandura y Walters, representantes de la
psicologia funcionalista, en su trabajo Aprendizaje Social de la Personalidad, se re-
fieren a la television —por extension a los demis medios— como portadora de los
llamados “modelos plésticos’ que ejercen una gran influencia en las pautas de con-
ducta social y juegan un papel fundamental en la conformacion de las normas socia-
les. Asi, los autores al respecto definen tres efectos importantes en la imitacion de
bs “modelos plasticos™”:

" 1.-Efecto del modelado: el cual exhibe respuestas nuevas que son reproduci-
das de manera idéntica por el observador;

* 2.- Efecto inhibitorio o desinhibitorio: cuyas respuestas provocadas existen ya
en el repertorio del sujeto observador, éste, de acuerdo al refuerzo, producira o no
imitacion en el observador;

3.-Efecto de provocacion: cuando la conducta que se imita no suele incurrir
en castigo, proporciona modelos adecuados que provocan con facilidad conductas
aprobadas por la sociedad.

! En la cuna del liberalismo y del funcionalismo ya no se afirma tan ligeramente
lo que decia en el diario £/ Nacional Philippe Erard (22) hablando sobre “El padre,
el hijo y la television”: “*(...) los padres cuarentones no han tenido esta maravilla de
television cuando eran chicos y por lo tanto,-envidian -a sus hijos este placer facil
que no han tenido. Asf que es més bien, me parece, el televisor que la televisién lo
que perturba, la paz.interior del padre, su autoridad y su estabilidad emocional (...),
nuestra television es muy similar a la de todos los otros pafses, ni peor, ni mejor.
Los nifios de hoy conocen a Batman, a Meteoro, a Mazinger Z y a Dar Under, como

. los de ayer conocian al lobo (que se comia abuelas), al ogro (que se comia nifiitds),.
a ese otro lobo (que perseguia cochinitos y ovejas) y a las hadas buenas y malas (...).
Yo cteo que los nifios de hoy se benefician de la television y que el balance es am-
pliamente positivo”. Pero resulta que las condiciones son otras. Los nifios de antafio
podian decir tranquilamente que “aquello eran cuentos”, pero la television es tan
semejante .a la realidad, aunque sea una realidad manipulada y en ocasiones invero-
sfmil y mégica, que como la injusticia de la propia realidad nos la podemos creer y
mucho mads, pasamos a actuar dentro del contexto ya manipulado.

Sin embargo, a pesar de todo lo dicho hasta ahora, no hemos dado alguna res-
puesta de cémo se “‘aprovecha” el contenido violento del medio por parte del espec-
tdor, lector o simplemente perceptor/consumidor de mensa)es El pedagogo ale-
maén Chnstian Doelker nos describe los factores de recepcion que influyen en la per-
cepcion de la realidad medial. No estando de acuerdo con la tesis expuesta para ca-
da factor, pero si con las zonas de percepcion que ellas configuran, veamos como
® presentan esos factores:
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En primer lugar, la oferta medial ya no es tal oferta para desencadenar una
verdadera demanda. Es el mito de H. Schiller: “la pluralidad de mensajes”. Frente al
sincretismo medial (supuesta diversidad) hay la homogeneizacion de los contenidos.
Y a veces ni éso. Pudiéramos hablar de uniformidad-homogeneidad medial. De esta
forma, los factores de la recepcion cambian en su forma de apreciarlos y explicarlos;

— Factores Temporales: Aqui se encuentran las situaciones de percepcién del

-mensaje. Puede haber situaciones externas e internas. Algunas de estas situaciones
pueden estar influenciadas, por supuesto, por elementos de caracter psicolégico:
emociones, estado de dnimo, estados generales del perceptor, etc. que estdn dentro
de las situaciones denominadas internas. ;Y las externas? Condiciones econdémicas,
politicas, culturales, ideologicas, juridicas... Las percepciones deben ser distintas, en
lo que llaman los publicistas, entre diversos publicos AB, C, D, EF. Aspectos de
marginalidad, educacion-instruccién, salubridad, vivienda, mgresos per capita, etc.
deben establecer condiciones de recepcwn dlstmtas

Las caracteristicas de la mayoria de América Latina —contxenente dependien-
te, injusto, explotado...—, en donde nos encontramos con cifras alarmantes de. po-
breza v extrema pobreza tienen que determinar situaciones dlstmtas y disimiles de
percepcién comunicacional;

— Factores Individuales: Factores que no son nada constantes. El entorno
social influye en las caracteristicas individuales del participe de los medios. La dife-
renciacion social en nuestros pafses —diferenciacién entre los sectores populares, di-
ferenciacion entre sectores medios, recomposicion de los sectores medios, depura-
¢ion de los sectores populares, nuevas relaciones entre lo urbano y lo rural e inter-’
urbano— nos permite afirmar que la estructura de personalidad, actitudes, escala de
valores, sentimientos, deseos, esperanzas, temores, impulsos, necesidades, capacida-
des... deben ser afectadas para luego concurrir a la oferta medial;

— Factores Socioculturales: Estos factores ponen al descubnerto la realidad
simbolica expresada a través de la ““mass mediatizacion” de la vida cotidiana. Nues-
tra época esta condicionada por lo que denominamos “transnacionalizacion simbéli-
ca”. Es la “aldea global” de McLuhan pero fragmentada en dos: opulencia y mise-
ria en todos los ordenes de la vida y los socioculturales no escapan a esa fragmenta-
cion. :
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Asi pues este conjunto de factores enfrentan a la realidad mediada por los
“mass media” y el perceptor/consumidor de mensajes hace uso, de alguna manera,
de los mismos y con ellos enfrenta la “realidad” supuestamente no mediada. Si-
guiendo al mismo autor, pero nuevamente disidente con él, podemos distinguir cua-
tro formas de aprovechamiento frente a la supuesta oferta de 1os medios:

ORIENTACION
DE APROVECHAMIENTO

Ofertas
Mediale

1.-Participante. Se dice que 1o que mueve al perceptor a buscar la oferta de
los medios es la necesidad de participar, mas alld de los 1{mites de la realidad.  Es
posible participar en la realidad medial? ;Esa posibilidad de participacion no estara
condicionada por el medio y su realidad medial? El autor cita una referencia de
Konrad Widmer con respecto a otro tipo de participacion u otra faceta de la partici-
pacion: “El joven ha de vivir gon el libro ¥ en otros medios que existe esta otra per-
sona, que existe lo otro. Se pretende que los nifios y jovenes puedan sentir temor y
sufrimiento con los personajes que actiian en el libro, que se alegran y se sienten sa-
tisfechos con ellos. Que puedan vibrar con esta vivencia interna”;

2.-Actuante, Frente a los distintos mensajes el perceptor/consumidor puede
transformar su participacion en comportamiento (actuantes). Frente a los modelos
ofrecidos se dirige la orientacion de aprovechamiento actuante;

3.- Escapista. Huida de la realidad. Pero se nos inserta en otra realidad media-
da nada confortante ni aleccionadora;

4.- Accionista. La traduccion de estimulos mediales en conductas, en actos.
Este tipo de aprovechamiento es accionista, porque-se logra la identificacion de la
realidad medial con la “realidad”.

De lo que se trata es de discernir entre la “realidad” y la realidad mednal para .
. ver si existen diferencias contrastantes o complementarias entre ellas. Contrastar la
realidad de nuestros medios, la realidad ofrecida por ellos, y 1a “realidad”. En el ca-
so0 de la television y su programacion, porque este es el medio que maés se nos evi-
dencia, la mediacion impuesta por ella a través de su diversidad aparente de mensa-
je consiste en pensar al mundo para que cumpla con estas caracteristicas:
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“1) Respete el principio de no contradiccién, condicién de nuestras propias es-
tructuras l6gicas de orden;

‘2) Elimine la necesidad de mostrar la contradiccién del mundo;

“3) Permita la inclusion de todo género de acontecimientos, situaciones, ideas,
sin llevar a cabo una exclusion a nivel del contenido” (23).

.Y continua diciendo Manuel Martin Serrano que ‘“‘estas constricciones socio-
culturales le son impuestas al medium por la sociedad que lo usa y a la que esté diri-
gida su actividad. El medium mediara la representaciéon del mundo, en los limites
de los grados de libertad que permiten tales constricciones. En ellos hay un modelo
ideologico, pero dicho modelo sélo es coherente y comprensible traducido a su for-

ma logica” (24).

NOTAS

(1) Citado por DENKER, Rolf. Elucidaciones sobre la agresién. Amorrortu Editores. Argen-'
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fa, 1980, pég. 90.
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CANCIONES DE PAZ, CANCIONES
DE VIOLENCIA

SEBASTIAN DE LA NUEZ

f

Hay canciones de paz y canciones de alegria. Hay canciones de amor, mistico
y del otro. Hay quienes lloran al escuchar una cancién hace largo tiempo olvidada, y
quienes se derrumban de histeria ante un idolo de barro. Hay canciones de poesia
que Neruda, Machado o Hernéndez y Alberti escribieron sin pensar en la misica, y
hay retazos de la vida cotidiana convertidos en himnos a la soledad, la paz o la
solidaridad. Hay hombres que hacen canciones como churros, y son mercaderes,
- empresas que compran vivencias y las revenden al cien por ciento de interés. Hay
violencia, desencuentros, sinrazones, pequefieces y majaderias diversas (“nifio, deja
ya de joder con la pelota”) en una cancion, lo que llamamos cancién. Porque hay,
como rios de aguas putrefactas, millones de fotocopias de la misma cancién canta-
das por todos los Joseluises de la tierra entera, y eso ni merece llamarse cancién sino
en todo caso anticancién. Todas las canciones de verdad del mundo, y pongamos
por mérgenes —hay que ponetlos, qué se le va a hacer— las del mundo occidental de
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la segunda mitad del siglo XX, son retazos de la vida misma: rocas sélidas de puro
rock o manantial almibarado de sensibleria en bruto, sin tallar, a lo Julio Jaramillo;
guaracha de pollera colora y negra sudorosa bembona, ritual de verso, bohemia de
Aznavour, canto del alma a lo Brel y Piaf, todo es fiesta o es orgia o esllanto o es
paz o violencia, pero es. Lleva la impronta de lo definitivo, de lo que trasciende por
auténtico y porque tiene que ver con lo humano, que es la esencia de toda obra ar-
tistica. :

A ese canto y a esa cancién me refiero. A la otra, que se pudra en el fango del
copyright, los derechos reservados, el prohibida la reproduccion de este fonograma;
para el acetato vil, el desprecio mas olimpico, o peor aun, la simple, llana y lapidaria
ignorancia.

Un dia de 1964, cinco tipos apestosos, con el pelo chorreando grasa, entraron
en los estudios de la DECCA londinense para grabar su primer sencillo: Come on,
del compositor, baladista, rockanrolero y negro cantante norteamericano Chuck
Berry. Estos cinco tipos, que tuvieron que regresar al estudio tres veces més para re-
petir las sencillas estrofas de la cancion, eran malos por partida doble: malos porque
sdlo sabfan meter ruido, chillar y desbaratarse los lacios mechones de sus cabellos,
en los pubs de Richmond y Londres. Y malos porque escupian por doquier, malde-
cian, se daban patadas en el trasero y, mds tarde, habrian de insultar a las chicas con
denuestos nada edificantes, y mandarlas al diablo si no accedian a irse a la cama con
cualquiera de ellos a la primera salida.

Esos muchachos eran los Rolling Stones, y la maldad que representaron de
manera tan convincente hasta que la maldad dejoé de ser una moda, les permitio em-
bolsillarse unos cuantos millones de libras esterlinas, y lo que es decir mas, unos
cuantos millones de dolares.

Sucedio, pues, que cinco muchachos de maneras violentas y decires aun mds
violentos, fueron arrastrados de pronto por el éxito mas descomunal que la indus-
tria del entretenimiento y el merchandising del disco haya sido capaz de producir.
Pero no se conformaron con ser objeto pasivo de las manipulaciones de la industria;
a través de canciones como SIMPATIA POR EL DIABLO y STREET FIGHTING
MAN (algo asi como PELEADOR CALLEJERO) contribuyeron a redondear su
imagen diabolica y maldita, aunque nunca se sabra en el fondo hasta donde llegé la
acida crénica social, la mordacidad o quizés el terrible pantallerismo:

Por favor, perm {tanme presentarme '

soy un hombre rico y de buen gusto

He vivido durante largos afios

Yo estaba alli cuando lo de Jesucristo

lo conoci, claro, cuando Pilatos se lavo las manos

... y vi su rostro.

(Coro): Encantado de conocerte

espero que hayas escuchado mi nombre

pero espera d que te enteres

de la naturaleza de mi juego

Yo andaba por San Petersburgo

cuando comprendi que era el momento para un cambio

Maté al zar y a sus ministros ’

y me quedé alii (...)

No tuve nada que ver

con el asesinato de esa reina

pero pretendi tenerlo

Grité ;quién matd a los Kennedy?
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cuando, después de todo, fuimos ti y yo (...)
He sido rastreado por los trovadores

quienes podrian matarme

antes de llegar amif (...)

Cada policia es un trovador

llamame simplemente Lucifer

Necesito una cancion

de modo que si te encuentro conmigo

sé gentil, ten algo de compasion

... y algo de fé

(“Simpatia por el diablo”, del disco “El banquete del pordiosero™)

% % % % k

Stupid girl, The last time, Get off my cloud y muchas otras, eran canciones
que se referian a las mujeres en forma azas injuriosa, amenazdndolas y amedrentdn-
dolas.

Pero no hay anverso sin reverso de la moneda. En este caso, los Rolling eran el
reverso de 1a moneda (de puro oro, of course) que representaban los Beatles, los chi-
cos buenos que contribuyeron a engrosar las arcas de Her Majesties the Queen of
the United Kingdom, por lo cual recibieron titulos y prebendas. Estos buenos mu-
chachos no estaban ni por la paz ni por la violencia, sino todo lo contrario. Lo que
cantaron hasta 1966 fueron dulces, tiernas, apaciaguadas piezas de inobjetable nove-
dad desde el punto de vista musical, pero redundantes en su tematica.

Los Rolling Stones significaban la violencia.

Los Beatles, por su parte, si al menos no representaban en todo su esplendor
el pacifismo (eso era asunto de Bob Dylan y Joan Baez, por aquel entonces), al me-
nos permanecian ajenos o de espaldas a todo hecho violento. Hasta que las cosas
empezaron a cambiar, por su propia dindmica. No vamos a hacer un recuento del
viraje de los Beatles hacia formas mas sofisticadas de su musica y su lfrica. Simple-
mente maduraron y empezaron a transmitir su vena —con la cual seguramente ha-
bian nacido, por lo demas— sardonica, maléfica o simplemente 4cida, que también
la tenian.

Y en el “Disco blanco” aparecio, perdida casi en el vinil, una cancion que se
llamé HELTER SKELTER:

When I get to the bottom I go back to the top of the slide

Where I stop and I turn and I go for a ride

Till I get to the bottom and I see you again

Do you, don’t you want me to love you

I’'m coming down fast but I’'m miles above you (...)

Letra que puede significar casi cualquier cosa. En todo caso, quien desee bus-
carle algiin parentesco con el acto sexual sin duda lo encontrara. Pues bien: esta
cancion sirvid, quien sabe por cudl vericueto de introspeccion psicotica, para que el
asesino Manson perpetrara un asesinato masivo en la California de 1969, exactamen-
te en la casa de la actriz Sharon Tate. Una terrible carniceria cometida con premedi-
tacion y alevosia contra unas diez personas por una secta obnubilada por la persona-
lidad de Manson, un criminal que se creia poseido de una voluntad divina. Por todas
las paredes de la residencia, aparecieron escritas con sangre las palabras “pigs” (cer-
dos) y “Helter Skelter”.
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Hubo una vez un tiempo en que los cantantes ‘““de protesta” tomaban una gui-

tarra en sus manos y se aparecian en los escenarios cantando canciones de alto con-
tenido critico ante la sociedad que les permxtla hacerse millonarios cantando preci-
samente esas canciones. Lo cual es legitimo: si el sistema te brinda la oportunidad,
aprovéchala.
_ Dos cosas importantes acontecieron en los primeros afios de la década de los
" sesenta y provocaron un giro repentino en el movimiento pop. Los simbolos sexua-
les juveniles comenzaron a envejecer (nadie se calaba ya a Elvis Presley contonedn-
. dose; més tarde, serian Tom Jones o Sandro quienes perpetuarian esta tradicion, pe-
ro entonces para un piblico menos juvenil).

La otra cosa era Bob Dylan. Desde siempre, por su facha, por su aureola de
trovador, por venir del campo a los suburbios de la ciudad y cantarle a la highway,
al outsider, al rolling stone, al tambourine man, al casero, a los paté en el sueloy a
los ruedalibre, se ganaria- pronto el calificativo arbitrario de REBELDE. En reali-
dad ha sido siempre, por encima de cualquier circunstancia, un poeta sensible de
voz nasal. De lo que no cabe ninguna duda es de que logrd captar el “clima” de la
juventud, y consiguié que las masas abriesen los ojos y captasen la forma en que es-
taban siendo manipuladas. Otros cantantes adoptaron el estilo de Dylan, pero fue
él quien inici6 la militancia pacifista en un mundo profundamente violento. '

Pero es injusto arropar a Dylan con el mitico manto del providencial visiona-
rio pionero de la contracultura. Ya a finales de los afios cincuenta, los jovenes ha-
bian participado en la primera marcha Aldermaston, en una demostracion de pro-
testa contra el armamento nuclear de Inglaterra y Estados Unidos. Esa campaiia fue
s6lo un preanuncio de otras demostraciones masivas —y violentas— que ocurrirfan
mas tarde; como cuando se organizaron desfiles protestando contra la intervencion
de Estados Unidos en Vietnam.

Slempre ha habido una relacion profunda, evidente, entre la misica y la con-
testacion que adopta su forma mds expedita: la violencia. Los jévenes son pasto fa-
cil de la pasion. Puede protagonizar eventos de una magnitud macropacifista, como
el Festival de Woodstock de 1969; o dejarse llevar por esa rebeldia intrinseca que
esta en el fondo de todo buen rockandroll y patear a los cops que vigilan la Casa
Blanca en un calido atardecer de agosto, como acaeclo tantas veces. O como ocurrio
en Paris durante 1968.

Pero Bob Dylan era paclﬁsta Su protesta digna, si es que se puede calificar
. con ese cliché una vision poética y critica al mismo tiempo de la socnedad era, sin
enbargo, subversiva por su propia esencia:

Cuando me desperté esta mafiana

mi cama estaba empapada en ldgrimas

han matado a un hombre al que amaba de verdad

le han pegado un tiro en la cabeza

(Coro):
Dios, Dios, han matado a George Jackson
Dios, Dios, le han tumbado por tierra

Le metieron en la carcel
" por un robo de treinta délares -
- : cerraron la puerta tras él
y tiraron la llave
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Nunca acept6 la mierda de nadie
nunca agachd la cabeza ni se arrodill6
Las autoridades lo odiaban

porque era demasiado real

Los guardianes de la prisién lo maldecian
mientras lo vigilaban desde lo alto

pero tenfan miedo de su poder

estaban asustados de su amor

A veces pienso que este mundo

no es més que un gran patio de prision
Algunos somos presos

los demas somos guardianes.

% ok % k ok

El canto popular puede ser de vocacion violenta o pacifica, pero si se calla el
cantor, calla la vida. Una cancién de disidencia social puede ser pacifica, y una can-
cion por la paz puede incitar a una violenta rebelién. Como ejemplo de lo iltimo, el
himno de John Lennon Give peace a chance (Dénle un chance a la paz) cuando fue
interpretada por los jovenes acosados por la policia en una de las escenas mas inolvi-
dables de la pelicula “Las fresas de la amargura”.

Pasemos ahora a la cancién en castellano. : :

Uno de los fenémenos més importantes de la cancion en Espafia surgi6 duran-
te un régimen profundamente violento: el franquista.

" Se trata de la nova can¢o catalana. “Empez6 de forma premeditada cuando
un . grupo de jovenes intelectuales de la burguesfa se propusieron el camino de la
cancién popular como forma de normalizar el uso-de la lengua catalana. Empeza-
ron a buscar poetas, compositores y musicos. Y a finales de 1961 se presentaron en
sociedad (...)” (1). ' :

~ De entre ellos surgiria el archifamoso Joan Manuel Serrat, y gente dela cali-
dad de Raimon y Maria del Mar Bonet. Serrat reprodujo en Espafia lo que a gran
escala significé Dylan, aunque éste no sufrié los tropiezos del cataldn: mediante el
sencillo ardid de insistir en cantar en su lengua natal durante la celebracion de un
festival internacional, se gané la bonita ocasion de exiliarse en México. Cantaba la
poesia de Miguel Hernéndez y Antonio Machado, y eso —por si lo del idioma fuera
poco— era suficiente subversion como para calificarlo dentro del género de “rojillo
peligroso”. A la larga se desmostraria que Serrat es sencillamente, como Dylan,
un poeta inteligente inclinado al socialismo moderado y a cantarle a los piratas y a
Jos nifios, asi como a esas pequefias cosas que se guardan en un rincon, alld o aqui.

A fin de cuentas, lo que se quiere comprobar con toda esta historia es que
no hay canciones violentas en si mismas. Al fin y al cabo, se trata sblo de ondas
sonoras; quizés a todo volumen en un equipo stereo de gran potencia, podrian ser
TANGIBLEMENTE violentas. Pero por lo demas, no se puede decir que exista una
cancion intrinsecamente violenta. La violencia estd, en todo caso, en la reaccion de
algin capitoste, o en el nivel adrenalfnico de una juventud siempre a punto de ser
exacerbada por cualquier estimulo sensorial. Pero ¢(por qué la juventud tiene esa
predisposicion? No ciertamente por culpa de una canci6n, ni siquiera a causa de un
climulo de canciones. '

La violencia, sefiores, no estd en ninguna cancion. Lo que pasa es que:
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Cantar es algo vacio
cuando se canta a la Luna
Solo agarro la guitarra
cuando me irrita pensar
que hay tanta boca cerrada
sin poderse destapar

Asi va naciendo el canto popular
y asf va creciendo y creciendo sin parar

La cancion no esta en los libros
ni las musas la inspiran

Con los pies sobre la tierra

y la guitarra erguida

cantamos lo que nos pasa

al correr de cada dia

Asi va naciendo

el canto popular

Y asi va creciendo

y creciendo sin parar.

%k ok kK %k

Pasados varios afios desde que Elias Serna compusiera la letra antes transcrita,
aires de renovacion en el pop espafiol parecerian reivindicar, de pronto y probable-
mente de manera inconsciente, la violencia frenética de ciertos movimientos, como
los beatniks de finales de los afios cincuenta y los punks de los setenta. Sid Vicious,
componente del efimero grupo The sex pistols, se vid inmerso durante su corta vida
profesional en comphcacnones de todo tipo, incluido un homicidio bajo el influjo
de la droga. )

He allf un claro eJemplo de la interaccion entre la vida privada de un malan-
dro hecho pop star y la miisica decididamente agresiva que -ejecutaba su grupo. En
este caso podemos hablar de un marco de referencias violentas, pero de alli a que las
. canciones, por si mismas, puedan ser calificadas de tales, existe un hondo abismo.

Como decia, el pop espafiol —en su diversidad de manifestaciones, pues hoy
es mas rico que nunca—ha producldo cosas tales como el grupo Peor impossible, de
ligera tendencia negativista —mads alla de violenta—, como se puede deducir de su ti-
tulo y de laletra de esta cancion:

No tengo ni un soplo

de ternura para ti

Se me cruza la mirada
cuando te veo venir
pienso que nunca debiste

haber nacido, infeliz

pienso que el asco ha surgido

a partir de ti

Ni me mires ni me toques
olvidate de mi

Vete a casa, vete a casa

y no vuelvas a salir

Yo lo siento por tu madre
iqué asco debid sentir!
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Eso no es nada, sino que el grupo SEMEN UP agarrd la bandera de la porno-
grafia y con ella, ademds de hacerse un lugar dentro del atiborrado escenario (hay
que inventar algo novedoso para que la gente le haga caso a uno y al menos com-
pren el 45), 1a han emprendido contra la moral y buenas costumbres:

Ahora te debes callar y vas a saborear

el exquisito manjar que pongo en tu boca

Sé que me haras disfrutar

que te vas a esmerar

y como siempre lo haras muy bien, muy bien

Lo estds haciendo muy bien (...)

Pero carifio, no pares, ti sigue y no hables

y que Dios te lo pague, que lo haces muy bien (...)

La cancién continiia en términos aun mds explicitos, si cabe. Si eso no es un
atentado contra la Iglesia, si no hay alli una agresividad tumbalotodo que no conoce
fronteras, el Kama Sutra es un juego Eduplay. ===

Lo que son canciones pacifistas, intrinsecamente hablando, si las hay. Porque
su forma —el ritmo, las armonias, los arreglos, la manera de cantary frasear, etcéte-
ra— y el contenido —la letra— pueden calificarse como tales. En realidad y a fin de
cuentas, toda buena cancién es pacifista, porque si es buena de verdad pone a la
gente en una especie de trance; el verdadero melémano, el coleccionista de discos,
el que espera ferviente por la importacion de la aguja precisa para su giradiscos, nun-
ca serd un agresor a través o por una cancion. En vez de cometer un acto delictivo,
en lugar de lanzarse a la calle a tirar piedras, preferird sentarse, arrellanado en una
buena butaca, con los audifonos bien colocados, a disfrutar de esta o aquella can-
cién supuestamente violenta. Porque la seduccién de la misica es aletargante, inhi-
Hdora, provoca la instrospeccion, remite a una fase intimista del ser humano; escu-

_char misica es un acto profundamente individualista, tal como la lectura.
~ - Otra cosa son los fenémenos sociales debidos a circunstancias de la realidad
histérica y cotidiana. El baile, por ejemplo, es un fenémeno que mereceria capitulo
aparte: la miisica es en ese caso una excusa para el abrazo, o para el desenfreno co-
lectivo o un escape para dar rienda suelta a alguna represion de caracter sexual.

Una cancion es principio y fin de un grito de afioranza —el blues—, es lujuria
carnavalesca en una playa de Rio —la bossa nova y sus derivaciones—, o es un peda-
o de vida atrapado en tres minutos, dramatizado en armonfas, poetizado en frases
ortas. Una cancioén es, desde luego, un producto de primera necesidad, como el
libro. Por eso prohibieron su importacién. :
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VIOLENCIA Y TEATRO

JUAN CARLOS GENE

L Agamemnén regresa de la guerra y, en ese momento, no es mas que un marido
que vuelve a casa, cargado de gloria y, eso si, con una amante o esclava que ¢él ha
seleccionado como-rehén de guerra. Su esposa Clitemnestra lo recibe con cortés y
fria actitud de esposa habituada a la soledad y con gesto irreprochable lo invita a
entrar en casa. El guerrero entra y se bafia; momento que aprovecha Clitemnestra
para hacer surgir de las sombras a su amante Egisto para, entre ambos, matar a
hachazos al marido. Se trata de un ajuste de cuentas doméstico. Y no se crea moti-
vado por la presencia de la esclava amante. Es, de parte de la esposa, la respuesta al
sacrificio de la hija del matrimonio, Ifigenia, quien diez afios antes y por disposicién
de su propio padre, ensangrento el altar de los sacrificios en procura de los buenos
vientos que, negados por los dioses, impedian la partida de la flota aquea hacia Tro-
ya. En cuanto al amante, a su vez vengaba hororrosos agravios familiares.

El hijo del matrimonio, Orestes, instigado por su hermana Electra, vengaré la
muerte de su padre, matando a su madre y al amante homicida. Y las terribles
Erinnias, fantasmas crueles del remordimiento, perseguirdn a Orestes hasta que los
dioses lo dispongan...

Esta cadena de horrores conforman la linea de accion de las obras teatrales
més antiguas que se conservan en el mundo (La Orestiada, de Esquilo). Y corres-
ponden a los mismos tiempos la ferocidad despechada de Fedra asesinando a sus
hijos, la desesperacion de Edipo, asesino de su padre y marido de su madre quien,
para colmo de espantos, destruye sus ojos con el broche que luce el vestido de su
esposa-madre, que se ha refugiado de la eculpa ahorcandose. Y de ahi las sucesivas
desgracias de esa familia: la muerte que uno a otro se inflingen los hijos varones de
Edipo ante las puertas de Tebas; y la sepultura en vida impuesta por Creén a Anti-
gona, como castigo del intento de la hija de Edipo, de enterrar al hermano que la
ley ha dispuesto permenezca insepulto.

El portico monumental de la gran dramadtica occidental, hace del escenario
un fangal sangriento, con el Gnico pudor de no desarrollar nunca ante los ojos del
espectador los hechos de sangre que, en el teatro griego, siempre ocurren entre ca-
jas para que minuciosos mensajeros los relaten luego al espectador con despliegue
de detalles macabros. En adelante, ese cardcter sangriento del teatro occidental con-
tinuaré sin interrupcion; y cuando el teatro de Europa alcanza su cumbre expresiva
con Shakespeare, las matanzas, torturas, amputaciones, adulterios, traiciones y ven-
ganzas no solo ocurren a la vista del publico sin el menor pudor, sino se siente obli-
gado el inigualable poeta dramatico, a terminar casi siempre sus tragedias con un
desfile solemne. A tal punto que obliga a preguntarse el por qué de la insistente re-
peticion de ese recurso. La respuesta es sencilla: para retirar a los muertos. En el
teatro isabelino, de escenarios multiples y acciones entrecortadas, no existia telon
que permitiese ocultar el momento en que los muertos por la violencia final de la
accion, recuperaran su naturaleza de simples actores que se levantaban sudorosos
para saludar al piblico e irse a comer.

Las purisimas construcciones del neo-clasicismo francés, sobre la base de acti-
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tudes heroicas y nobles y musicales alejandrinos de impresionante belleza formal,
disimulan apenas la orgia de asesinatos, traiciones y concupiscencias que componen
sus argumentos. Y si la dramaturgia moderna nace con Ibsen no es, precisamente,
para desterrar la violencia del teatro. Con los triunfos de la burguesia la violencia
pierde heroicidad; y aquel Macbeth cuya grandeza consiste en bajar voluntariamente
al infierno y convertirse en el mal mismo, seran ahora tristes buenos burgueses que
ocultan historias de opresores y de oprimidos, de relaciones sado masoquistas con
cargas de aplastante fealdad. '

La curva llega hasta el teatro de Samuel Beckett, el discipulo de Joyce, que
se propuso, como aquél, ejercer la violencia contra la literatura y destruirla. Y com-
pone un teatro que parece aludir a un mundo donde la violencia ya lo ha destruido
todo y los humanos balbucean, en la soledad —total o acompanada— discursos in-
conexos, carentes de significado, degradados en su condicién o, mas en consonancia
con las ideas de Beckett, perdida toda ilusion sobre la cond1c1on humana.

Una linea paralela desde Aristofanes a Neil Simon, pasando por Moliere, los
clasicos comediografos espafioles y hasta Alfonso Paso, para no citar sino algunos
eslabones construye la parabola de la risa en el teatro de Occidente. Y nada, quizi,
mads violento que la comedia. Reimos siempre, en el teatro, de la desgracia ajena, de
ese desfasaje entre lo que se quiere y lo que se logra, que desemboca en el ridiculo.
Nos reimos de/ otro, porque su ridiculo no es el nuestro y mientras otro sea el ri-
diculo, conservaremos nosotros nuestra dignidad. Del mismo modo que si coloco
sobre una ldapida el nombre del muerto, decido que el muerto es otro y no yo;y la
muerte, su muerte y no la mia. De donde el irdnico, siniestro aforismo: /a muerte
es eso terrible que les pasa a otros.

No basta afirmar que la violencia es un elemento esencial del teatro. Esto es
solo una verdad a medias. Porque e/ teatro es violencia. Se trata de un juego, al pa-
recer de origen magico, que consiste siempre en enfrentar voluntades que quieren
cosas no sélo distintas, sino opuestas. Y el espectaculo consiste en las peripecias que
cada voluntad realiza para lograr lo que quiere: qué obstaculos se le presentan, ¢o-
mo los superara o caera vencido, con o sin gloria, ante ellos, lo cual es una forma de
caer vencido ante la voluntad del otro. Con demasiada frecuencia el juego termina
en la muerte. O en la verglienza, la humillacion, el horror en fin... Y sin esta condi-
cion, base del conflicto, de la lucha de opuestos, de la accion, el teatro desaparece.
Cause espanto o cause gracia, alguien en el teatro tiene que caer, como en la arena
tienen que caer o el toro o el torero.

Desde Aristoteles sabemos que aquello que habitualmente nos causa horror,
nos produce placer si lo presenciamos en la ficcion. De ahi que el Estagirita conclu-
yera que la tragedia produce catarsis, una suerte de lavado purificador de las pasio-
nes que anidan en el alma humana Lo cual, se sabe, ha producido una milenaria
discusion atin no terminada. Y quiZa no haya mas remedio que internarse en ella.

Si nos colocamos en otra linea de observacion, se nos hace evidente que el
teatro, que en forma primitiva parece nacer con la cultura misma, esta hoy tan vivo
como siempre. Artesanal, a medida humana, irrepetible y prgsente en un tiempo y
espacio dados, para un espectador que jamas Volveri a presenciar el mismo hecho tal
como lo estd presenciando ahora, el teatro resiste con comodidad el embate de los
medios artificiales de espectdculo (el cine y la television).

Y esto, precisamente por su caracter vivo, que lo hace msustltulble y tnico,
particularmente en tiempos delirantemente tecnologlcos como los nuestros. Porque
el espectador ve el teatro realizado ante él, en el presente, por seres vivos que consu-
men para ¢l, parte del precioso, mdetemble y fugaz tiempo de sus v1das Y se con-
forma una llturgla colectiva que no tiene sustituto posible.
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Si vinculamos este hecho al caricter inevitablemente violento que el teatro
conlleva, no deberia dejar de Hamarnos la atencion esta necesidad de presenciar la
ficcion de la violencia que, si bien es comiin a.todas las formas de espectaculo (el
cine y la television son ejemplos evidentes), en el teatro esta violencia ocurre en
un tiempo real, en forma viva y, por lo tanto, irreproducible. La representacion de
mafiana serd muy semejante a la de hoy pero inevitablemente distinta, porque es
otro el pulso vital de los actores y otra la composicion del publico.

(Cual.es la razon de la supervivencia de esta extrafia liturgia viva de violencia?

* ok ok ok ¥k

II. El proto-drama descrito en el Génesis, es un hecho de violencia. Esa maravi-
llosa creacion que Dios encuentra buena al realizarla (Génesis 1.31), sufre una con-
mocion con la falta original que, para el sentir cristiano, es consecuencia de la liber-
tad. Y el clima paradisiaco cambia bruscamente, la existencia se ensombrece, muere
la inocencia y el hombre adquiere conciencia de la muerte.

Por supuesto, uno no puede dejar de preguntarse qué hombre era ese anterior,
que no tenia conciencia de su muerte. Y hasta un cristiano de la ortodoxia de Pierre
Chaunu (Memoria de la Eternidad), afirma con impresionante acierto que el hom-
bre, como tal, tiene sobre la tierra la corta vida que la Biblia con sus escasas genera-
ciones le atribuye. Porque hay hombre desde que los muertos de la manada ya no
son abandonados donde terminan; sino desde que son enterrados o sujetos a ritos
finebres de cualquier naturaleza. Es decir, desde que el misterio de la muerte ha si-
do percibido, desde que el hombre puede representarse su propia muerte, condicién
ésta quizas que con mas evidencia nos separa del animal. Y ésto es tan reciente, casi,
como lo dice 1a Biblia, no més lejos de nosotros que entre siete y veinte mil afios.

El hombre que no tiene conciencia de 1a muerte ain no es un hombre. “£/ pe-
cado y la conciencia de la muerte, eso es e/ hombre” (P. Chaunu, ob. cit.). De don-

_de tiende a deducirse que el hombre como tal, el creador de cultura y de historia (la
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pareja original, al tomar conciencia de su culpa, se hace vestidos y se cubre), nace
con el pecado y la culpa, nace de esa violencia original contra la ley; se genera en el
querer conocer el bien y el mal.

v Lo cierto es-que, apenas ocurrido el hecho,1la violencia se desencadena, aterra--
dora. A la desobediencia se agrega enseguida la cobarde delacion que el hombre ha-
ce de la mujer: “‘el/lame ofreciéy yocomi”, Y el castigo terrible. Y, muy pronto, el
hbmicidio: Cain cayendo sobre Abel. Y de ahi en mas las Sagradas Escrituras son
una acumulacién de violencias abrumadoras que culminan con la cruz del Gélgota.

Si me remonto al Antiguo y Nuevo Testamento es porque encuentro ( como
podria ser de otro modo?), entre ese misterio de la violencia nacida con el hombre
mismo y el teatro, una vinculacion profunda que da al teatro un caracter mistérico
y profundamente religioso.

% ok % %k %

III. La palabra sddico es hoy de curso comun, si bien se utiliza, en general, para
calificar la conducta de placer ante el dolor ajeno. Pero no es ése el sentido en que
la aplica hoy la psicologia profunda. El psicoandlisis diagnostica una manifestacion
sadica en todas las pulsiones instintivas, aun momentéaneas y sin mayores consecuen-
cias, por los cuales ejercemos violencia sobre otros. El arranque de malhumor con
que una buenisima persona destruye un teléfono que le traga la moneda; o la exas-
perada conducta de una buena madre que gritonea a su hijo, tenga o no razon, son
manifestaciones sidicas, en este sentido. De mayor o menor alcance, con caracteres
més o menos patolégicos, lo sddico es una manifestacion de la voluntad de dominio.

Y vamos a los ejemplos teatrales. Hamlet no es lo que psicologicamente po-
dria llamarse un sadico, como quizé lo sea Ricardo III. Pero eso no cambia sus im-
pulsos sddicos que se hacen evidentes cuando denigra a Ofelia o a su propia madre
hasta lo indecible. O cuando, indudablemente para defenderse, hace caer a Rosen-
crantz y a Guildenstern en la trampa preparada por su tio para él mismo. Desde ya
aclaremos que los personajes del teatro, que tanto sadismo desarrollan, rara vez son
prototipos sddicos. Pero eso no cambia el carcter sadico de sus actos. No siempre
lo sddico se complace en la violencia que desencadena. Pero al constituir esa violen-
cia una descarga, alivia una tensién. Por eso el dolor de Fedra ante sus hijos por ella
asesinados, no cambia el cardcter sddico de su accion. , .

Para los griegos, manchar 1a tierra con sangre de hombre era sacrilego. Y, a
pesar de la violencia sadica de nuestros tiempos, por fortuna seguimos conservando,
a pesar de todo, una repulsion profunda por el asesinato. .

Y vale la pena detenerse a reflexionar en las significaciones simbdlicas, incons-
cientes, que actian en el homicida. El que mata, hace en ese instante, una fantasfa
inconsciente de inmortalidad. Si al nombrar al muerto, afirmamos la muerte de
otro, quien mata a ese otro por su mano, superlativiza esa ajenidad de 1a muerte;
pues mientras el agredido muere, su agresor permanece vivo. Por supuesto, le es im-
posible al homicida razonar que lo que hace es antedatar la inevitable muerte del
otro; pero no por eso evita la propia, que llegara, inexorablemente, como la tinica
certeza que la vida humana nos depara. El homicida se subroga al tiempo. Y enel
instante de matar, méagicamente, cree ponerse a salvo de su propio tiempo, el que
terminara con él. ‘

Pero este caracter mégico, irracional y, por supuesto, inconsciénte esta de al-
guna manera presente en todo acto sadico de dominio, precisamente los que el tea-
tro prodiga con tan escandalosa generosidad. No se mata sélo con puiial, veneno o
arma. de fuego. Se mata engafiando, traicionando o humillando, oprimiendo y ex-
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plotando. Y SIempre el que mata siente, magicamente, que no es €l quien muere, es
el otro.

Como reﬂex:onaba Aristoteles, este espectaculo del sadlsmo humano causa
horror. Y nuestros tiempos, tiempos de derrumbe de un mundo y de desconcierto
frente a qué estructuras lo sustituiran, es un ejemplo claro de este horror cotidiano.
Para comprobarlo basta leer el periodico todas las mafianas.

Si pudiéramos por unas horas despojarnos de nuestra condicion humana y ob-
servar, sin sentimos implicados, el espectdculo del mundo (el espectador es tal, pre-
cisamente porque estd fuera del universo de la accion, que sélo lo implica simbali-
camente), nuestro horror desde ya disminuiria o, al menos, tomaria un sentido dis-

tinto. Y, preclsamente lo que el hombre ha mventado con el teatro, que le permite
no solo d1smmu1r el nivel de horror, sino procesar ese sentimiento hasta transfor-
marlo en placentero por el especta’cu/o de esa violencia, es, precisamente, un campo
esterilizado, donde la realidad cotidiana se separa de la teatral y surge una nuevay
transitoria naturaleza que nos permite presenciar pero no actuar el horror a que
puede conducirme el uso de la libertad, que me caracteriza como hombre; la sinra-
zon y el absurdo de esta mégica, inconfesada creencia en su inmortalidad, que ma-
nifiesta quien se interna en el sadismo. Macbeth hasta se cree expresamente inmor-
tal o, por lo menos, invencible por quien haya nacido de mujer. Cada vez que él re-
pite este tramposo vaticinio de las brujas, convencido de su inacabable destino, no-
sotros sabemos que su fin se acerca, porque lo vemos desde la perspectiva del espec-
tador.

Un agudo socidlogo teatral ha afirmado que trescientos idiotas componen un
publico inteligente. Y es natural que asi sea. No porque la asamblea de espectadores
aumente su cociente intelectual, sino porque esta en la envidiable situacion de quien
presencia el horror (por gracioso que resulte), conociendo las razones y motivos de
todos, acentuando la conciencia de su condicion humana; y puede ver con claridad
la aberracion de lo que es, de por si, aberrante.




En este sentido si, el espectador, creo, realiza una catarsis, que consiste en ali-
mentar la luminosa conciencia de mortalidad, finitud y transitoriedad, ante el puro
espectdculo de la violencia de los hombres contra los hombres en el escenario. De
ahi la sorprendente paradoja: el teatro, violencia y muerte por excelencia, es un rito
de vida, una celebracion de la vida, de la dignidad humana y del hombre en su medi-
da mortal.

Es una afirmacion de trascendencia frente a la intrascendencia de la vida. Un
asomarse al misterio de la muerte como condicién de la vida, buscando respuestas
profundas. El teatro, espacio poético por excelencia, sujeto a convenciones y re-
glas, permite con soltura esta inversion del valor de su mensaje directo. El cine y la
television no tienen esta caracteristica o, por lo menos, por 1a perfeccion visual de
las ilusiones que crean, corren mucho mayores riesgos de hacer de su exhibicion de
violencia un canto ala violencia misma, una ilusoria afirmacion simbolica de inmor-
talidad y de inacabable poder por parte de los triunfadores en la batalla. La pantalla
luminosa reproduce con alucinante realismo el universo material, tal cual es; y hasta
lo exalta por la maestria de la iluminacion, del color, de la angulacion y el relato de
la camara. _

Para su fortuna, el teatro es sdlo espacio vacio y convencional, y su unica ar-
ma es la fuerza poética de la accion, capaz de crear una verdad que en si mismo y
por su propia naturaleza, esta vista en perspectiva clarificadora, que tiende mas a
iluminar la conciencia que a deslumbrarla y a seducirla. Lo probaria el hecho de que
buena parte de la produccién de television y de cine en el mundo se ha transforma-
do en industria directa de la v101enc1a Y al teatro, esa metamorfosis comercnal le re-

sultaria imposible.

El teatro tiene medida humana tan estricta, que anos de temporada teatral de
un especticulo, no relinen la audiencia de mlllones de espectadores que ven simul-
taneamente un solo programa de television. Por eso mismo sigue siendo la liturgia
humanistica fundamental. Donde ya no exista, no existird ya vida humana que pue-
da considerarse como tal. Solo habra violencia, destruccion y muerte.

De /os otros. Porque el violento, el destructor, el homicida, creen magicamen-
te ser inmortales. Y no habra lugar ni tiempo donde esa falsia se devele.
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RAMBO Y ROCKY: LOS NUEVOS
HEROES DE LA DEMOCRACIA

FRANCISCO TREMONTI

Se ha dicho siempre que el cine es un arte, un arte al servicio de una funcién
social, estética o ideoldgica. Sdlo que el cine moderno americano ha ido mucho més
alld. A través de una inversion y manipulacién de valores estéticos, de una violencia
desatada, confusion de lo nacional con lo individual, nos quieren releer la historia,
bajo la mirada interesada de unos ojos que ven sélo la historia sociopolitica, aunque
no sea verdad, de un sistema determinado. Este es el caso de las peliculas Rambo y
Rocky, protagonizadas ambas por el actor Silvester Stallone.

El personaje es ya interesante por si mismo desde un punto de vista concep-
tual. Aparece siempre al principio como un ser desvalido, un ex-combatiente de
Vietnam desubicado de la sociedad, sin trabajo fijo, que deambula de un sitio a
otro sin un rumbo determinado, un condenado a prision y trabajos forzados, o un
boxeador que a duras penas ha salido del anonimato. Al final, por contraste, se con-
vertird en el héroe nacional que todos esperaban, identificado con todo un pueblo.

Su “record” oficial en el ejército es impresionante. De ascendencia mestiza,
mezcla de indio y aleman. Fue estudiante de medicina, carrera que abandoné por
no poder soportarla. Especialista en armas de todo tipo. Entrenado especialmente
en técnicas de sobrevivencia en la selva. Profundo conocedor de todo lo concernien-
te a helicopteros. Mato a 54 personas reconocidas. Se desenvuelve perfectamente en
una extensa zona de Vietnam, donde luché anteriormente. Para el coronel de los
“boinas verdes”, antiguo comandante suyo en Asia, Rambo es el mejor combatien-
te, no es mas que ‘‘una maquina de pelear, que no cede ante las presiones”. Si tiene
que morir, muere, sin miedo ni remordimiento. Se le valora Forque ha superado la
simple condicion de fragilidad humana y se ha mecanizado. El mismo concepto apa-
rece en la dltima pelicula de Rocky, en que protagoniza al tipo de boxeador que
pelea por el amor patrio, sin tregua ni descanso, hasta el final. No importan la san-
gre, el cansancio, o el dolor fisico que padezca: 1a pelea es a muerte.

Sin embargo, Rambo es consciente del papel social que juegan personajes co-
mo él, como aparece en un momento de conversacion intima con una muchacha

“wietnamita (RB II). El es una especie de excedente de la sociedad, “como un indi-
viduo al que invitan a una fiesta: si no-va... nadie se entera”. Es la parte todavia hu-
mana del combatiente-médquina.

Es curioso el hincapié y.la valoracion que se hace en este tipo de peliculas de
la mecanizacion humana, especialmente en Rambo. En su primera parte, el coronel
de los boinas verdes acude a la policia, no para salvar a su ex-subordinado persegui-
do, sino para prevenir al sheriff que se cuida de él, simplemente. porque es un espe-
cialista, una méquina para matar. En la segunda parte, hay una conversacién muy
significativa entre el Jefe de Operaciones de la Base, responsable de la misién a em-
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prender, y Rambo, conversacion montada sobre el contexto de la parafernalia in-
formadtica, instalada en una sala especial de control, que iba supuestamente a respal-
dar la operacion: (J) “Ta estas a salvo porque tenemos las mejores armas...”. —(R)
“Yo creia que la mejor arma era la mente...”” —(J) “...los tiempos cambian”. De
hecho, se estd atrofiando la mente, dejando de pensar cada vez mads, para confiar
a las computadoras todo nuestro impulso y decisién. Esta misma tesis estd subya-
cente en muchas de las comiquitas que se producen para nifios, s6lo que ésteno es
un juego de nifios. En la pelicula se confia a las computadoras la seguridad de la mi-
sion, mucho mds que a los seres humanos que la van a llevar a efecto. Decididamen-
te entramos en un mundo internamente mecanizado, del que a menudo se han he-
cho eco, para bien o para mal, los futuristas de nuestro arte literario y cinematogra-
fico.

Quisiera referirme ahora, aunque sea brevemente, a las situaciones de conflic-
to que dieron lugar a una violencia desatada y al desarrollo posterior de las pelicu-
las. En la serie Rambo, el pobre ex-combatiente de Vietnam, aparentemente inde-
fenso, es molestado por el Sheriff local, al llegar a un pueblo donde pensaba encon-
trar a un amigo y compafiero suyo en la guerra. No sélo es molestado, sino puesto
en prision sin motivo, donde es humillado y golpeado sin piedad por juego, como si
fuera una cosa. Rambo se rebela contra esta brutalidad policial, contragolpea don-
de mas duele y huye, despojando de su moto a un inocente transeunte.

En la segunda parte, los militares, presionados por los politicos’y los familia-
res de los ex-combatientes, tratan de hallar a los “desaparecidos” en Vietnam. Ofre-
cen a Rambo, condenado a trabajos forzados, el realizar la mision, a cambio de
- dejarlo en libertad si es que regresa con vida. Este es un esquema que se ha repetido
varias veces en diversos tipos de peliculas sobre la segunda guerra mundial (Los doce
del Patibulo, ete.), con la consiguiente manipulacion de la persona, ya que practica-
mente no les dejan margen para elegir. Las dos cosas son malas, pero al menos tie-
nen un chance. Y los presos no dudan en intercambiar su situacién segura por otra,
al menos, incierta. Siguiendo el desarrollo de las dos series, hay un par de conceptos
que se aplican enteramente en todas las peliculas: la sobrevivencia y la venganza.
Rambo tiene un sobrehumano instinto de sobrevivencia, no alejado del pundonor
y orgullo personal. Utiliza todo su arte y preparacién militar para ello. En la prime-
ra parte, los policias son sus enemigos, no porque lo sean en si mismos, sino porqie
lo quieren apresar y disparan contra él. Y Rambo se esconde, se funde con la natu-
raleza que lo rodea, y mata friamente, eficientemente, recupera algunas armas y si-
gue luchando. Pero todo no queda ahi. Agobiado por la persecucion desigual, por
el Sheriff y la guardia nacional, va a tomarse su desquite. No se contenta ya con sa-
lir airoso de la situacion dificil en que se encuentra, sino que pretende llegar hasta el
final, destruir al jefe de policia, y de hecho, pricticamente destruye también todo
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el pueblo.

En la segunda parte adelantamos un poco mas. Los guardianes vietnamitas del
@ampo de prisionéros no solo son sus enemigos porque lo persiguen y lo quieren ma-
tar, sino que son también los enemigos de su nacion. Asi que, Rambo no esta solo,
se siente representante nacional, y este nuevo ingrediente justifica, aparentemente,
ailn mas su muerte. Y Rambo mata con més frecuencia, eficientemente, con entera
frialdad. Su mision habfa sido la de fotografiar a los prisioneros americanos “sin
confrontacion con el enemigo”. Al no cumplir esta condicion, por razones politicas,
& abandonado en manos de sus enemigos, quienes lo torturan ferozmente bajo la
tutela de los rusos. Pero él sobrevive a todo. Salvado en ultima instancia por la mu-
chacha vietnamita que lo acompafiaba, Rambo vuelve a huir y a luchar... hasta que
la muchacha que él aprecia muere asesinada por las balas enemigas. Ya no intenta
refugiarse én Tailandia por tierra, como era su proposito, sino que va a intentar des-
truir a sus enemlgos hasta el final.

El mismo esquema fundamental se puede apreciar en la serie “Rocky”. Setra-
ta de un personaje que ha ganado muchas de sus peleas a base de resistencia fisica y
espiritu de sobrevivencia, no especialmente por sus dotes de boxeador. Pero ha lle-
gado a ser toda una personalidad piblica, aclamado por los nifios cuando hace
“jogging” por el parque. Un amigo suyo, también boxeador, es golpeado duramente
por un ruso en un combate, lo que posteriormente le ocasiona la agonia y la muerte.
Este simple hecho enciende la mecha sentimental de Rocky, quien se traslada a
Mosci para pelear con el ruso que matod a su amigo. La pelea es feroz, pero de nue-
vo nuestro héroe sobrevive y gana un combate sobrecargado de representaciones po-
liticas.

Pasemos ahora a examinar con un poco de curiosidad los distintos personajes
y las situaciones diversas que envuelven la accion de las diferentes peliculas. En la
primera parte de la serie Rambo nos presentan a un Sheriff, con su pequefia tirania
policial, bruto-y prepotente. Supuestamente €l es el representante de la Ley y el
Orden, solo que desencadena un tremendo desorden, lo que sirve ante el espectador
como justificacion de toda la violencia de Rambo. La denuncia del abuso y brutali-
dad- policiales viene a ser en este caso como una especie de critica del sistema al pro-
pio sistema, por otro lado, ficilmente re-absorvible por él mismo. En las mejores fa-
milias hay puntos negros y en los mejores sistemas también. Pero todo queda ahi.
Al final, no pasa nada.

El coronel de los “boinas verdes” es un personaje singular. Nos lo presentan
en las peliculas como un arbitro que ha perdido el silbato. Impotente ante las auto-
ridades, sin mando sobre Rambo, sélo posee  su conversacion para convencerlo.
Pero convencerlo de qué? De que olvide Vietnam, sea buen chico y se porte bien...
y se entregue. Es penoso advertir que primero metieron a tantos centenares de jove-
nes en la guerra y luego les piden que la olviden. En este caso, el coronel tiene el
oficio de hacer de puente en una sola direccion.

Pero veamos como los productores de las peliculas nos hablan de la guerra de
Vietnam. En la segunda parte de la serie hay varias frases muy significativas al res-
pecto Cuando el coronel va al campo de trabajos forzados a proponer a Rambo la
mision, éste exclama: ‘““tenemos que ganar otra vez”. Al final de la pellcula (RBII)
cuando le dicen que el viejo Vietnam estd muerto, él afirma categoricamente: “Si

_yo estoy vivo, Vietnam estd vivo...”. Es posible que con todo esto los productores
nos~estén- dejando la puerta abierta para Rambo III. No lo sabemos. Lo cierto es
que el montaje de todo el contexto nos esta diciendo muchas cosas. Una de ellas
puede ser la afirmacion de que los soldados americanos ganaron la guerra en el cam-
po de batalla de Vietnam. Algunos politicos desaprensivos, la mayoria corruptos,
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forzaron la situacion y los sacaron de alli. Rambo nunca se presenta como perde-
dor, sino como el vengador del ideal americano. Parece obvio que con este tipo de
cine se quiere ganar-en la mente de la juventud americana, reconquistar el prestigio
de otros tiempos ante sus ojos, juventud que probablemente nunca vivi6 los horro-
res de Vietnam. La pelicula ayuda a evadir la realidad, no simplemente a confundir
1a ficeion con la realidad, o la realidad con la ficcidn, sino que se trata en este caso
de una distorsion consciente de la realidad historica, con fines propagandisticos,
perdiendo toda perspectiva. Y el piblico vibra con toda la accidn y la vidlencia, se
ve envuelto en una atmosfera engafiosa... y se deja envolver. Es facil sofiar. Al final,
la realidad pasara factura a los que se creen indestructibles. Es posible que entonces
sea tarde para rectificar el rumbo absurdo que hemos llevado hasta ahora. ~
. Siguiendo con el tema de Vietnam, es lamentable la figura de los vietnamitas.
- Nos los presentan como pobre gente, profundamente subdesarrollados, que no me-
recen mayor consideracion. Cuando agarran prisionero a Rambo tienen que esperar
a sus amos rusos para que lo interroguen. Incluso, un capitdn ruso da ordenes a un. .
coronel vietnamita, lo que es un signo claro de total sumisién, lo que contradice el
orgullo ancestral del pueblo vietnamita. Es curioso, pero algunas de las escenas de
persecucion en la selva me recordaron muchas otras escenas de guerra en las pelicu-
las americanas. Los alemanes vuelven a perder otra vez, sélo que ahora con unifor-
mes rusos. La accion se fija en lo militar, pero nadie se ha preocupado por los civi-
les, & los que en la pelicula se les queman sus cultivos, se destruyen sus casas y mue-
ren callados. Es una insensibilidad muy grande hacia el ser humano.

En el 1dltimo film de la serie Rocky (IV) nos encontramos con las mismas ca-
racteristicas, aplicadas esta vez a otros motivos y en un contexto distinto. Nos pre-
sentan a la sociedad soviética, representada por su boxeador, con una vision pura-
mente mecanicista. La preparacion de su representante en la pelea que se avecina es
rigurosa y sumamente técnica. Se nos figura que estan preparando a una especie de
robot que sabe pelear. Al mismo tiempo, Rocky es el héroe de carne y hueso al ‘que
se saluda y se vitorea por las calles, mientras realiza sus ejercicios acostumbrados.
Una vez en el ring, Rocky utiliza la bandera americana estampada en su pantalén,
mientras el ruso viste su tradicional short rojo. Ahora sabemos perfectamente de

Sylvester Stallone
nos muestra
algunos

de sus diarios,
ejercicios
musculares
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que se trata. La representacion sociopolitica desborda el significado de un combate
normal, en el que aparentemente no se juega nada importante. Como de costumbre,
al principio de la pelea Rocky es vapuleado sin compasion. Pero reacciona, y el pii-
blico reacciona con é€l, se emociona, se emborracha de golpes y sangre. Al final, ven-
ce aparentemente el mejor. Rocky queda reivindicado, como también ha quedado
vengada la muerte de su amigo. Pero lo importante es que el bloque occidental ha
vencido al oriental. Somos campeones. No hace falta decir nada sobre lo simplista
y manipulador que resulta todo el episodio.

Si nos ponemos a pensar con un poco de sentido critico, todo este tipo de pe-
liculas no constituyen mas que una especie de comiquitas (sin sexo) para adultos.
En Rambo II el protagonista utiliza una pequeiia aljaba portatil. Por el desarrollo de
la accién comprobamos que dicha aljaba contiene un niimero indefinido de flechas,
—el espectador pierde la cuenta después de las primeras quince—, cuatro bombas, un
arco y todo un arsenal de armas blancas. Rambo se apodera de un helicoptero ene-
migo de combate, pequefio y ligeramente artillado, al que los rusos persiguen con
un super moderno helicoptero, portador de cohetes teledirigidos, quimica o elec-
tronicamente. Todos ellos fallan el blanco, excepto uno que lo roza y averia el heli-
coptero de Rambo. Cuando el piloto ruso se dispone a dar el golpe de gracia con
una sonrisa de satisfaccion en los labios, nuestro héroe saca un bazooka primitivo,
tipo alemdn de la segunda guerra —que nadie sabe de dénde salio— y hace explotar
al enemigo por los aires. La selva misteriosa, por otro lado, la selva tropical, no pa-
rece tener secretos ni peligros para nuestros protagonistas. Es una selva desprovista
de toda fauna peligrosa, solo una vez aparece una serpiente medio disecada, sin pe-
ces caribes en los rios, ni siquiera una plaga de mosquitos que los molesten en la
huida. A Rambo le sale todo bien y finalmente puede llevar a felix término su haza-
na, lo mismo que el esforzado y valiente boxeador o los héroes buenos de las peli-
culas del oeste americano. Sin embargo, las dos series estdn bien realizadas desde el
punto de vista técnico, medianamente actuadas, conforme a los patrones del género.
Los efectos especiales, explosiones, incendios, carros accidentados, balas, etc., son
los mismos a los que nos tienen acostumbrados el cine y la televisién durante los 1l-
timos afios. No hay nada excepcional en ese capitulo. Liama la atencion que todo el
despliegue técnico interno que nos muestran las peliculas analizadas se emplea sola-
mente para la destruccion como algo bueno. Los avances cientificos, quimica, elec-
tronica, informatica, etc., no producen vida. Se aplican a la guerra y a la muerte con
con la excusa de la vida y de la paz. Lo importante no son los hombres, sino la ideo-
logia.

£ Como un breve resumen de todo lo que venimos hablando podemos decir que
los medios de comunicacion nos expresan lo que muchas personas tienen por den-
tro, que por desgracia no es sino vacuidad, violencia, sexo, egoismo y orgullo. Hace-
mos muy poco para ir construyendo una sociedad mejor para los que nos sigan el
dia de mafana. Y sp poder de penetracion es tan grande, que lo que los americanos
no pudieron hacer en Vietnam, ganar la guerra, lo estan logrando para su juventud a
través de los medios, el cine y la television. Parece obvio que a través de los medios
se intenta sistematicamente la defensa de un sistema, de un estilo de vida, como el
mejor, el mas poderoso y mas humano, por medio de la absorcion de una critica jus-
ta al mismo sistema. Como contradiccion inherente a la muestra vemos que no inte-
resa para nada el logro de la justicia o la defensa de los derechos de los demds pue-
blos. '

Quizds nos convenzamos alguna vez de que la actitud belicista solo conduce a
resultados fatales para todos. Quizas nos haga falta un mejor conocimiento de la na-
turaleza biologica del hombre, al que hemos dado la espalda. Deberiamos de tener
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menos violencia y mas cooperacién a todos los niveles. Pero quizas no hayamos evo-
lucionado todavia lo suficiente.

Pero queda pérdida una pregunta que me ha venido molestando desde hace
tiempo: ;por qué estas dos series son tan taquilleras? Condicionados desde peque-
fios por los medios, especialmente por la television, el piblico no solo necesita de
violencia y mds violencia, sino también de algo mas, evadirse, evadirse de una reali-
dad hostil y ganar, aunque sea alguna vez, en el cine. Quizas por eso el espectador
se auto-identifica con el héroe y gana con el vencedor. Su prestigio, no solo indivi-
dual, sino como participante de una sociedad y de una nacion, esta asegurada. Y eso
convence, aunque para ello se acuda a recursos de un marcado tinte sentimental.
Al final de Rambo II, por ejemplo, el coronel pregunta: “¢,Que quieres, Rambo"'”
Y éste contesta: ‘Qulero lo mismo que todos aquellos que vinieron aqul y entre-
garon sus entrafias y todo lo que tenian por nuestro pais, que nos amo, lo mismo
que nosotros lo amamos. Eso es lo que quiero” —“;Como viviras?” —“Viviré dia
adia”. Y el publico se levanta de sus asientos... y aplaude.
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HOLLYWOOD Y LA ESTETICA
DEL FACISMO

EDGAR SOBERON TORCHIA

“No existe mayor testamento de la lucidez ideologica de la burguesia que la
manera como ha invertido sistematicamente la funcion y el significado del arte.
Arte como espiritu, arte como fuerza, arte como coherencia personal; arte como to-
do menos lo que ha sido siempre: el producto material de las mentes y manos hu-
manas” (1).

El nacimiento del cine coincide con el fin de un 51glo y el alba del humanismo
cientifico. Este momento historico es determinante en la definicion de los estados
modernos que dirigen la politica internacional, de manera que el nuevo medio ha
sido testlgo de grandes eventos historicos, al registrar tanto la decadencia de siste-
mas socioeconomicos, como la construccion de otros.

El cine en manos de los agentes de cambio, atin no ha logrado una imagen in-
tegral del futuro que vislumbran, salvo raras excepc10nes En estos términos, hace
débil frente al otro cine que, vallendose de una habil mampulacmn de los codigos
expresxvos del cmema, trata de mantener el colonialismo del raciocinio. Esta polari-

' zaclon, “aunque mamquea -ayuda a aclarar las ideas en torno ala funcion social del
cine, pardmetro critico heredado de la sociologia.

En un copioso ensayo (2), el catedratico estadounidense Peter Pappas discute
el filme de Abel Gance, Napoledn (1927), como ejemplo pristino del arte fascista
(3), en oposicion a la estetlca marxista: aceptar versus explicar, mixtificar versus
esclarecer.

“(El) arte fascista es, por definicion, confuso, —sefiala Pappas— No en el sen-
tido de que sea incierto en sus proposntos sino en aquel mas profundo de querer
confundir las diferencias entre el individuo y la sociedad, la historia y la mitologia,
el mundo y la imaginacién. El arte fascista es-el arte de lo subjetivo hecho universal,
de lo inmaterial vuelto material. En oposicion al tipo de arte que busca distinguir,
aclarar y distanciarse del mundo (como los trabajos de Brecht, o de Einstein y Go-
dar en el cine), el arte fascista es e} arte de la unificacion arbitraria. lo que equivale
a decir, el arte de 1a sobreimposicion” (4).

Pappas resume, a grandes rasgos, las caracteristicas del arte fascista en dos:

1.- La negacion del mdwlduo, por medio de una engafiosa subjet1v1zaclon de su
rol sociohistorico a través de un prototipo emblematico de la nacion y/o el
partido;y .

2.- La tergiversacion de la historia.

El recurso estético para expresar estas particularidades es la sobreimposicion.
Siguiendo las recomendaciones de Pappas, la sobreimposicion estd entendida en es-
tas notas, tanto de manera liberal (como el fundido encadenado y el montaje para-
lelo), asi como un proceso de alteracion de una visual suplantada por otra, que de-
vendra fascista de acuerdo a las caracteristicas previamente sefialadas.
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Es por ello que la reciente visién de Annie (1982), de John Huston, en la que
encontramos similitudes en los procesos —igual o menos inspirados— puestos en
practica, nos ha hecho reflexionar sobre el feliz matrimonio de Hollywood y la esté-
tica fascista. o

ARTE FASCISTA EN HOLLYWOOD?

La historia de Hollywood (5) sigue ofreciendo material de estudio, pero ya ha
sido reconocida su influenciaen la integracion de los estados de la faja central de la
América del Norte, al punto de crear una determinada homogeneidad mental en la
concepcion del “ideal patrio” y del arte:

“(...) Arte como grandeza y grandeza como arte: arte como la politica inven-
cible, transnacional y transocial del genio” (6). '

Industria propulsada por la colonia judia, Hollywood proyecto un ideal de
comfort medio, con la comedia de situaciones enmarcada en un “melieu” preconce-
bido de alta eficiencia y “buen” gusto; fomentd el “ingenuo” espiritu expansionista
y diversionista, a través de las aventuras de invasion y exterminio del ‘“cowboy-
marine-boy scout-gi.”, etc.; y un evasivo enceguecimiento de la realidad social por
medio de musicales de nunca-jamas y dibujos animados aparentemente inofensivos.
Hasta el “cine negro” o el “proletario”, de alguna manera contestatarios, estuvie-
ron regidos por la moral del codigo Hays o por la moda.

Con casi ocho décadas de cine hollywoodense, la técnica dé la sobreimposi- ~

¢ion puede ser ampliada a un recurso con efectos a largo plazo. Pappas la ejempli-
fica muy bien,citando dos consecuencias foquistas de Napo/edn en las que la sobre-
imposicion opera de manera mas directa y sin subterfugios:

1.- Napoleén utiliza la bandera francesa como vela de la barca que lo lleva de
Corcega a Francia a “hacer la revolucion”. Por montaje paralelo, vemos que una
tormenta abate la embarcacion al mismo tiempo que la Convencion Nacional estd
reunida en colapso de cara a su destino historico. Cuando Napoleon “vence” la
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tormenta, la Convencion se calma. El 4guila de la autoridad imperial se posa sobre el
mastil del bote del futuro lider. Bautizado por la tormenta y confirmado con la apa-
ricion de la g’racxa metafisica” en su mastil, Napoledn recibe las credenciales de
“Monsieur Histoire”: él es la revolucion.

2.- En un momento de inspirado chauvinismo, durante la campafia bélica napo-
lednica, a la pantalla central le son afiadidas proyecciones a ambos lados tefiidas de
azul y rojo, como una gigantesca bandera francesa. A esta expansion pre-cinerama,
con dos pantallas laterales, Pappas la llama el equivalente estetico del expansionis-
mo representado en cine (7).

Esta manipulacion de la correlacion de fuerzas hlstoncas busca unificar con-
ciencias y negar la presenc1a material de los revolucionarios burgueses, preservando
un orden de hechos insano. Porque la estética fascista busca resaltar un estado de
acontecimientos nebulosos, una visual “esquizofrénica” de la historia, que niegue su
dimension material.

Hollywood, en su distorsion de la verdad historica, no s6lo ha deformado el
pasado, sino que incluso ha costeado proyecciones al futuro amenazantes, como en
el filme de 1975 de Norman Jewison, Rélerbol. Por otra parte, la sobreimposicién
no es siempre violenta. Un caso almibarado 1o ofrece Annie: en el afan de conven-
cernos de la bondad del magnate armamentista y de demostrar la hipotesis del “éxi-
to a la vuelta de la esquina”, Daddy Warbucks y Annie van a ver en 1934, La dama
de las camelias (1936) de George Cukor.

ALGUNAS MIXTIFICACIONES RECIENTES

Una vez aceptado el fascismo como una ideologia autoritaria con caracteristi-
cas que han aflorado a lo largo de la historia, y entender la sobreimposicion de suer-
te que, por ejemplo, la saturacion de un s1glo de modelos blancos y rubios en la pan-
talla, haya alterado el “ideal roméantico” de chinos, negros e indoamericanos, no es
dxfxcll encontrar rasgos fascistas en innumerables ﬁlmes, desde £/ nacimiento de una
naciéon (1915) a £.T..: el extraterrestre.

Los empresarios de Hollywood se preguntan los motivos de la creciente baja
de piiblico cinematografico. Quizis sea un factor desatendido, la repeticién de su es-
quema folletinesco-fascistoide, carente de esquinas historicas reales —aunque sea la
historia de un bamo, como en West Side Story (1961) de Robert Wise. La receta
obviamente comienza a cansar al espectador.

‘El cine fantastico, entonces —tan abierto y apto para la subjetivizacién de
cualquier situacion— ha visto su dia. La evasion intergalactica, el horror, las aventu-
ras pasadas, contempordneas y futuras, apoyados por efectos especiales de primer
orden, son vehiculos que imantan la boleteria. Ya no es el folletin decimonénico,

-de Lo que el viento se llevo (1939) lo que atrae: en 1965, el punto de transicion (£/
sonido de la musica), evasiva saga de una familia exﬂlada nos llevo a La guerra de
las galaxias (1977) y a E.T. (1982). Y en ellos, mvanablemente hay espacio para
incluir la cufia fascista. Ademas del filme de George Lucas, nos vienen a la memoria
Alien (1979) de Ridley Scott, Condn, el barbaro (1982) de John Milius, Cazadores
del arca perdida (1981) de Steven Spielberg y Blade Runner (1982) también de
Scott.

Con La guerra de /as galaxias, Lucas cred la saga expansionista més ingeniosa
de afios recientes: en un “pasado. remoto” con visos de futuro inestable y belicoso,
{quién se atreve a dudar del rol mesiénico asignado a un mercenario caucasico y an-
gloparlante (Harrison Ford, vedette de varios de los filmes menc:onados) al servicio
de las fuerzas imperiales? La saga estd calculada con tal precision que el vocablo
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“imperio” es adjudicado al enemigo, una manada negra de cascos nazis, para despis-
tar al espectador.

Alien, preciada criatura al servicio de consorcios petroquimicos rivales, tam-
bién nos depara un futuro trans-espacial de supremacia anglosajona, mientras que
en Conén, el barbaro, yendo hacia atrés a una civilizacién mitologica intermedia en-
tre la prehistoria y la historia antigua, un orangutan (Arnold Schwarzenegger), esca-
pado de un documental de Leni Riefenstahl, encarna el paso a la Historia, moviendo
el barbarismo hacia formas mas “decorosas” de convivencia, fiel a los postulados
menos iluminados de Nietzsche. .

Ford recrea su rol, uno en los afios 1930s y otro en el futuro del Departamen-
to de Efectos Especiales, respectivamente, en los filmes de Spielberg y Scott. Su
“Indiana Jones” como su policia Deckard, encajan en la galeria de superhéroes fas-
cistas, junto a Supermin, Buck Rogers, Flash Gordon, El Llanero Solitario, Marvila,
Tarzan, el raton Mickey, Rico Mac Pato, Popeye y otras variaciones. v '

Esto no se reduce al cine fantdstico. El reciente reclutamiento para el ejército
“gay” (Making Love, Victor-Victoria, Socios, Personal Best, Lianna), nos recuerda
la ambigua corriente del cine mudo de posguerra y pre-fascista de Alemania, “(...)
sintoma de un despertar de los instintos primitivos, en todos los paises beligerantes
de una guerra. La naturaleza mismg inducia a los hombres a reafirmar los violenta-
dos instintos vitales a través del exceso” (8). '

Uno de los casos més apabullantes del ultimo quinquenio es £.7., la mas re-
ciente oda del mas fascista de los cineastas jovenes, Steven Spielberg. El filme se va-
le de una pseudo-compasion para endosar el “American way of life”, pero lo que
mds sorprende es la aprobacion del pablico (con risas, aplausos, y hasta lagrimas de
cierre) de un grotesco mufieco de plastico en la peor linea de Walt Disney (que de
subito se vuelve “clasica”). ;Hasta qué punto Hollywood ha deformado la aprecia-
cion artistica del espectador de cine! '

El mensaje “humanista y pacifista” de £.7. no convence, porque, de manera
inmoral, dirige cuidados y atenciones de la NASA y de la familia (sintomaticamente
fragmentada) a un mufieco remedo de un nifio biafrano. ;Es que la sensibilizacion
de la humanidad, de toma de conciencia de la realidad social que vive a diario, de-
pende de obras como ésta? A fin de cuentas, esto es lo que menos busca E.T. Tan
obvia que parece escondida, subyace la tendencia a “‘espiritualizar” las reivindicacio-
nes sociales y los procesos historicos, a condicionarnos a mirar al cielo, esperando
un ovni luminoso cuyos tripulantes nos ayuden a redistribuir las riquezas con justi-
cia.

No estaba tan despistado el cineasta independiente Jon Jost cuando muestra
en Angel City (1977) una secuencia satirica, en que la protagonista audiciona para
la nueva version que planean unos productores de Hollywood, del documental nazi
Triunfo de la voluntad (1934) de la riefenstahl. :
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~ MIENTRAS;EN EA-SALA DE ESPERA... _

Resulta ficil descubrir rasgos de fascismo en La historia de/ mundo segun Mel
Brooks (1982). Pero no es menos dificil encontrarlos en cines satélites del imperio
de Hollywood: ;no se asoman de vez en cuando en los filmes ingleses £xpreso de
medianoche o Carros de fuego? ;O en las italianas Portero de noche y Caligula?

La distorsion continuard. Se ha planteado la necesidad de que sean utilizadas
las formas narrativas del “‘cine de prosa” para contrarrestar la influencia deforadora
del cine de Hollywood.

. En-un momento de la historia del cine de cambio, fue impuesto el modelo
realista que resolvia sus planteamientos de manera inverosimil. La cinematografia se
ha inclinado en afios recientes a plantear problemas en la implementacion de nuevas
medidas de bienestar social. De cardcter casi siempre individual (individual versus
colectivo) o de lastres coléctivos acarreados del pasado, estos problemas constituyen
el atractivo principal, en cuanto son compartidos por las mayorias.

A la vez, la tendencia a lo fantastico prevalece, incluso en los paises que cons-
truyen nuevas sociedades, porque el entretenimiento y la diversion es parte de los
derechos del ciudadano. La fantasia es otra salida, mientras ésta no constituya una
perversion ideoldgica. Tomemos el siguiente e]emplo demostrar en una fantasia, el
siguiente silogismo:

La tierra es de los terrestres.

Todos somos terrestres.

La tierra es de todos.

(Acaso no se basa la naturaleza humana en unas leyes sencillas y elementales
pero profundamente olvidadas? El revitalizar estas verdades, a través de un cine que
presente situaciones magicas, enraizadas en nuestras culturas, parece mas eficaz que
diez largos sobre la Reforma Agraria. Hacia esa direccion apunta un filme como £/
cristal oscuro (Inglaterra 1982, de Jim Henson y Frank Oz). A pesar de sus obvias
limitaciones ideologicas, a]gunas muy a tono con la estética discutida en estas notas,
los realizadores demuestran una vision mas coherente entre cine y Universo, cine y
humanidad, cine y necesidades sociales vigentes. i

Utlhzar las mismas armas en prmclplo con distinto enfogque -conceptual, po-
dra llevamos a una superacion de las mismas.

NOTAS:

(1) Peter Pappas, La sobreimposicion de la vision: ‘‘Napoleén” y el significado del arte fascista,
revista Cineaste, Nueva York, Vol. XI, nGmero 2, pagina 5.

(2) Peter Pappas, Ob. cit:, paginas 5a 13.

(3) Si bien el término “fascismo’’ es usualmente asociado con el fegimen autoritarista italiano,
vigente en 1922 a 1945, aqui serd utilizado en un sentido extensivo, como ideologia cuyas
caracteristicas se ha manifestado en el curso de la historia de la humanidad.

(4) Peter Pappas, Ob-cit., pdgina 7. .

(5) Aunque en todas las cmematograf:as def bloque capitalista podemos encontrar caracteristi-

-cas-del-fascismo,-aqu/_nos_concretamos a la produccion de la gran industria norteamericana,

por lo que también dejamos por fuera a la produccion independiente y/o alternatnva de esa. -

nacion.

(6) Peter Pappas, Ob. cit., pdgina 5. )

(7) Peter Pappas, Ob. cit., pdgina 11. Recordemos también que el primer filme de ficcién reali-
zado por Hollywood en cinerama, fue precisamente su version particularmente distorsionada
de la conquista del oeste norteamericano, How The West Was Won (1962, de John Ford,
Henry Hathaway y George Marshall).

(8) Siegfried Kracauer, De Caligari a Hitler, Buenos Aires, Nueva Visiéon, 1954, pdgina 55.
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DEL DISCURSO A LA ACCION:
REAGAN Y SUS LIBRETOS
CONVERTIDOS EN DOCTRINA

* “"JHONNY MIGUEL
- LUIS COLMENARES
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En su época de actor, Ronald Reagan interpretd numerosos papeles en los
cuales como temerario cow boy impuso el orden a través de la fuerza. Hoy en dia,
en su rol de presidente de Estados Unidos, continia “imponiendo el orden’ ampa-
rado en su fortaleza; solo que ahora el escenario en que actiia no es Hollywood ni
sus enemigos son tristes pieles rojas.

Actualmente, como mandatario de la primera potencia mundial, Ronald Rea-
gan interpreta el papel protagonico en el escenario de las relaciones internacionales
y sus enemigos son todos los paises que, de acuerdo a las definiciones estratégicas
del Pentagono, amenazan la seguridad de Estados Unidos.

Esto ultimo es lo que recalca el propio presiderite en la mayoria de sus discur-
sos, en los cuales el predominio de la violencia verbal se compagina plenamente con
las demostraciones de fuerza realizadas durante su administracién. Y esto es lo que
demuestra también la estrecha vinculacion existente entre la estrategia geopolitica
de Estados Unidos y la retdrica agresiva y, en algunos casos, hasta cinematografica
del presidente norteamericano.

~ En sus discursos (5 de los cuales se analizan en el presente trabajo por ser los
més actuales y a la vez representativos de su politica exterior) recurre con frecuen-
cia a una terminologia en la que abundan los estereotipos creados por la cinemato-
grafia de los afios 50 y los epitetos despectivos, tipicos de etapas aparentemente
superadas como el McCartismo. Por lo tanto, para comprenderlos mejor, es inevita-
ble recordar el contexto en el que el presidente Reagan desarrolla gran parte de su
carrera artistica y la época en que da sus primeros pasos en el mundo de la politica.

EL ACTOR POLITICO

La carrera artistica del presidente Reagan estd notablemente influenciada por
la tristemente célebre etapa del McCartismo, doctrina que en los afios 50 deviene de
la llamada guerra fria y gufa toda la politica oficial norteamericana destinada a en-
frentar cualquier presencia o sospecha comunista.

Esta doctrina —si cabe la palabra— fue creada por el senador Joseph McCarthy,
quien al frente del Comité de Actividades Anticomunistas organizé una verdadera
caza destinada a localizar y apartar de toda actividad piblica, e incluso privada, no
solo a los comunistas, sino también a todos los sospechosos de simpatias pasadas o
presentes hacia el comunismo o hacia los comunistas.

Por esos afios Reagan pasa desapercibido como sector. Pero se destaca al fren-
te del sindicato de actores de Hollywood, cumpliendo a cabalidad los proceptos de
McCarthy y desarrollando una enfermiza animadversion hacia el comunismo. Esta
etapa tiene repercusiones de tales magnitudes en su formacién que por momentos el
presidente pareciera revivirlas con sus discursos y su accién. Para tener una idea ca-
bal del tiempo en el cual se funde el actor politico es importante destacar un ejem-
plo extraido del prologo que realizé Garry Wills del libro de Lilian Helman' Tiempo
de Canallas acerca de las actividades realizadas por el Comité de Actividades Antico-
munistas:

“Una pelicula de 1944 perturbd especialmente a los miembros del comité. Pi-
dieron el textimonio expuesto de la novelista Ayn Rand, y ella identific6 al punto
la falla principal del filme: los rusos aparecian sonriendo. ‘Es uno de los trucos mds
corrientes de la propaganda comunista, mostrar a los rusos sonriendo’, dijo. Como
la propaganda rusa mostraba a los rusos sonriendo, y esta pelicula estadounidense
tambjén, por tanto "esta pelicula formaba parte de la propaganda rusa. Este es el ti-
po de logica que ha hecho famosa a Ayn Rand, y que deslumbr a los pupilos con-
gresistas que la habfan citado en 1947 para que los instruyera. Richard Nixon fue
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uno de aquellos discipulos, y en esa ocasion no tuvo ninguna pregunta que hacer a
Ayn Rand sobre su silogismo de la sonrisa. Unicamente el diputado John Mc Dowell
tuvo alguna reserva al respecto: :

— Mec Dowell: ;Ya nadie sonrie en Rusia?

— Rand: Bueno, si usted habla en sentido literal le diré que no mucho.

— Mc Dowell: ;Ya no sonrien?

— Rand: No de esa manera, y si lo hacen es en privado y casualmente. Desde

luego, no es un acto social. No sonrien para aprobar su sistema” (1).

Reagan continué su ascenso politico de una manera vertiginosa. Desde las fi-
las del Partido Republicano se convirti6 en el trigésimo tercer gobernador del estado
de California. Y unos afios después alcanzé la cumbre que no pudo lograr en el pla-
no cinematografico, convirtiéndose en presidente de su pais. Sin embargo, de acuer-
do a los hechos, su encumbramiento politico no varié en lo sustancial su estilo para
actuar y su conviceiéon de imponer el orden a través de la fuerza.

EL ACTOR PRESIDENTE

Cuando Reagan llega a la presidencia encuentra a una nacion que, en el plano
internacional, “estaba declinando porque nuestros enemigos avanzaban”, segin las
propias palabras del mandatario. Por lo tanto, restablecer el poderio de Estados
Unidos fue una cuestion de seguridad nacional, de prestigio exterior y de orgullo
personal para su administracion. o

_Para Reagan, la debilidad de Estados Unidos se manifestaba en virtud de la
alarma que existia para dominar los acontecimientos. Pero en términos concretos
enumeraba la crisis de Irdn, la invasion soviética de Afganistdn, la declinacion de los
gastos de defensa, las negociaciones para firmar el Tratado de Limitacion de Armas

Estratégicas, el triunfo de los sandinistas en Nicaragua, el establecimiento de un ré-
gimen marxista en Granada, el fortalecimiento de la guerrilla en El Salvador y la
consolidacion de otros gobiernos comunistas como avances del enemigo. Y se dispu-
so a frenarlos. -

Cinco afios después el presidente se ufana de no haber perdido ni un centime-
tro cuadrado de territorio y de haber liberado a Granada.

“Cuando llegamos en 1981, los guerrilleros en El Salvador habian lanzado lo
que se llamaba ‘su ofensiva final’, con el fin de hacer de aquella nacion el segundo
estado comunista en tierra firme de América. Habia muchos que opinaban que no
habia esperanza en aquella situacidn, y se negaban a ayudar. Nosotros no estuvimos
de acuerdo, y ayudamos. Hoy en dia, esos guerrilleros se baten en retirada. El Salva-
dor es una democracia, y los que luchan por la libertad desafian a los regimenes co-
munistas de Nicaragua, Afganistdn, Angola, Camboya y Etiopia” (2).

Es decir, de acuerdo a su propia interpretacion, la fuerza de Estados Unidos
ha vuelto a ser el brazo que ampara la libertad en un mundo de peligros. Y él ha si-
do el principal benefactor de esta recuperacion. Una vez més, “impone el orden”
por la fuerza, como lo hacian cuando interpretaba a los legendarios cow boy nortea-
mericanos.

Ahora, si bien es cierto que la actual politica exterior norteamericana es vir-
tualmente una reedicion de pasadas doctrinas como la Monroe, el Gran Garrote, etc.,
y que responde a razones geopoliticas y estratégicas claramente definidas, también
lo es que la violencia retérica de Reagan constituye un hecho con pocos preceden-
tes en el campo de las relaciones internacionales. Ejemplos ilustrativos se encuen-
tran en los discursos analizados en el presente trabajo, a saber: - .

1) LA FUERZA DE EE. UU. ES EL BRAZO QUE AMPARA LA LIBERTAD, pro-
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nunciado el 26 de febrero pasado, pidiendo apoyo de la nacién a los requerimientos
de fondos para la defensa hecha por la administracién al Congreso.

2) REAGAN INSTA AL CONGRESO LA APROBACION DE AYUDA A LOS
CONTRAS, pronunciado el 16/3/86.

3) MENSAJE DEL PRESIDENTE REAGAN SOBRE SU PETICION DE AYUDA
PARA LA RESISTENCIA NICARAGUENSE, pronunciado por radio el 8/3/86.

4) REAGAN DESEA VER LA LIBERTAD EN MARCHA EN GRANADA .

5) FUERZAS MILITARES NORTEAMERICANAS TUVIERON EXITO EN SU
MISION EN LIBIA, pronunciado el 14/4/86.

EL DISCURSO CINEMATOGRAFICO

El concepto basico, presente como una especie de leiv motiv en los discursos
analizados, y que resume lo que podria calificarse como doctrina Reagan, es el que
establece que la paz sdlo'se logrard en virtud de la fuerza que posea Estados Unidos.
De acuerdo a lo planteado por el presidente, todas las posibilidades pacnﬂstas liber-
tarias y democratizadoras estan sujetas a la superioridad que su nacion consiga. Y al
exponerlo no ahorra epitetos con s1gmﬁcatlva carga de violencia ni evita las compa
raciones en las que impera la ley del mas fuerte.

Un ejemplo clasico de esta concepcién es la justificacion que el presidente in-
tenta para lograr fondos para la defensa en el discurso No. 1 (Para sintetizar seran
identificados por nimeros de acuerdo a la enumeracién antes realizada): “Para
aquellos que creen que la fuerza provoca el conflicto —dice—, Will Rogers tenia su
propia respuesta: a Jack Dempsey, campedn mundial de boxeo de pesos pesados de
su tiempo, no habia nadie quien lo insultara” (3). Con estas palabras enfatiza su pe-
ticion, y el simil boxistico es un recurso que emplea para significar la esencia de su
doctrma, basada en el poderio de Estados Unidos como condicion vital para lograr
la paz.

El presidente Reagan le resta margen a la negociacion, al desarme, al freno de-
la carrera armamentista. Por el contrario, plantea la superioridad de Estados Unidos
con proyectos tipo guerra de las galaxias, los cuales justifica vinculando la seguridad
nacional con la libertad, la paz y la democracia, valores que frecuentemente relacio-
na en sus discursos. Por ejemplo, en el No. 1, en 12 ocasiones hace referencia a estos
términos luego de haber aludido a la seguridad norteamericana. En otras palabras,
paz, libertad y democracia (antitesis del comunismo) sélo son posibles con un Esta-
dos. Unidos seguro y éste, a su vez, s6lo es posible con poder. Asi de simple es su
filosofia:

“El programa de seguridad —precisé en la ocasion— que ustedes y yo lanza-
mos para restablecer la fuerza de los Estados Unidos estd en peligro, amenazado por
los que dejarian la tarea antes de haberla terminado. Nuestros adversarios, los sovié-
ticos, como sabemos por experiencia dolorosa, solo respetan las naciones que nego-
cian desde una posicion de fuerza. El poder de Estados Unidos es el elemento indis-
pensable de un mundo pacifico.” (4).

Plantea, con toda claridad, una confrontacnon con la Union Soviética y, por
ende, con el comunismo; enfrentarlo es el compromlso por la paz, lo que justifica,
segun se extrae de sus palabras cualquier accion por violenta que sea.

Visto de este modo, cualquier accion que perpetre Estados Unidos contra un
pais comunista no atenta contra la paz, al contrario, la garantiza, porque va a favor
de la seguridad de Estados Unidos.-El-objetivo fundamental es.frenar el expansionis-
mo soviético. Y este hecho per se coloca a cualquler mtervenclon violenta como un
acto por la paz y la libertad. Asi lo constituy6 la invasion a Granada, sobre la cual
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el presidente Reagan se refirio de la siguiente manera: “nos dispusimos a demostrar
que la larga serie de gobiernos que caian en manos comunistas iba a terminar, y eso
estamos haciendo”.

En este contexto, todo aquel que combate al comunismo se convierte en un
luchador por la paz y la libertad; es decir, los contras en Nicaragua, los rebeldes en
Afganistan, Angola, Etiopfa; mientras los que combaten a regimenes pro-occidenta-
les son terroristas o forajidos, denominaciones predilectas del presidente. Aquf se
repite una vez maés la historia. En su libro Bolivar, Precursor del Pensamiento Anti-
imperialista, el cubano Francisco Pividal cuenta que para los diplomaticos nortea-
mericanos destacados en nuestras naciones el Libertador era el dictador de la época.
Ahora, el dictador es Daniel Ortega, y los contras, de acuerdo a una humillante
comparacion de Reagan, son luchadores por la libertad, como lo fue Bolivar. Como
se puede deducir, los titulos los otorgan de acuerdo a sus conveniencias.

NICARAGUA ES EL DIABLO

De acuerdo a las argumentaciones del presidente Reagan la patria de Sandino
no sdlo amenaza a las ejemplares democracias latinoamericanas, sino a toda la civi-
lizacion occidental. Nicaragua es una potencia, una nacidn agresiva, esta en guerra
con Dios.

Con estas sutilezas el mandatario nortemericano justifica la intervencion indi-
recta (el recuerdo de Vietnam y otros temores han evitado ;0 demorado? la inva-
sion directa) expresada en la ayuda militar y econOmica a los contras y el bloqueo
econdmico a una nacion que historicamente ha dependido de sus productos. De esta
forma, inscribe el conflicto centroamericano como parte de la confrontacion este-

oeste, ignorando alegremente las causas econdmicas, politicas y sociales que han
propiciado los levantamientos populares.

“Los soviéticos y los cubanos —dice Reagan en el discurso No. 2—, utilizando
a Nicaragua como base, se han convertido en la potencia dominante en este corre-
dor vital entre la América del Norte y la América del Sur. Afincados alli, estaran en
situacion de amenazar el Canal de Panama, ejercer interdiccion en nuestras vias ma-
ritimas vitales del Caribe y por tltimo, actuar contra México. Si ocurriera esto, los
pueblos latinos desesperados, por millones, huirian, hacia el norte a las ciudades de
la region meridional de Estados Unidos, o a donde quedara alguna esperanza de li-
bertad” (5).

Otro elemento del que hace ghla el mandatario en sus discursos es el religioso,
y lo utiliza para justificar acciones en paises donde éste es sumamente importante,
como es el caso de Nxcaragua que tiene un alto porcentaje de poblacion catdlica:
“Nicaragua es un pais cautivo por un grupo cruel de comunistas en guerra con Dios
y el hombre desde sus primeros dias” (6).

En este contexto, se establece una especie de semejanza entre el concepto re-
ligioso y la imagen de Dios con el concepto de Democracia Occidental y la seguri-
dad de Estados Unidos, como fuentes de la existencia, perfecta y ademads eterna.
Esta afirmacion queda esclarecida cuando Reagan afirma: “s6lo una cosa une a es-
tos enemigos de la democracia, el odio a Estados Umdos y alos valores de Estados
Unidos”.

Pero la realidad material nicaragiliense como reino del diablo tiene sus expre-
siones malevolas vinculadas no sélo al comunismo, sino al simbolo, segiin Reagan,
de la perversion y el terrorismo, como lo es el inefable Moammar Khadafi “La po-
litica de Nlcaragua —asegura el presidente— de fomentar la violencia fue estableci-
da en una reunion secreta en 1979. Ahora esta dictadura se hace més peligrosa en
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tanto que se inunda de armas y personal del bloque soviético y sus despiadados
aliados, 1a OLP y Libia” (7).

En este panorama, el presidente nicaragilense Daniel Ortega es colocado como
un lider terrorista junto a Khadafy y Arafat. Su maldad, segin el presidente, no tie-
ne limites: “No, no parece haber delito que los sandinistas no perpetren, es un régi-
men de forajidos” (8).

Como se puede observar, el presidente Reagan utiliza expresiones que no solo
producen un impacto emocional, sino que tienen toda una carga peyorativa y este-
reotipada, cuyas reminiscencias pueden encontrarse en el lenguaje cinematogréfico
de su época de actor cuando el forajido, por ejemplo, era uno de los términos mas
empleados para descalificar a alguien. En este sentido cabe destacar un ensayo so-
bre los discursos de Reagan realizado por el profesor de Ciencias Politicas de la
Universidad de Berkely, Michael Rogin, quien afirma: ‘“‘toda su personalidad ha sido
modelada a partir de los roles interpretados en las peliculas en que tomo parte, lle-
gando a una confusion total entre fantasia y realidad, que ha marcado determinan-
temente su ideologia politica™ (9).

Y para imponer su ideologia el presidente recurre a cualquier ardid, incluyen-
do la mentira. En sus mas recientes discursos Reagan repite obstinadamente que en
Nicaragua se asesina a los disidentes politicos, se adoctrina a los nifios, se suprimen
los partidos, se persigue a la iglesia, se destruyen las sinagogas, se tortura. De nada
sirven los desmentidos del clero, de politicos, de rabinos y las verificaciones de orga-
nismos defensores de los derechos humanos como Amnistia Internacional, cuyo in-
forme destaca el servicio militar obligatorio como la principal arbitrariedad del pais
centroamericano (recuérdese que esta en guerra). Reagan insiste y su mentira, para
muchos, termina convirtiéndose en verdad. ]

Utilizando la técnica de la repeticion también se toma la potestad de calificar
las acciones ajenas y las propias, tal como lo hizo para justificar el uso de la fuerza
en Libia: “Hoy hemos hecho lo que debiamos hacer y si fuera necesario lo haremos
nuevamente. Creemos que esta accién preventiva™ contra las instalaciones terroris-
tas, no solo disminuirén la capacidad del coronel Khadafy de exportar el terror, si-
no que le dard incentivos y razones para alterar su conducta criminal” (10).

De acuerdo a sus pardmetros, la violencia condenable es la del régimen libio
(podria ser sandinista o soviético). El uso de la fuerza de parte de Estados Unidos
fue una “accién preventiva’. Una vez més se salv la civilizacion occidental y se de-
mostro la capacidad de las Fuerzas Armadas Norteamericanas, elemento que tam-
bién emplea para revivir un orgullo un tanto devaluado: “Esta noche saludo la ca-
pacidad y el profesionalismo de los hombres y mujeres de nuestras Fuerzas Arma-
das que llevaron esta mision. Es un honor ser vuestro Comandante en Jefe” (11).

Es la doctrina Reagan (o la doctrina Rambo como el propio presidente la ha
invocado). Es la expresion violenta de una politica que tiene como prioridad en-
cumbrar a Estados Unidos como indiscutible primera potencia militar del mundo.
Para lograr este objetivo, el presidente ha puesto todo su empefio. No sblo a través
de la retorica, sino por medio de la fuerza, como lo hacia en su época de actor.

* Subrayado nuestro.

NOTAS

1. HELLMANN, Lillian: Tiempo de Canallas, Edit. Fondo de Cultura Econémica, México,
1976, pp. 9-10.

2. REAGAN, Ronald; Discurso: La fuerza de Estados Unidos es el brazo que ampara la liber-
tad. 26/02/86. pag. 3.
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RURCA MAS, ORMAYRA

JOSE IGNACIO CABRUJAS

—

Llevar hasta cada televisor de Venezuela o Dinamarca, la dolorosa imagen de
Omayra, atrapada en el barro, exigio los siguientes pasos:

1) Transportar desde Bogota hasta Armero: una camara de television. Diez
rollos de video-tape de una pulgada. Una maquina grabadora de video-tape. Un equi-
po de luces de cuarzo con sus correspondientes pantallas de reflejo. Una c¢onsola de
audio. Dos microfonos. Cinco baterias de repuesto. Un camarografo. Un asistente
de camara. Un sonidista. Un asistente del sonidista. Un técnico electricista. Dos pe-
riodistas. Un productor de la transmision.

2) Trasladar en dos vehiculos apropiados, todo ese equipo y todo ese perso-
nal hasta el pantano donde Omayra permanecia atrapada.

3) Ajustar minuciosamente mediante una barra de colores y un osciloscopio,
el nivel de video de la camara hasta conseguir un punto 6ptimo. 650 componentes
de una camara profesional deben funcionar a la perfeccion si se quiere obtener la
imagen de Omayra que vimos en nuestros televisores. Uno de esos componentes re-
quirio 22 aiios de paciente y abnegada investigacion en laboratorios japoneses.

4) Comprobar, de acuerdo a sensibles indicadores, el nivel de audio. Una re-
ciente estadistica demostrd que de cada cien grabaciones realizadas en exteriores,
23 adolecen de defectos en el registro de audio. Armero es un exterior, y la voz de
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Omayra, sin embargo, llego con perfecta nitidez a millones de televisores.

5) Comprobar asi mismo, la fidelidad de lineas de imagen, en los cabezales de
la grabadora de video-tape. Los inconvenientes mas frecuentes suelen ser: exceso de
contraste, inestabilidad de las lineas extremas, predominio de un color, saturacion,
irregularidad focal, nebulosidad por desajustes luminicos. La figura de Omayra y el
color del pantano que la devoraba, se ajustaron perfectamente a las normas de fide-
lidad.

6) Grabar imagen y audio de la severa agonia de Omayra con acercamientos
opticos a su rostro. La creacion de un zoom electronico es el resultado de 12 afios
de empefio tecnologico al mas alto nivel. Por eso, los ojos de Omayra, fueron siem-
pre nitidos en 1a admirable imagen de la television colombiana.

7) Transportar los rollos de video-tape, con la imagen de Omayra, hasta una
ciudad cercana, dotada de un costoso y complejo equipo de microondas.

8) Transmitir via microondas, desde esa ciudad, hasta el Centro de Recepcioén
de Bogotd. Una de las mas abismales proezas cientificas de nuestro tiempo, es la
conversion de seiscientas y tantas lineas de video, en impulsos electronicos capaces
de ser interpretados y codificados en un centro de recepcion. La celeridad con que
llegd hasta nosotros el trance de Omayra, permite aseverar que el proceso de micro-
ondas no tuvo el menor contratiempo.

9) Reproducir la imagen en una grabadora de video-tape, instalada en un am-
biente seco y a la temperatura adecuada. El humo de cigarrillos, por ejemplo, es ca-
paz de alterar y dafiar delicadas funciones en una maquina grabadora. Pero, eviden-
temente, nadio fumé, nadie esparcié polvo, nadie agregé humedad en las cercanias.
De alli la impecable calidad final a 1a hora de recoger la figura de Omayra.

10) Enviar a través de master el percance de Omayra hasta un poderoso trans-
misor capaz de fulminar pajaros cercanos.

11) Transmitir desde la parabola gigante de una estacion terrena en Colombia,
hasta el satélite adecuado a centenares de kilometros en el espacio. Puede aseverarse
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que la pardbola gigante y el satélite cambiaron en los afios sesenta la historia de las
comunicaciones humanas. Por eso, 1a muerte de Omayra se convirtiéo en un hecho
inmediato, intimo (todos estuvimos alli), capaz de agobiar el rostro de un zapatero
en Milan o de provocar una honda reflexion sobre los contrastes del subdesarrollo a
una sefiora que preparaba el desayuno familiar en Estocolmo.

12) Recibir en nuestras casas este singular acontecimiento a través de una se-
fial captada en una pardbola de Estados Unidos y redistribuida al resto del mundo,
incluida la estacion terrena de Camatagua y el transmisor de CANTYV en la Avenida
Libertador.

Como se vera, todo funciono a las mil maravillas. La television colombiana
cumplio admirablemente un deber de informar y conmover. Un promedio de 1.600
aparatos de la mas complicada tecnologia desempefiaron con habitual precision, las
funciones previstas. El deslumbrante proceso no tuvo ninguna falla.

Pero, al parecer no habia en Colombia, una maldita y miserable bomba de
agua, capaz de funcionar y salvar la vida de una bella adolescente llamada Omayra.




DOCUMENTOS

EL SECUESTRO

TERR(
MEDIOS

RISTA DE LOS
INFORMACION

1. EL SECUESTRO TELEVISIVO DE
BEIRUT

Katharine Graham, propietaria y Presi-
denta del Washington Post fue invitada el 6 de
diciembre de 1985 a pronunciar en Londres
una conferencia sobre ‘‘Informacion y Terro-
rismo’’. En el transcurso de su intervencién
mantuvo que “‘existe un peligro real de que el
terrorismo no sélo secuestre aviones y rehe-
nes, sino que también secuestre a los medios
de comunicacién’’ {1).

¢Se trata de un ‘“peligro real’’ o, mas
bien, de una realidad peligrosa?

Beirut, 11 de Junio de 1985, El vuelo
TWA 834, en ruta de Atenas a Londres, es
desviado por una banda de terroristas armados
que fuerzan al aterrizaje de la nave en el aero-
puerto de la capital de Libano.

Cuando el aparato toma tierra sélo hay
en Beirut dos corresponsables norteamerica-
nos de television.

Diecisiete dfas después, cuando los 39
pasajeros son liberados, el nimero de periodis-
tas supera los trescientos, y sélo una cadena,
la ABC, tiene un equipo compuesto por 30
personas trabajando las 24 horas del dfa (2).

El miércoles 19 de junio, Charles Glass,
corresponsal de la ABC en Londres, que aca-
ba de llegar a a Beirut para dirigir la cobertu-
ra informativa del secuestro, negocia con los
terroristas y es autorizado a entrevistar desde
la pista, con una cdmara, a tres de los tripu-
lantes del avién, A gritos, durante casi 4 mi-
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nutos, Glass habla con un capitdn que apare-
ce encafionado por la pistola amenazante de
uno de los secuestradores. Ocho dias més tar-
de, el mismo periodista negocia con los se-
cuestradores realizar una entrevista durante
45 minutos, en un restaurante junto a la pla-
ya, al sur de Beirut, a tres de los rehenes. El
encuentro tiene lugar bajo 1a mirada vigilante
de los terroristas que asisten a la entrevista
empufiando sus ametralladoras (3).

La Cable News Network (CNN), la emi-
sora de television que transmite solo noticias
las 24 horas del dia, suprimid durante varios
dias todos sus espacios habituales y no cesé
de informar, la mayorfa de las veces desde
Beirut y en directo, sobre el desarrollo del se-
cuestro. Un dfa consiguen entrevistar a varios
de los terroristas y, en directo, retransmiten
sus declaraciones y exigencias coactivas a to-
dos los hogares norteamericanos, entre ellos a
la Casa Blanca que, asi, se entera de la postura
de los chiitas (4).

Paul Johnson hizo entonces esta refle-
xién: ‘‘mds importantes que las pistolas o las
bombas, las armas mds poderosas de un terro-
rista son nuestras cdmaras de televisién'’ (5).
Y la revista Time, en su nimero del 15 de Ju-
lio de 1985, llegb a calificar la situacion como
un “‘dramético secuestro co-producido por te-
levisién y terroristas’’.

Conforme la crisis se prolongaba, los
politicos perdian credibilidad mientras los pe-
riodistas iban ganando protagonismo. Una no-
che, Ted Koppsl esté entrevistando en la ABC
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al ministro de Defensa de Israel, Isaac Rabin.
Ante el tono de sus preguntas, el politico in-
terrumpe al periodista y se ve obligado a de-
cirle: “Yo no estoy negociando con usted’
(6). John Corry escribié entonces en el New
York Times que los presentadores de los tele-
diarios se habian convertido en diplométi-
cos. Mutacion profesional que lleva a otro
periodista, David Hartman, a preguntar en una
entrevista a Nabih Berri: ‘“Finalmente, ¢quie-
re usted decir algo al Presidente Reagan esta
mafiana?’’ (7).

En aquella loca carrera informativa, la
NBC se aseguré, mediante pago, el acceso ex-
clusivo a las declaraciones de les familiares de
seis de los secuestrados durante los dias que
duro el cautiverio. Y cuando los rehenes iban
a ser liberados, la NBC proporciond a estas
mismas familias un billete de avién de primera
clase para cruzar el Atlantico y reencontrarse
en el aeropuerto de Frankfurt con sus familia-
res secuestrados. Eso sf, todo ello siempre con
las cdmaras de la NBC filmando en “exclusiva’
(8). El columnista del Washington Post, Geor-
ge Will, califico estas practicas como una au-
téntica “pornografia del dolor’’ (9).

La revista Newsweek recibié incluso
una oferta de los secuestradores: previo pago
de 1.000 ddlares, estaban dispuestos a permi-
tir que uno de sus redactores pudiera dar un
paseo por la cabina del avién donde permane-
cian los secuestrados. Los mismos terroristas
“subastaron’’ mas tarde una sesién con los pri-
sioneros, esta vez al precio de 12.000 dodlares
(10).

{Seré verdad —como ha llegado a afir-
marse— que ‘‘mientras las guerras atraen a los
periodistas, los periodistas atraen a {os terro-
ristas”’? (11). Para Stephen Klaidman, aque-
llos sucesos de Beirut demostraron, sin duda,
la facilidad con que los terroristas hacen de la
television su cémplice y tienen en sus manos a
los periodistas (12). Paul Johnson fue también
muy claro y contundente. Hablé en esas fe-
chas de la ‘“‘naturaleza amoral’’ de la televi-
sién (13), sefalando que su insensibilidad en
estas situaciones de crisis se debia a la caren-
cia de tradicidn period(stica: ‘‘su ética estd sin
desarrollar y eso es lo que la convierte en com-
plice culpable de los crimenes mads crueles y
peligrosos de nuestra época’’ (14). A su juicio,
la televisidn muestra habitualmente un “insa-
ciable apetito por los dramas de la vida real, la
violencia y el espectdculo de la humanidad en
momentos de angustia’” (15). Paul Johnson
terminaba su requisitoria sefialando la rapidez
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con que las cdmaras difundieron la idea de
que los rehenes estaban siendo tratados bien.
Lo que no se difundié —dirad Johnson— fue la
imagen del cadédver del soldado apaleado y
asesinado por los terroristas: de eso no hubo
imdgenes; informativamente, ese muerto nun-
ca existio, :

2. SEIS PROPUESTAS PRACTICAS

Jonathan Aiter, Redactor-Jefe del se-
manario Newsweek propuso en aquellos dias
del secuestro de Beirut seis posibles pautas de
conducta para la informacién televisiva de
andlogos incidentes terroristas (16). Estas son
sus propuestas:

1a. Las filmaciones de secuestros terro-
ristas deben ser compartidas mediante la cons-

_titucion de un “pool’’ informativo que evite la
"escalada de exclusivas que sélo favorece a los
intereses de los secuestradores,

2a.No se deben realizar emisiones en
directo porque se convierte a los terroristas en
directores del programa.

3a. Hay que dejar en paz a las familias
de los rehenes. No deben ser también secues-
tradas y acorraladas informativamente por las
cédmaras, con tomas que intensifican el clima
dramdtico y emocional sin contribuir a la so-
lucién del problema,

4a. No conviene interrumpir las emisio-
nes regulares con breves informaciones urgen-
tes de ultima hora, muchas veces, muy poco
confirmadas. En uUltimo extremo, siempre se-
rd preferible informar a los espectadores so-
breimprimiendo los mensajes en la pantalla,

Ba. Cuando se realizan entrevistas auto-
rizadas con los rehenes, el periodista debe ex-
plicar a los espectadores que aquel rehén es
una persona secuestrada y no formularle pre-
guntas ideoldgicas o politicas, que siempre
estaran condicionadas por la presencia de los
secuestradores,

6a. Silenciar informativamente los seu-
do-acontecimientos que se suelen orquestar
ante las cdmaras: manifestaciones de protesta
promovidas por grupos que apoyan a los te-
promovidas por grupos gue apoyan a los te-
rroristas, o, en general, todo tipo de noticias
prefabricadas con el dnico fin de alcanzar su
difusion a través de los grandes medios in-
formativos.

Como es evidente, los problemas que
plantea la informacion sobre el terrorismo no
repercuten sélo en el medio televisivo; afectan
a todo tipo de medios de informacion. Es
més: puede decirse que la informacion sobre



el terrorismo —al poner en relacion primordia-
les derechos humanos, como son el derecho a
la informacién, el derecho a la vida, el dere-
cho a la libertad y el derecho a la paz— nos
sitha en una cuestién Iimite desde la perspec-
tiva ética y juridica, que trasciende por sus ca-
racteristicas el discurso cldsico sobre la violen-
cia {(17).

L.a violencia terrorista no es, ciertamen-
te, un fenémeno nuevo. La voz “terrorismo’’
aparece ya recogida en la edicién de 1798 del
Diccionario de la Academia Francesa. Los
afios del “reino del terror’’ en la Francia de
Robespierre inauguran una practica de violen-
cia politica —en este caso de “‘terrorismo de
Estado’'— que pronto se apropiardn otras mi-
norias radicales y revolucionarias: grupos mar-
ginales, movimientos anarquistas, camarillas
fanaticas.

Sin embargo, quizas no les falta razon a
los que mantienen la tesis de la estrecha sim-
biosis entre terrorismo y medios de comunica-
cién: no se puede ignorar que la aparicion y
desarrollo de los grandes medios de informa-
cién, especialmente de la television, ha influi-
do en este "“SIDA de las relaciones internacio-
nales”” (18), como ha llamado al terrorismo
José Maria Carrascal. :

Nadie ha plasmado mejor esa supuesta
complementariedad entre medios informati-
vos y terrorismo que aquel viejo periddico
anarquista editado en San Francisco llamado
The Truth, que se anunciaba entre su clientela
revolucionaria con este mensaje: ‘‘The Truth
cuesta dos centavos el ejemplar; la dinamita,
40 centavos la libra. Compre los dos: lea el
uno y use la otra’’.

El terrorista se inspirard en aquel pro-
verbio chino que dice: ‘Mata a uno y espanta-
ras a diez mil’’, Para conseguirlo, 1a accion vio-
lenta necesitard de testigos: los medios de co-
municacion se transformaran en la intencion
de los violentos en su vinculo de unién con las
victimas, enemigos y pablico (19).

Hay por otra. parte, una escalada terro-
rista. El reciente estudio titulado “’El curso fu-
turo del terrorismo internacional’ asi lo con-
firma (20).

Desde 1972, tras el atentado en la villa
olimpica de Munich, los incidentes terroristas
—afirma en este estudio Brian M. Jenkins— se
han multiplicado en una progresién anual del
12 al 16 por ciento {21).

L.a simbiosis medios informativos-terro-
rrismo ha facilitado su impulsion transnacio-
nal, la multiplicacién y arraigo de las actitudes
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y hechos terroristas en otros lugares. Se llega
asi al “‘continuo’’ sociologico de la violencia,
a la ““comunicacion universal de la violencia”
(22).

3. LA DIFUSION DE LA VIOLENCIA

Ya a finales del siglo pasado y comien-
zos del presente, los crimindlogos europeos
trataron de establecer las posibles causas ex-
ternas que explicaran la conducta crimiral de
los delincuentes. Gabriel Tarde, primero, y
Gustavo Le Bon, después, pusieron en circula-
cidn las nociones de “‘contagio’’ e ‘imitacién’’.

Tarde cita en uno de sus libros la frase
siguiente que habia hecho fortuna ya por
aquella época: “‘si las infecciones epidernicas
se extienden con el aire o con el viento, las
epidemias del crimen siguen la linea del telé-
grafo’ {23).

Para muchos de nuestros contempora-
neos, esa ley de propaganda de la violencia
se hace realidad cotidiana a través de las pan-
tallas de television. Las olas de secuestros de
aviones, los suicidios al estilo *’bonzo”, como
cualquier otra moda, se propagan hoy vertigi-
nosamente a través de pueblos, naciones y
continentes. Gracias a los satélites de comuni-
caciones el mundo se ha convertido en una
vulnerable ‘““aldea global”’. Asi, mientras el
asesinato de Lincoln en 1865 tardé semanas y
aln meses en saberse, el magnicidio de Kenne-
dy en 1963 fue conocido por el 70 por ciento
de los norteamericanos en menos de media
hora. Mé4s de 800 millones de espectadores pu-
dieron contemplar aterrorizados la masacre de
los atletas judios en la Olimpiada de Munich.

EE R R R 2

El secuestro y asesinato del politico
italiano Aldo Moro, tras 55 dias de enorme
tensidn, puso a prueba los recursos éticos y
profesionales de los periodistas de aquel pais
mediterraneo. Nuestros colegas se vieron des-
de el primer momento sometidos al cerco de
unas ‘‘Brigadas Rojas’’ que conocian muy
bien las estrategias mds sofisticadas de la pu-
blicidad mediante el chantaje de la violencia
terrorista (24). Dos elementos caracterizaron
en general la informacién suministrada: por
una parte, la obsesiva reiteracion de los he-
chos que acompaiiaron al secuestro con un
fujo de detalles que sdlo servia para crear en
el publico un estado de ansiedad y de angus-
tia; por otro tado, la invencién continua de
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hipotesis explicativas de los motivos y finali-
dades de la accién terrorista, la mayoria al
menos infundadas.

A los pocos dias del secuestrg, el dia-
rio de Milén, It Corriere della Sera realiz6 una
encuesta cuyas respuestas son una muestra re-
presentativa de las principales posiciones de la
prensa frente al desafio terrorista.

Para el tedrico de la comunicacién,
Marshall MclLuhan era necesario ‘‘reducir al
mdximo el espacio dedicado a los terroristas’’
ya que, en su opinion, la prensa y la televi-
sion eran su caja de resonancia. Habia que
proceder al ‘‘apagon informativo’’, aunque
fuera un shock, porque seria “un shock bene-
ficioso’’ (25).

En el extremo opuesto, el Director de
Tribuna Politica, Jadel Jacobelli, consideraba
improcedente que la violencia se silenciara; lo
ético, a su juicio, era informar, ya que el silen-
cio informativo era, a su vez, otra forma de
violencia (26).

Finalmente, para el fundador del diario
Le Monde, de Paris, Hubert Beuve-Mery, ha-
bia que reconducir todo el conflicto informa-
tivo a las coordenadas propias de “un proble-
ma de deontologia en tiempo de guerra’’. Es
deseable —decia— que la solucién no venga
impuesta por el gobierno, sino que sea el re-
sultado del autocontrol de los periodistas, ca-
paces de resistir la tentacion de informar a
cualquier precio (27), .

Estas son verdaderamente las opciones
fundamentales: la tesis del silencio o la tesis
de la informacion; la tesis que hace de la in-
formacién el méximo derecho y el maximo
deber, o la tesis que considera el derecho a la
vida y el derecho a la paz como derechos prio-
ritarios sobre la informacion; la tesis de la in-
formacion vista desde los terroristas, o la te-
sis de la informacion vista desde las victimas
y el publico. .

4 TRES PRINCIPIOS BASICOS

Aceptemos, para avanzar, aquel pru-
dente _consejo de los fildsofos medievales que
dice asi: ‘‘negar nunca, afirmar rara vez, dls-
tinguir siempre’’. Distingamos, pues.

A. En principio y como regla general, debe
rechazarse la tesis del silencio:
a) En un sistema abierto, de informacién
libre y competitiva, el silenclo resulta inviable.

No es posible poner puertas al campo.
b} €l silencio puede resultar contraprodu-
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cente al desatar rumores, levantar sospechas y
alimentar asi’ un clima de incertidumbres que
sélo beneficiaria a los terroristas. La desinfor-
macion, el bulo y el rumor prepararian mejor
la dictadura del miedo.

_¢) Lejos de eliminar el problema, el
silencio tal vez lo agravaria. ‘‘No se tienen
pruebas concluyentes —subraya Katharine
Graham— para afirmar que los atentados te-
rroristas terminarfan si los medios informati-
vos dejaran de informar sobre ellios. Por el
contrario, piensan los especialistas que con el
silencio los actos terroristas aumentarian en
nimero, alcance e intensidad’’ (28).

d) Hay todavia algo més. El informa-
dor puede encontrarse ante ciertos tipos de
terrorismo —como ocurre con el terrorismo de
Estado— que aspiran precisamente a pasar
ocultos, a no darse a conocer. Es evidente que
en todos estos casos, lo mds conforme a la éti-
ca, y a la defensa del derecho a la vida, a la
paz, y a la informacion, es sacar a la luz, infor-
mar publicamente de ese terrorismo tenebroso
y oculto (29).

B. La tesis del silencio, sin embargo, tiene jus-
tificacion en determinadas circunstancias
excepcionales:

a) Ante los grupos terroristas desconoci-
dos, o cuya importancia se desconoce. En sus
iniciales escaramuzas, este tipo de terrorismo
persigue darse a conocer, situarse adecuada-
mente en el tragico mercado de la violencia.
Pero hasta que se tenga el criterio necesario
para discernir la importancia del grupo terro-
rista, hay que extremar la prudencia informa-
tiva. Como ha sefialado Laqueur, grupos terro-
ristas de una docena de miembros se describen
a veces como ejércitos; a grupos précticamen-
te inexistentes se les ha proporcionado una
publicidad escandalosa (30).

b) El silencio se impone también, en oca-
siones, cuando estdn en peligro vidas huma-
nas. Ante secuestros, tomas de rehenes, deten-
ciones ilegales, o intimidaciones, los medios
de comunicacidn tienen la grave responsabili-
dad de actuar con extrema cautela.

Puede ser conveniente en estos casos
llegar a soluciones pactadas entre la policfa y
los medios informativos, que contrlbuyan des-
de el dmbito policial e informativo a no au-
mentar innecesariamente el riesgo en que se
encuentran unas vidas humanas. Estos acuer-
dos intentan establecer una reglas claras de
funcionamiento, que obliguen por igual, en su
caso, al gobierno, los politicos, la policia y



los informadores. El pacto no puede servir
tampoco al gobierno o a la policia para ocul-
tar sus eventuales errores, pero también los
medios han de actuar con lealtad para evitar
suspicacias en la esfera politica.o policial. Se-
ria sorprendente que los periodistas preten-
dieran imponer un “silencio informativo’’ a
las autoridades y al mismo tiempo desvelaran
ante el gran publico (entre el cual estdn los
mismos terroristas) pistas y circunstancias que
abortaran la solucidn pacifica de una crisis.

C. Informar sobre el terrorismo, tiene, en to-
do caso, sus propias exigencias éticas.

La violencia, el terrorismo, las violen-
cias todas, precisamente por su caracter anti-
humano, golpean a todo espiritu sensible y
obligan a plantearse con seriedad cuestiones
l{mites y fundamentales, también en el cam-
po informativo. En definitiva, lo que plantea
de verdad el tema de la informacion sobre te-
rrorismo es un verdadero discurso critico so-
bre la ética de los informadores. En primer
término, porque, como Cooper advierte, ‘'si
los medios se contemplan a si’ mismos como
una parte del problema, entonces estardn en
camino de convertirse en una parte importan-
te de la solucion” (31). Pero, ademds, ese dis-
curso critico pone en evidencia que algunos
principios que inspiran el trabajo profesional
de buena parte de los informadores del mun-
do actual entran en crisis cuando se enfrentan
con el desafio informativo terrorista. Me refie-
ro especiaimente al culto al objetivismo ante
hechos prefabricados, y al culto mimético res-
pecto a las fuentes de informacién.

5. EL MIMETISMO DE LOS MEDIOS

Cuando las primeras noticias de atenta-
dos o secuestros terroristas irrumpen en las re-
dacciones, muchos periodistas —acostumbra-
dos a comportarse como simple “‘espejos de
la realidad’’— se convierten en correas de
transmision de las partes enfrentadas en con-
flicto. Predispuestos a considerar como noti-

cia todo aquello que acontece y es susceptible |

de ser informado, fos medios de comunicacién
son faciimente vulnerables ante la prolifera-
cién de pseudo-acontecimientos, o notivias
prefabricadas.

Para Jacques Ellul muchos periodistas
ven las noticias a través de unos cristales com-
pletamente transparentes, que carecen de la
graduacién necesaria para profundizar, am-
pliar y acercar la realidad a los ojos de un pu-
blico al que se ofrece una visién chata del

mundo, sin relieve, peso ni proporciones (32).

Toda esta vulnerabilidad de los infor-
madores se acentlia porgue 1o inesperado de
los atentados terroristas acelera la toma de
decisiones y facilmente se hace realidad la vie-
ja practica de “‘escribir primero y pensar des-
pués’’, Tanto las Brigadas Rojas como el IRA
conocen bien esta debilidad y la explotan a
su favor cuando difunden sus comunicados
pocos minutos antes de los ‘‘cierres’’ de los
periédicos y de los telediarios, forzando asf
la publicacion de informaciones que d¢: otro
modo hubieran sido matizadas, contrastadas
o simplemente omitidas.

El periodista cae con frecuencia, ade-
mds, en una peligrosa dependencia informati-
va,.que significa un uso mimético de la misma
terminologia terrorista. Pero recoger la termi-
nologia terrorista en la descripcién de los he-
chos, introduce un fuerte componente propa-
gandistico, incluso cuando los términos apare-
cen entrecomillados: “intimidacién por la ac-
cién’’, "ejecutados’’, ‘‘pena de muerte’’, “‘car-
celes del pueblo’, “impuesto revolucionario”,
“expropiaciéon’’, “‘colaboradores’’, ‘‘comandos
de informacién o de apoyo”’, ‘miembros lega-
les’’, “‘gquerra sucia’’, etc. son expresiones acu-
fiadas por los violentos, cargadas de una fuerte
significacion antiética.

Esta actitud mimética explica que los
medios no sean capaces de distanciarse de los
acontecimientos y se limiten a repetir datos y
circunstancias que nadie haverificado. Edward
Epstein ejemplifica este tipo de actitud con el
caso de los Panteras Negras. ‘

Cuenta que tras la muerte de dos de sus
militantes en un encuentro con la policia de
Chicago, un portavoz del grupo declaré que
las dos ultimas victimas ‘‘eran, de hecho, el
vigésimo séptimo y vigésimo octavo panteras
asesinados por la policia”. El Washington Post
informé el 9 de diciembre de 1969, sin citar la
fuente, que ‘‘un total de 28 panteras habian
muerto en enfrentamientos con la policia des-
de el 1 de enero de 1968". La cifra fue repro-
ducida acriticamente por todos los medios,
corroborando asi’ lo que Ralph Abernathy
consideraba como ‘‘un premeditado genocidio
en esta pais’’. Cuando un periodista se tomé
{a molestia de investigar por su cuenta, descu-
brié que sbélo aparecian evidencias de 19
muertos y que de éstos Unicamente en dos
casos la muerte se habia producido durante
enfrentamientos con las fuerzas del orden; y
que, ademds, el nimero de policias muertos
en esos choques era mayor que el de Pante-
ras Negras (33).
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Si examinamos la calidad del trabajo
informativo en el tratamiento de los fenéme-
nos terroristas descubriremos que muchas de
estas criticas son incontestables, Quizds, ha-
bré que concluir con Paul Johnson que ‘‘el
problema radica en -los periodistas: en sus
falsos valores, en su falta de formacién, en
su asombrosa despreocupacién por la exacti-
tud y su propensién a conducirse gregaria-
mente en lugar de pensar por si’ mismos’’ (34).

La gravedad del problema de la infor-
macidn sobre el terrorismo no puede justifi-
car tampoco la inhibicion ética o las solucio-
nes de escasa consistencia. El mundo de la in-
formacion se convierte entonces, como ha es-
crito Hodding Carter, en “una selva ética en la
que reina el pragmatismo, son escasos los prin-
cipios aceptados sobre la practica diaria, y
muchos de sus habitantes se enorgullecen de
la anarquia de sus contornos’’ (35).

Ha de haber, por el contrario, una inte-
riorizada actitud ética que lleve a los informa-
dores a desarrollar verdaderamente un perio-
dismo para la paz. Se necesita entender que la
violencia —en cualquiera de sus manifestacio-
nes, no sélo fa violencia fisica sino también la
moral— no puede ser nunca (a pesar de las
apariencias) un camino de solucién para los
problemas personales y sociales de los hom-

"“bres. Una informacion para la paz lieva a des-
terrar la patética idea de que la Unica esperan-
za para solucionar los problemas humanos es-
triba en promover la lucha, los enfrentamien-
tos, el odio y los resentimientos. Una informa-
cion para la paz se asienta en una antropolo-
gia esencialmente optimista que no olvida la
radical dignidad del hombre ni le hace trai-
cién.

6. PASOS HACIA UN PERIODISMO
PARA LA PAZ

Y en el trance de concretar algunas
ideas centrales que vertebren un periodismo
para la paz, bueno es atender este cornisejo de
Nicholas: ““cuanto menores y mas breves sean
las directrices, mejor’’ (36). Con este propési-
to, se formulan a continuacién tres recomen-
daciones bésicas al informar sobre el terroris-
mo: .

1a. Rechazar el neutralismo informati-
vo. Tal como se desarrolla el terrorismo con-
tempordneo, los medios de comunicacion, al
informar sobre él, dificilmente pueden ser
neutrales. Conscientemente o inconsciente-
mente su actitud serd, de hecho, pro o anti-
terrorista. El periodista estd obligado a ras-
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trear los indicios de verdad y no puede refu-
giarse en la cOmoda postura del simple difusor
de versiones interesadas, parciales o contradic-
torias. El periodismo de calidad exige capaci-
dad de discernimiento, requiere juicios de va-
lor y pide conclusiones precisas que clarifi-
quen los problemas. David Broder, columnista
del Washington Post y Premio Pulitzer por sus
brillantes anélisis de polrtica nacional, rechaza
el neutralismo de quienes mantienen que ‘‘los
hechos deben hablar por si mismos’’. El perio-
dista no puede limitarse a registrar las huellas
de los acontecimientos sin someterlos a nin-
gun filtro o prueba de contraste. Piensa Bro-
der que “la selectividad es la esencia de todo
el periodismo contemporaneo. Y la selectivi-
dad —afiade— implica criterios y éstos depen-
den de los juicios’. Por lo cual, concluye, ‘“no
hay periodismo neutral’ (37).

Peter Jay, un antiguo redactor-jefe del
Times de Londres ha escrito que no es posible
“aislar los hechos y esterilizarios fuera de su
contexto’’; por el contrario, ‘el porqué, el ¢cé-
mo vy el cuando son cuestiones tan facticas co-
mo las cosas mismas’’ (38).

2a.Es necesario entender mejor la na-
turaleza misma del terrorismo para hablar de
él de otra manera. E| terrorismo quebranta
abiertamente el primordial imperativo ético
del “‘no matards’’. La posibilidad de establecer
posibles criterios sobre el tratamiento infor-
mativo del terrorismo arranca de una idea sen-
cilla e innata que se ha formulado habitual-
mente asi: el fin no justifica los medios. Pue-
den y deben entenderse las posibles causas del
terrorismo. Pueden y deben entenderse los
problemas reales que, quizds, presten algln
soporte a la violencia terrorista. Puede y de-
be entenderse el terrorismo, pero no debe ha-
ber el menor espacio para justificarlo. Queda
finalmente por advertir que el terrorismo es
un ‘““lenguaje violento”, que supone, como
afirma Spaemann, una crispacién de la ética
(39). Hay que dejar de informar sobre el te-
rrorismo —subraya Jorge de Vicente— desde la
perspectiva de los terroristas y hacerlo desde
sus victimas. Y desde las victimas, el terroris-
mo es sufrimiento puro, horror desnudo,
muertes sin sentido (40).

Y 3a. El terrorismo requiere un perio-
dismo de precision. El cardcter espectacular
de los acontecimientos terroristas disloca mu-
chas veces la capacidad de andlisis de las re-
dacciones, y la furia de los violentos produce
cortocircuitos informativos que se traducen
en una versién de los hechos donde prima lo
llamativo sobre lo importante. Irving Kristol,
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editor de The Public Interest, ha criticado
muy duramente la precipitacion y el tremen-
dismo de los medios de informacion en esos
momentos de pédnico cuando la gente acude
a ellos precisamente en busca de una ayuda
que a veces no prestan. Asi ocurre cuando los
medios informativos tienden a cultivar el pa-
nico y las crisis como una planta que se incli-
na hacia la luz del sol (41).

Cuatro titulares sucesivos del New
York Post de Rupert Murdoch ejemplifican
ese ‘‘periodismo de imprecision’’. En 1979,
tras el accidente nuclear de la Isla de 1as Tres
Millas, el Post encadend estas cuatro primeras
péginas: Primer dia: LA NUBE NUCLEAR
SE EXTIENDE. Segundo dfa: FUGA NU-
CLEAR ESCAPA A TODO CONTROL. Ter-
cer dia: CARRERA CONTRA EL DESAS-
TRE NUCLERAR. Y el cuarto dia, cuando,
segin lo anunciado, dificilmente se podia
esperar nada positivo, los editores titularon:
LA PERSPECTIVA ES BUENA,

Esta clase de ‘‘periodismo parkinsonia-
no''-estd en la base de muchas de las crisis de
credibilidad que tanto parecen preocupar a los
medios informativos.

Hay un periodismo para la paz que
mantiene y ensefia piblicamente la diferencia
ética que existe entre los diversos fines y los
diversos medios que adoptan los diferentes
grupos sociales. }

La funcidn pacificadora de los medios
de informacién es incompatible con el nihilis-
mo ideolégico. Resulta poco menos que impo-
sible querer mantener en un momento dado
una actitud informativa ética respecto a la vio-
lencia y el terrorismo si la ténica de fondo, en
otros muchos momentos, ha sido transmitir
una imagen sérdida del hombre, sin horizon-
tes ni destino, triste, con la tristeza amarga de
una intrascendencia material.

La actitud en favor de la paz ha de tra-
ducirse en una nueva sensibilidad informativa,
que tiene estos sintomas: el propdsito de
avanzar hacia formas de vida més humana,
donde la paz sea la consecuencia de una lucha
por la justicia —también por la justicia infor-
mativa—; la nueva valoracion de la familia; el
respeto a la verdad y a la intimidad de las per-
sonas; el recurso a la imaginacion creadora
para superar el conformismo; la defensa de la
vida; la denuncia de la manipulacién y de los
pseudo valores culturales; la apertura a una
nueva estética vinculada a la auténtica ética.
Una nueva sensibilidad que lleve, en fin, a re-
cusar la cultura antropoléaica de muerte y a

volver a una renacida cultura de la vida.
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MEDIOS
COMUNICACION
ASESINATOS EN MASA

El periodismo de ia era atémica se ini-
cié con un comunicado de prensa. Eran las 10
de la mafiana con 45 minutos del dia 6 de
agosto de 1945, cuando el Secretario de Pren-
sa de la Casa Blanca se lo ley6 a los reporteros
en el curso de un informe a la prensa. Se les
hizo saber que 16 horas antes se habfa soltado
“‘una bomba’ en la ciudad japonesa de Hiro-
shima. La bomba no era otra que la de uranio,
a la que habran apodado “Little Boy’ (EI
Nene). Se dijo a los reporteros que en ella se
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habia logrado someter “la fuerza fundamental
del universo” y que era 2.000 veces més po-
tente que el “Grand Slam* (El Portazo) inglés,
hasta ese entonces la mayor bomba usada en
la-historia bélica de la Humanidad.

LA MAYOR MENTIRA
PROPAGANDISTICA

A los reporteros se les dijo todav(a otra
cosa: que Hiroshima era “una importante base
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militar nipona. Esta fue la Primera Gran Men-
tira del periodismo de la nueva era. También
se indic6é que el objeto de esa bomba habia si-
do terminar cuanto antes el conflicto bélico.
Y esta fue la Segunda Gran Mentira, lo cual se
colige obviamente del hecho de que sélo tres
dias mds tarde, los cientificos que trabajaban
para el ejército de los EE.UU., satisfechos con
los resultados de su bomba de uranio, insistie-
ronh en que se probara también la de plutonio.
Asi fue como Nagasaki se convirtié en la victi-
ma de ‘“Fat Man’’ (El Gordo). Tal y como es-
cribiria tiempo més tarde Stephen Croall en
su “Nuclear Power for Beginners’” (Fuerza
Nuclear para Principiantes) :

LLos dos ataques aéreos asesinaron a
unas 200.000 personas en el acto.

Otras 100.000 murieron a consecuen-
cia de las secuelas de la radiacién en el curso
de las décadas siguientes. A la fecha, las victi-
mas de “El Nene” y "El Gordo" siguen mu-
riendo en el Japén a razén de unas 2.000 al
afio...”’

Muchos de los periodistas que asistie-
ron a la rueda de prensa del 6 de agosto no al-
canzaron a captar la significacién de lo que se
les habia dicho. Esto en si’ mismo no es de
sorprender. Muchos cientificos de aquel pe-
riodo no comprendieron al punto la impor-
tancia de este suceso. Algunos periédicos hin-
dies ni siquiera lo pusieron en un lugar promi-
nente en la primera plana. En los EE.UU. los
reporteros tuvieron que convencer a sus jefes
de que éste era material de primera clase.

Tal y como lo pone Barry Zwicker, cri-
tico canadiense de los medios de comunica-
cién masiva:

“Nos podemos identificar con ello. No
es de extrafiar. Lo que asombra es que 38
afios mds tarde, con mds de 50.000 de esas
bombas diseminadas por todo el planeta, to-
davia haya tanta gente dentro y fuera del ém-
bito del periodismo, que alun no se percata
de lo que eso significa”.

Pero un periodista’ presente en aquel
histérico informe a la prensa no podia llamar-
se a engafio. Su nombre era William L. Lau-
rence, un reportero cientifico de The New
atomica. De otra manera, incluso durante la
Primera Guerra Mundial seis mil comunica-
dos de prensa emitidos por el gobierno de los
EE.UU. produjeron 20.000 columnas de “no-
ticias’’ por semana.

Nada menos que un personaje de la ta-
lla de Walter Lippmann, gue se habia com-
prometido a escribir propaganda bélica, obser-

v6 mas tarde que:

...parecia que de no incitar a la gente
hasta provocarle paroxismos de odio y de sue-
fios utdpicos, serfa imposible hacer la guerra
(ta Primera Guerra Mundial) con suficiente
energia.

PELICULAS “ULTRASECRETAS”

Pero, regresando a lo de Hiroshima, las
peliculas que mostraban los efectos inmedia-
tos del ataque y que fueron rodadas por un
equipo cinematogréfico oficial por érdenes
del presidente Truman, y en cantidad suficien-
te como para haber podido hacer con eltas 30
peliculas comerciales de duracién ordinaria,
fueron deliberadamente incautadas por el go-
bierno de los EE.UU. por espacio de 36 afios.
Nada hubiera sefialado mejor que aquellos
95.000 pies (aproximadamente 31.600 me-
tros) de pelicula a color, el por qué la gente,
y en particular los periodistas cuya responsa-
bilidad es informar al publico, deberfa preocu-
parse mas por los peligros que encierra la ac-
tual carrera armamentista nuclear. Pero estos
filmes fueron inmediatamente clasificados co-
mo ‘‘ultra secretos’’ y ocultados a la vista del
publico. Mucha gente no sabia, y todavia hoy
no sabe ni siquiera que existen.

Pero el director de produccidn de aquel
equipo de cineastas que fuera enviado a filmar
el acontecimiento, jamds lo olvidd. En un ar-
ticulo de cinco pdginas, sobre el ‘“Por qué la
bomba no did en el blanco’’, Herbert Sussan,
el director, describié minuciosamente sus ex-
periencias de Nagasaki. Entre sus observacio-
nes encontramos:

“Nadie nos advirtié de lo que nos en-
contrarfamos en esta ciudad {Nagasaki) cuan-
do ‘arribamos a ella. Yo me quedé estupefacto.
No podfa creer to que una bomba... podia ha-
cer. Senti que estando aqui, en este momento
gue ojald y jamds se repita, si no tomaba una
pelicula de lo que ocurria —de este holocaus-
to— jamds sabria de ello nadie.

...la policia militar (en los EE.UU.) nos
decomisaron los batles conteniendo los carre-
tes de pelicula filmada... y se los llevaron a los
sotanos del Pentagono’’.

+ Ademds de esconder este metraje el go-
bierno norteamericano confiscé todo e! me-
traje tomado por {os equipos cinematograficos
japoneses en Hiroshima y Nagasaki, y los de-
claré "ultra secretos’ también. A renglon se-
guido, los Estados Unidos de Norteamérica
negaron oficialmente —la Tercera Gran Menti-
ra— lque la radioactividad fuera dafinal
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Cuando Sussan requirié al presidente Truman
que le devolviera su metraje, porque pensaba
hacer con él una pelicula, la Casa Blanca le
contestd informandole que ‘'los estudios RKO
habian montado partes de su metraje en cua-
tro peliculas de adiestramiento militar que
*‘carecian de atractivo para el publico”.

Sin embargo, Sussan jamés se dio por

vencido y finalmente recuperd su metraje, o
por lo menos una parte de él, y eso por mero
accidente, de manos de los Archivos Naciona-
les, adonde habia ido a parar después de ha-
ber sido ‘‘desclasificado’ sin que se le infor-
mara de ello a nadie, ni siquiera al propio
Sussan. Pero no es en esto en lo que radica la
mayor de las ironfas de su batallar, en opinién
de Sussan. La mayor ironia estriba en otra co-
sa. En 1945, antes de que se le enviara a su
misién en ultramar, Sussan habia sido asigna-
do a un estudio cinematografico en Culver
City, California, donde se producian pelicu-
las de adiestramiento para la Fuerza Aérea.
El comandante del escuadrén era un teniente
que no entendia nada de las bombas y que,
por ende, no fue a Nagasaki. El teniente de
marras, que respondia al nombre de Ronald
Reagan, por lo visto todavia no acaba de en-
tender lo de la bomba.
York Times. Laurence comprendio cada una de
las palabras ce aquel comunicado de prensa,
y ello, por una buena razén. El fue quien lo
redacté. En su calidad de ex-redactor de la
Columbian Journalism Review, Robert Ma-
‘noff —que ha documentado brillantemente el
episodio entero, nos lo explica asi’:

“Laurence, un veterano con tres lustros
de experiencia en el Times habia sido recluta-
do para el Proyecto Manhattan {La operacion
para la segunda bomba atémica), tres meses
antes... Laurence trabajaria para el gobierno,
pero continuaria en la némina del Times, el
cugl se encargaria de mantener en secreto su
paradero.

La colaboracién resulté fructifera
(Laurence fue galardonado con el Premio Pu-
litzer por sus reportajes sobre la bomba cuan-
do regresé al Times, sin contar la Mencién Es-
pecial del Departamento de Guerra).

Como luego lo explicaria el Times,
Laurence estaba ‘‘con el Departamento de
Guerra... para explicar lo de la bomba atémi-
ca al publico ordinario’’.

Laurence asumié como postura un
exaltado enaltecimiento de fa ciencia, la inge-
nieria y la industria que estaban tras la bom-
ba, festoneado de superlativos que dejaban...
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dilemas... muy atrés.

Al hacer el reportaje de la prueba de
Alamogordo... equiparé la belleza de |la bom-
ba al portentoso final de una pujante sinfo-
nia”, y a la nube en forma de hongo... a la es-
tatua de la Libertad.

EL NEW YORK TIMES
FUE ALQUILADO

El hecho es que el New York Times es-
tuvo metido en este enjuague. Laurence hizo
lo que hizo para el Departamento de Guerra
con el consentimiento de su rotativo y hasta
con su complicidad. En una palabra, tanto
Laurence como el The New York Times fue-
ron alquilados por el Departamento de Gue-
rra para hacerle tragar lo de la bomba al pu-
blico. Como la mayoria de los periodistas ac-
tuaron en consciencia con ese infausto comu-
nicado de prensa, sus esfuerzos no resultaron
inatiles. Las encuestas ilevadas a cabo unos
dias después de haber sido arrojadas las bom-
bas de Hiroshima y Nagasaki, [o confirman.

Una de esas encuestas, llevada a cabo
por el Instituto Americano de la Opinién PU-
blica en el periodo que siguié inmediatamente
al hecho, demostré que el 85 por ciento del
plblico norteamericano aprobaba el desagui-
sado, cinco por ciento se abstenia de opinar y
un mero diez por ciento lo desaprobaba. Para
noviembre de 1945, estando vivo todavia el
interés por la bomba, una nueva encuesta
mostré que un porcentaje aun mayor estaba
convencido de que los EE.UU. deberian haber
usado mds de ellas!

Esta opinién estaba en gran parte basa-
da y enraizada en la creencia de que las bom-
bas habian sido utilizadas de verdad para aca-
bar cuanto antes la guerra. Mas del 50 por
ciento de los encuestados eran del parecer
que la guerra hubiera durado todavia mucho
mdés que seis meses de no haber sido por “El
Nene" y “‘El Gordo"'. Solamente un ocho por
ciento pensaba que las bombas no habian te-
nido efecto alguno sobre la duracion de la
guerra. Cerca del 70 por ciento, en su inocen-
cia, creia que la bomba atémica disminuirfa la
posibilidad de guerras futuras.

Asi’ pues, el disgusto que causaba la
guerra fue empleado para crear su instrumen-
to mas acabado, la repulsidon que hacia ella
sentia la gente fue explotada para llevarla has-
ta el extremo.
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tes logros obtenidos en pocos meses de su gestién administrativa. El Presidente del
Instituto hizo referencia a la Reforma del Reglamento de Créditos; el aumento de
las asignaciones por causa de muerte e invalidez total o parcial; las mejoras del ser-
vicio de salud; el incremento de los pagos por hospitalizacién, cirugia y maternidad;
d rescate de dinero prestado o mal colocado y la reafirmacién de los programas
comercial y cultural. Los representantes de la Cdmara de Diputados ofrecieron la
ayuda necesaria para lograr la recuperacién del organismo de previsién y asistencia
social. ’
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Comun
: i

Coleccion COMUNICACION

patrocinada por UNDA-AL OCIC-
AL, UCLAP, WACC y editada y
distribuida por Ediciones Paulinas.

Integrando la serie Comunicacion
que editan en conjunto las cinco organi-
zaciones mencionadas, ya se encuentran
a la venta los tres primeros tomos: el
nro. 1 Comunicaciéon Grupal Liberadora
de José Martinez Terrero; aborda el te-
ma proponiendo objetivos como “pre-
sentar en forma sistemdtica lo que hay,
en estos momentos sobre comunicacion
grupal liberadora a nivel de experiencias
y conocimientos teéricos. Encuadrar la
comunicacion grupal dentro de un pro-
yecto politico liberador de busqueda y
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realizacion de -una sociedad donde el
hombre pueda actuar sus potencialida-
des y sea sujeto de su historia. Ubicar la
comunicacion grupal dentro de la comu-
nicacién alternativa. Relacionar los me-
dios de comunicacién grupal con los me-
dios masivos. Ver cudles son las dreas
prioritarias de investigacion en este ra-
mo”.

El autor es sacerdote jesuita, entre

sus titulos académicos tiene un master
en Educacion, es profesor universitario,
ha dirigido una investigacion sobre “La
estructura de poder en los medios de co-
municacion social en Venezuela”. Ac-
tualmente es director de Radio Fe y
Alegria, de Caracas.
E/ tomo 2 de la coleccidon corresponde a
““Hacia una autonomia cultural en las
comunicaciones mundiales de Cees Ha-
melink (profesor de comunicaciones in-
ternacionales en el Instituto de Estudios
Sociales de La Haya, Holanda. Doctora-
do en-la Universidad de Amsterdam ha
dado clases y conferencias sobre el tema
en México, la Union Soviética, los Esta-
dos Unidos, Suiza, India, Hong Kong,
Bélgica y Francia, y ha escrito numero-
sos articulos y libros tanto en holandés
como en inglés. Pertenece a la Iglesia
Holandesa Reformada.

En el prologo se lee que “en /os
ultimos afios el capitalismo mundial ha
confiado cada vez mds en la tecnologia
de las comunicaciones y los flujos de in-
formacion para mantener sus operacio-
nes y vender sus productos y servicios
en el mercado internacional”, Hamelink
pasa luego a desarrollar, en forma clara
y terminante su tema, demostrando con
datos la intima relacion que existe entre
la dominacion cultural y los niveles eco-
némicos y politicos de 1a dominacion,
Denuncia el mecanismo de operacion



del sistema transnacional y expone- los
principales lineamientos de la discusion
internacional sobre el NOEIy el NOMIC.
Plantea, asimismo, como alternativa, la
necesidad de una autonomia cultural
basada en la elaboracion de politicas na-
cionales de comunicacién para contra-
ponerlas a los proyectos transnacionales.

E/ 3 corresponde a Comunicacion
e Iglesia Latinoamericana del P. Benito
Spoletini (ver nro. 7 de nuestro Infor-
maciones OCIC AL). Recopila de modo
ordenado y completo los documentos
eclesiasticos fundamentales que en estos
Gltimos treinta afios decisivos han impul-
sado la reflexion y accion catdlica en
materia de medios de comunicacién so-
cial.

Luego de una introduccion que
historia brevemente las relaciones de la
Iglesia con los medios, desde los enfren-
tamientos directos de 1832 hasta el pre-
sente, con los comienzos del CELAM
nacido en 1955, el P. Spoletini estructu-
ra su exposicion en tres épocas: la del
cambio (1960/69), la de la liberacion
(1970/74), la de nuevas situaciones
(1975/69) y 1a actual de nuevos desafios
(1980/...), detallando en cada capitulo
el contexto sociocultural y la indole de
los documentos entonces surgidos. Un
par de cuadros cronologicos ilustran y
ayudan a la comprension de lo expues-
to. Eso seria lo que podriamos llamar la
primera parte del libro. La segunda esta
dedicada a la publicaciéon completa de
los documentos. Una presentacion de
Mons. Luciano Metzinger engloba medu-
losamente la evolucion demostrada en el
conjunto.

E/ volumen 4 bajo el titulo de CO-
MUNICACION POPULAR Y ALTER-
NATIVA de Regina Festa y otros, con
la organizacion, en el temario de la pro-
pia Regina Festa y Carlos Eduardo Lins
da Silva y traduccion de Héctor Daniel
Calabia.

Es oportuno recordar que Regina
Festa es periodista, profesora de la Es-
cuela de Comunicaciones y Artes de la

Universidad de San Pablo, miembro del
equipo de reflexion del sector Comuni-
cacion, de la Conferencia Nacional de
Obispo de Brasil, autora de varios traba-
jos conocidos referidos siempre al area
de comunicacion popular siendo, tam-
bién, corresponsal del Instituto Latino-
americano de Estudios Transnacionales.

En cuanto a Carlos Eduardo Lins
da Silva, periodista, redactor-jefe de la
revista Critica de Informagao, es Licen-
ciado en Comunicaciones por la Univer-
sidad de Michigan, profesor del Departa-
mento de Periodismo y Ciencia Editorial
de la Escuela de Comunicaciones y Ar-
tes de la Universidad de San Pablo y del
Centro de Posgraduados del Instituto
Metodista de Ensefianza Superior de San
Bernardo del Campo.

En la Introduccion se afirma que
“la historia reciente de Brasil, sobre to-
do en los ultimos quince afios, es extra-
ordinariamente reveladora para quienes
buscan comprender el fenomeno de la
comunicacion a nivel de las bases socia-
les (comunicacion popular) y en el nivel
medio de la sociedad civil (comunica-
cion alternativa). Lo dicho es un buen
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principio como punto de arranque, una
vez situado el lector, para el contenido
total de la obra.

Es la parte correspondiente al tra-
bajo de Regina Festa “Movimientos So-
ciales, Comunicacion Popular y Alterna-
tiva” en los que en forma muy clara, y
con gran economia de medios, va histo-
riando los movimientos sociales y los es-
pacios democraticos (siempre referido-a
Brasil). Se detiene luego en “Los ahos
70: de la incomunicacion a la comunica-
cion de la resistencia” en donde valora
la valentia de la prensa alternativa, que
en Brasii —como apunta la autora—
identifica un tipo de diario tabloide o
revista de oposicién, que se vendia en
algunos quioscos o circulaba, obligado
por las circunstancias, de mano en ma-
no. Se detiene luego en el nacimiento
de la comunicaciéon popular que, a su
entender, nace en Brasil a partir de los
movimientos sociales, pero sobre todo
del surgimiento del movimiento obrero

y sindical tanto en la ciudad como en el
campo.
Es Carlos Lins da Silva el que en-
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foca “Las brechas de la industria cultu-
ral brasilefia” de una manera particular,
con propuestas originales. Se detiene en
“El periodismo” con profundo analisis
de la posicion que tomaron los medios
en los afios “fuertes” de su pais, y dan
también, un panorama actual. Luego, en
la Nota 2, nos habla sobre 1o que llama
“La industria del entretenimiento, la te-
levision”. Pero sin agotarse, pues conti-
nua con el cine, la radio, los discos...

SANDERS. Informatica: presente
y futuro.

Donald H. Sanders, Texas Christian Uni-
versity 700 pp., 21 x 23

ISBN 968-451-567-7

Fecha de publicacion: 1984.

Este es el libro que muestra los
avances mas recientes en el campo de las
computadoras: demuestra su uso y el
beneficio y ayuda que prestan al ser hu-
mano. Estd disefiado para utilizarse



flexiblemente en cursos sobre procesa-
miento de datos e introduccion a la
computaciéon. Difiere de todos los tex-
tos existentes por ciertas caracteristicas
que lo hacen tunico. Analiza la organiza-
don, funcién, capacidad y limitaciones
del equipo en los sistemas modernos de
computacion de cualquier tamano. Tra-
ta los usos y aplicaciones mas comunes
del procesamiento de datos en la socie-
dad actual enfocando'por lo general el
proceso de datos en los negocios, sin ex-
cluir el gobierno, hospitales y escuelas.
Explica las técnicas y los procedimien-
tos para preparar programas. Los pro-
gramas, para las aplicaciones de procesa-
miento de datos que se van presentando,
on codificados utilizando la construc-
¢ion de programacion en el lenguaje BA-
SIC. Presenta la forma en que la gente y
las organizaciones pueden afectarse por
las aplicaciones actuales y futuras de las
omputadoras. Incluye miles de foto-
gafias y dibujos a todo color que pre-
sentan las computadoras en el ambiente
de trabajo y ayudas didacticas como vi-
fetas panoramas y objetivos al inicio
del capitulo, secciones de repaso y re-
troalimentacion con preguntas, aplica-
dones enmarcadas y casos para discu-
d6n. Al final de cada capitulo hay un
resumen, conceptos y términos claves
con pdagina de referencia, preguntas de
repaso y discusion, respuestas a la sec-
cion de repaso y retroalimentacion y
muchas otras ayudas de aprendizaje.

CONTENIDO

Prefacio. Reconocimientos. Mo-
dulo 1: Antecedentes: las computado-
ms ‘en el mundo moderno: qué son y
qué hacen. Qué son las computadoras:
introduccion. Computadoras en el tra-
bajo: panorama general. Beneficios de
las computadoras: resumen. Efecto de
las computadoras en el trabajo: panora-
ma. Médulo 2: Hardware: hardware de
los sistemas de computacion, Concep-
tos sobre el procesador central, los co-
digos y los componentes. Captura de

datos. Almacenamiento secundario de
las computadoras. Salida de la compu-
tadora. Micros, minis, macros y super-
computadoras. Comunicacion de datos
y redes de proceso distribuido de datos.
Sistemas de proceso de la palabra y de
correo/mensajeria electronicos. Médulo
3: Programacion: conceptos de soft-
ware de computadora: panorama. Pro-
gramacién en BASIC. Sistemas operati-
vos: conceptos y funciones. Médulo 4:
Sistemas: conceptos de sistemas de in-
formacion. Consideraciones de analisis,
disefio e implementacion de sistemas.
Opciones de archivo y proceso de los sis-
temas. Sistemas de informacién general.
Mdédulo 5: Las computadoras y la socie-
dad. El efecto de las computadoras en
las organizaciones. El futuro de las com-
putadoras. Glosario. Indice.
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INFORMACIONES

LA GENERACION DE RELEVO
CALLA ANTE EL ESTADO OMNIPOTENTE

El lunes 28 de abril parecia ser un.dia como cualquiera de inicio de semana. Pero al final
de la tarde Miguel Yilales, jefe de informacién de El Diario de Caracas, convocaba a sus periodis-
tas para impartiries la [inea que acababa de llegar a 1a sede del diario en Boleita.

“A partir de hoy no se escribe en este diario sobre pozos de [a muerte, ni sobre corrup-
cién policial, ni sobre trafico de la leche popular ni sobre el refinanciamiento de la deuda’’, ad-
virtio, al tiempo que adelantaba posibles cambios tanto en las autoridades de la empresa como
en su lnea editorial e informativa.

Esa misma noche, Marcel Granier informaba a sus televidentes que ‘‘Primer Plano’ salia
del aire después de diez afios de vigencia. Con una voz que apenas mal disimulaba la ira, anun-
ciaba que los dos Ultimos programas versarian sobre temas ‘‘que unen a todos los venezolanos'’,
como son la juventud y la familia.

Al dra siguiente tanto el gremio periodistico como el pafs politico estaban en ascuas ante
esos dos hechos. Se corria el rumor que Granier habia sido separado de todos sus cargos en el
grupo Pheips y que las beligerantes campanas periodisticas de El Diario de Caracas eran cosa del
pasado. Pero el silencio del grupo Pehlps y del propio Granier fue absolutamente hermético.

¢Qué fue lo que en definitiva pasé? ¢Qué fuerza poderosa pudo silenciar a Granier, quien
hasta ese momento parecia “L'enfant terrible’’ de la politica y los medios de comunicacién y
hasta se le daba por seguro aspirante a la Presidencia de la Republica?

UNA “AUTENTICA” PISTA

El sébado 26 de abril la revista "Auténtico’’, editada por Rafael Poleo, publicaba una cu-
riosa portada: una fotografia del Presidente Lusinchi y en dos pequefios recuadros los rostros de
Marcel Granier y Miguel Enrique Otero Castillo, heredero de El Nacional de Miguel Otero Silva.
Pero mas curioso era el titulo de la revista: ‘’Los apapipios acorralan al Gobierno™’.

En la informacion interibr, Poleo resefiaba una reunién celebrada el miércoles 23 por la
noche en Miraflores, a la cual asistié el “‘coguliito’” de AD, en la cual se sugeria que el Presidente
habria manifestado su disgusto por las criticas a su gobierno por parte de los medios de comuni-
cacidén que Granier y Otero manejaban, y que no estaba dispuesto a que dos “‘hijos de papé’’ lo
acorralaran. .

De alli en adelante lo demds es pura especulaciéon. Se dice que Peter Bottome —alto di-
rectivo del grupo Phelps— fue llamado a Miraflores por el ministro Carmelo Laurfa para hablar
sobre las campafias de El Diario de Caracas y que se le habrfan puesto tres condiciones: separa-
tién de Granier, cese de las campafias sobre pozos de la muerte y contra los cuerpos de seguri-
dad, vy la salida de Alfredo Tarre Murzi y José Vicente Rangel del plantel de colaboradores de
El Diario.

Por otra parte Rafael Poleo, adeco y amigo personal del Presidente Luchinshi, refiere en
“Auténtico’’ de la semana siguiente —3 de mayo— que el propio William H. Phelps, jefe supre-
mo del grupo empresarial del mismo nombre, fue llamado por el ministro Octavio Lepage para
plantearle la separacion de Marcel Granier. Alin mds, esa edicién de la revista incluye un artfcu-
lo de opinion de Poleo titulado ““La entrada del ‘Cara P4lida’ ** (en alusion a William Phelps)
donde asegura que Granier estaba desestabilizando al sistema.

Lo unico que estd mds alld de cualquier especulacidén es que Granier desaparecié como
por arte de magia de todos los cargos directivos en et grupo Phelps en e! mayor silencio, como
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solfa pasar en las tristemente famosas ‘‘purgas’’ stalinianas. El diario El Nacionat lo estuvo bus-
cando durante dos dfas para hacerle una entrevista, pero al final el propio Marcel rechazé dar
una eventual explicacién pablica de lo sucedido.

E| gobierno por su parte, 8 través del ministro Octavio Lepage (El Universal, 4-5-86) ne-
g6 que se hublese presionado al grupo Phelps para lograr la salida de Granier. O lo que es lo mis-
mo, nada sucedid jamds.

MAS PUDO EL INTERES

Resulta muy extrafio que la autodenominada “Generacidn de Relevo'’, cuestionadora del
Estado Omnipotente, no haya dicho ni una palabra frente a lo acontecido en RCTV y El Diario
de Caracas. .

Ella, que se ha mostrado defensora acérrima de la libertad de empresa, permite que el go-
bierno decida cudles directivos deben permanecer o no al frente del negocio. Abanderada de la
libertad de expresién, al punto de combatir al gremio periodistico.y a su Ley de ejercicio profe-
sional por considerarlos amenazas contra la libérrima manifestacion del pensamiento (siempre
que ésta, claro, no afecte sus intereses), tasca el freno que ahora se le impone frente a temas
controversiales y de indudable interés publico. ) .

Bueno, no tan extrafio, después de todo, si se toma en cuenta que su més genuino expo-
nente tiene vinculos econémicos y familiares con el grupo Phelps, que si bien es muy poderoso,
también es muy vulnerable a la accién gubernamental, ya que varias empresas de ese grupo, en
particular las vinculadas a los medios de comunicacién, produccién de grasas y aceites comes-
tibles, requieren de divisas preferenciales para la importacién de insumos bdsicos.

Por si fuera poco debe recordarse que RCTV opera como planta televisora gracias a una
concesién del Estado venezolano, que puede ser revocada en cualquier momento.

Frente a todo este complejo de intereses econémicos, que han subsistido, crecido y con-
solidado un verdadero oligopolio (ver Comunicacién, No. 45) gracias a la generosidad de ese Es-
tado Omnipotente para con los empresarios, bien vale la pena sacrificar la libertad de expre-
sion que después de todo es un valor apstracto, un poco en desuso —de un romanticismo “‘de-
modé’’~ y que alcanza muy baja cotizacién en el mercado de lo contante y sonante. “Bussines
are bussines’’, reza el escudo del sindicato Phelps.

CONSECUENCIAS PREOCUPANTES

Lo preocupante de la hébil jugada gubernamental que logré quitar de en medio un adver-
sario molesto, son las consecuencias para la libertad de informacion, el amedrentamiento de los
restantes medios de comunicacion y la autocensura como préctica cotidiana de los editores en
adelante.

Si como sostiene Poleo, Granier conspiraba contra el sistema democrético, el estado de
derecho prevé los mecanismos juridicos para haberio llevado a juicio y sancionado, de flegarse a
demostrar su responsabilidad. Pero nuestra cultura pol(tica no aconseja en estos casos la estricta
aplicacién de la legalidad, acudiéndose entonces a otros mecanismos de mediacién que pueden
inclusive rayar con la extorsién, hecho sumamente grave y mds traténdose del gobierno mismo
quien la aplica.

Una vez més, el gremio periodfstico estd llamado a librar una nueva batalla en defensa de
la libertad de informacién y de expresién actualmente amenazadas; una batalla concientizadora,
ademds, para que el pueblo venezoiano sepa defender su derecho a estar oportuna y verazmente
informédo, sin interferencias ni manipulaciones provenientes del gobierno o de aquelios que rei-
vindican la libertad de acuerdo con sus intereses.

(Colaboracion de Jorge Villalba)

EN DEFENSA DE UN PERIODISTA

El juevés 9 de Enero Rubén Chaparro Rojas, periodista de larga trayectoria y profesor
universitario, fue trasladado desde la cércel a la que habia ingresado la vispera, hasta un Tribu-
nal Penal donde fue impuesto del auto de detencién que, por el delito de vilipendio a la Corte
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Suprema de Justicia, le habia dictado con anterioridad un juez de la Republica. El encausado,
luego de rendir indagatoria, solicitd la libertad por sometimiento a juicio. Todo el problema ha-
bra tenido su origen en un articulo de opinion, publicado meses antes en un diario capitalino,
en el que Chaparro Rojas manifestaba su desacuerdo con un fallo previo de la Corte Suprema
de Justicia, relativo a una tercera persona. E! Poder Judicial interpreté el desacuerdo del perio-
dista como “‘vilipendio*’

El auto de detencién contra Chaparro Rojas fue protestado casi unanimemente por la
opinion publica nacional. El conocido profesional de la comunicacion recibid, en concreto, un
decidido apoyo del Colegio Nacional de Periodistas y del Sindicato Nacional de Trabajadores de
la Prensa. Con esa ocasion y en sus declaraciones a la prensa, el Decano de la Facultad de Dere-
cho de la Universidad Central de Venezuela afirmaba que ‘se trata de una decision que estable-
ce un grave y peligroso precedente para el Estado de Derecho”, porque el delito de vilipendio
“en forma alguna puede confundirse con las criticas o alegatos, por mas apasionados, duros o
directos que puedan aparecer, que constituyen la concrecidon del mds auténtico y legitimo ejer-
cicio de la libertad de expresidn, tan importante en un sistema democratico’’. Por su parte, la
Comisién de Medios de la Camara de Diputados, después de “condenar categéricamente la de-
cisién que ha privado de su libertad al periodista Rubén Chaparro Rojas'’, alerta sobre “‘el pre-
cedente que implica en desmedro del libre ejercicio del periodismo de opinion”.

""DETRAS DE LA NOTICIA"

La premiere del ultimo documental de Carlos Azpurua, ‘'Detrds de la Noticia”, se efec-
tud el 14 de mayo pasado en Cine Prensa con un lleno total de publico interesado en el proble-
ma cada vez mds acentuado de !imitacidn a la libertad de informacion.

El documental que trata los hechos que rodearon en mayo de 1984 el despido de 32 pe-
riodistas del Diario de Caracas y el cambio de la politica informativa de este medio, conté con
el patrocinio de la Escuela de Comunicacién de la UCV, el Departamento de Cine de la Univer-
sidad de los Andes y el Colegio de Periodistas.

“Detras de la Noticia’ logré a través de un montaje técnicamente muy bien Iogrado pre-
sentarnos el testimonio de la gran mayoria de los que en una u otra forma participaron de los he-
chos denunciados: periodistas despedidos, dirigentes sindicales, gremios de profesionales de fa
prensa, etc.

De ello se desprende, segln lo afirma Helena Salcedo, para ese entonces Secretaria General
del Sindicato de Trabajadores de la Prensa, que la lucha en esa empresa fue mds un problema
ideoldgico que laboral, la iinea del periddico cambidé para oponerse a lo establecido en el siste-
ma democratico y el principal exponente de ese cambio fue Carlos Ball, como se evidencio en
los editorialés del momento.

A los periodistas de ese medio se les impuso un periodismo parmahzado observo Javier
Conde, quien para entonces era dirigente sindical del Diario de Caracas, una orientaciéon que
contradecia la ensefianza ética que se les did en las Escuelas de Comunicacion Social. Esa politi-
ca se manifestdé en : imponerle al periodista un enfoque intencionado sobre un tema, alteracion
del trabajo. periodistico, cambio de titulos y cambio inconsuito de informaciones. Posterior-
mente se busco debilitar el conflicto impidiendo que fuera conocido por la opinidn publica.

Manuel Felipe Sierra, para ese entonces en la Jefatura del Diario de Caracas, afirmé que
la pretencidn de los despidos era establecer una seleccidn de los periodistas en base a su ideolo-
gfa, para asegurar la nueva |inea del periédico que alli en adelante es reaccionaria.

En el documental se gxponen escenas del programa de TV Primer Plano dei empresario
Marcel Granier, donde participé el Rector de la UCV, Edmundo Chirinos, y donde éste Gltimo
coloca en entredicho al editor, al preguntarle sobre la represién que sufrian en su funcion de
informar los periodistas del Diario de Caracas, del cual era uno de sus directivos.

Posteriormente a la presentacion del documental tuvo lugar un Foro donde se trataron
las limitaciones a~la libertad de informacién, agravadas en los Gltimos tiempos con las medidas,
abiertas o solapadas del gobierno, contra los medios.

En el Foro, en que intervinieron Henry Ramos Allup, de la Comisién de Medios del Con-
greso Nacional, Alberto Quiroz Corradi, Director del Diario El Nacional, el Rector de la UCV,
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Edmundo Chirinos, Javier Conde del SNTP, Helena Salcedo y Eleazar Diaz Rangel, Director de
la Escuela de Comunicacién de la UCV, se precisaron los tres campos de accién de esas limita-
ciones: la relacidn gobierno-empresarios de medios de comunicacién; la relacion empresarios-
periodistas a su servicio y por Gltimo la relacién periodistas-publico receptor.

Se hablo no solo de la censura impuesta por diferentes vias por el gobierno y los empre-
sarios, sino de la autocensura que se impone el periodista en el ejercicio de su profesion.

Sobre la pelicula participamos de la opinion del Rector de la UCV, quien dijo que Carlos
Azpirua, tomando paradigmaticamente el caso del Diario de Caracas, hace cine para ejercer un
trabajo intelectual que de algin modo logre modificar la conciencia, no obstante los MCS, los
que controlan los MCS, el Estado y el Super-Estado.

“LA ERA AGRICOLA”,
UNA ALTERNATIVA COMUNICACIONAL PARA EL CAMPO
; :

En Venezuela, a historia de la comunicacidn rural especializada es relativamente corta y
casi inexistente. Esto se debe, obviamente, al fendmeno politico y socio-econémico que signifi-
co, desde hace medio siglo, el abandono paulatino del campo por parte del campesinado y los
gobiernos de turno.

‘' Hoy, a medida que el pals post-saudita busca sus nuevas realidades, reluce evidente la
vieja alternativa de la agricultura, entendida aqui como el potencial efectivo y real de una na-
cidn ‘para procurarse su propia alimentacion. Pero la agricultura, al igual que cualquier otra acti-
vidad creativa que pretenda llevarse adelante hoy dia, a las puertas del siglo XXI, requiere nece-
sariamente de una infraestructura comunicacional que permitan entregarle al hombre todo ese
caudal de conocimiento técnico y cientifico necesario para desarrollar a cabalidad su campo de
accion. Hasta ahora, en nuestro pais, el medio impreso ha sido practicamente el Gnico vehiculo
de-informacién agricola. ’

Los precedentes en este campo del periodismo apuntan mas hacia una vision parcial de la
actividad econémica. Ya sea porque muestran una éptica exclusivamente gubernamental, o bien
porque enfocan el punto de vista de la elite agraria que ha dominado tradicionalmente esta acti-
vidad productiva, ol bien por su lenguaje de caracter eminentemente técni_E‘&: la mayoria de las
publicaciones que hemos observado parecen omitir el aspecto fundamental-del proceso agricola:
el hombre mismo. El hombre como hacedor y transformador de la naturaleza con la cual estd
en estrecho contacto, y lo que es mas importante; el agricultor como generador de una cultura
particular de innumerables consecuencias polticas, econdmicas, sociales, ecoldgicas;,-tecnolégi-
cas, etc. Llevados por este razonamiento creemos que la informacion que fluya desde y para el
campo debe ofrecer una vision global del fendmeno rural. La éptica urbana que se tiene del
campesino, como un ser cuyo Unico propdsito es el"de proveer de alimentos a las ciudades, re-
sulta no sblo limitada sino falsa. EI fenémeno rural no se puede limitar a una vision estadistica
de toneladas de papas vy litros de leche. La vida en el campo venezolano, en razén de su aban-
dono y aislamiento, cobra caracteristicas muy especiales que la convierten en una actividad in-
tegral desde todos los aspectos: del agricultor depende muchas veces la construccion de sus ca-
minos y acueductos; de el depende en gran . parte su salud y la de sus animales; de su creativi-
dad nace su artesanfa, su arte; de su ingenio y habilidad ests el resolver problémas técnicos o
construir su propia vivienda; de su conciencia ante la tala o el uso de insecticidas depende el
futuro ecoldgico del pafs... Y como una sintesis el agricultor debe producir ademas los alimen-
tos que constituyen la base de su economia. T~ B

Este punto de vista mas amplio, mas humano, mas realista, ha hecho que se unieran un
grupo de pequefios y medianos agricultores de |a Regién Andina con la intencion de crear un
organo de comunicacidn rural capaz de cubrir los diferentes aspectos de la vida del campo.‘Su
proposito primeramente es el de difundir informaciones de caracter practico sobre temas de
productividad, energia, salud, construccién, etc. Por otra parte, la publicacion trata de crear un
foro abierto donde se presenten las diferentes perspectivas de temas de cardcter ecoldgico, so-
cial, econdmico, etc. en torno a la idea del agro como una alternativa integral de vida.

El modus operandi que se han planteado para la elaboracion de esta publicacién serad a
través del intercambio de ideas y experiencias con sus lectores. ’ :
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En Venezuela la edad de la ilusién parece haber terminado y surgen las condiciones pa-
ra el renacimiento de un nuevo campesinado. La informacion jugarsd un rol esencial en esta era
agricola que acaba de comenzar.

NOVEDADES DEL CINE NACIONAL.: 1986

Comenzamos el afio, un afio por otro lado cargado de promesas, con un film de Olegario
Barberena, titulado ‘‘Pequefia Revancha’’. Sin ser una pelicula para nifios, utiliza a dos de ellos
como protagonistas, cosa que le da un tinte cdlido y fresco al mismo tiempo. De hecho, se con-
sidera a la pelicula una realizacién notable dentro del cine nacional de los tiempos modernos.
Continuamos con “Orinoko, Nuevo Mundo'’, estrenada en febrero pasado, que constituye el se-
gundo largometraje de su autor Diego Risquez. La pelicula fue vista por la critica como —un
poema visual donde sobran los didlogos— vy que, por su excelente factura artistica, fue seleccio-
nado en Paris como uno de los diez mejores films mostrados en 1985. A lo largo de su proyec-
cién, las comunidades indigenas que habitan las riberas del gran rio venezolano nos cuentan las
desventuras de la colonizacién en nuestro territorio.

"“Seguro estd el Infierno”, de J. Alcalde, un joven director, conocedor del oficio pero sin
mayores ambiciones, nos trajo una comedia superficial, que pasé por las carteleras del pais sin
pena ni gloria. Esta realizacion puso en la palestra cinematogréafica a una nueva productora,
Fuichola Films, registrada con el sobrenombre de.un conocido locutor, muy popular en la ra-
dio local.

Tito Rojas intenta expresar en una pelicula su preocupacién por el problema del machis-
mo en la sociedad venezolana. “Noche de Machos'’, como el mismo titulo lo indica, viene a ser
una parodia.superficial, por no decir nada de su vulgaridad, que no ahonda para nada en el pro-
blema real de nuestra sociedad que deja a tantas mujeres sin esposo y a tantos nifos sin padre.
La pelicula “Una Noche Oriental’’, de Miguel Curiel, utiliza esta vez un guidn de J. . Cabrujas,
uno de los mejores dramaturgos de nuestra literatura actual. El film nos narra las fantasias sin
freno del nuevo riquismo, originado por una de las dictaduras que ensombrecieron la vida del
pais hace treinta afios. A pesar de lo aceptable del libreto, la realizacién deja mucho que desear.
Falta una ambientacidn creible y un trabajo adecuado con los actores, cuya ascendencia televi-
siva se nota a simple vista.

"Las Nuevas Voces”, una pelicula que intenta contarnos la realidad de la revolucién ni-
caragliense, abre las puertas al cine universitario. Un grupo de estudiantes, a cuyo frente se en-
contraban los hermanos Chamorro y Andrés Crema, candidatos a la licenciatura de Periodismo
en la Universidad Central, presentaron esta pelicula como tesis de grado, contando con la ayu-
da financiera de varios entes universitarios. Tratamos, confesaria Ramén Chamorro, de presen-
tar una cara distinta de Nicaragua, una cara cercana a lo que realmente acontece, planteando
tanto la posicion de la central de trabajadores, opuesta al régimen como Ia de la central sandinis-
ta, los partidos politicos, la opinién de todos los sectores de la Iglesia, recreando la alegriay el
dolor que viven todos los nicaragiienses. Sin embargo, la realizacién contradice los buenos de-
seos de sus creadores. La pelicula no guarda la sagrada neutralidad documental, sino que se
muastra “a favor'’ desde el primer instante. Contiene, ademds, una gran confusién informativa,
con un montaje cadtico, en el que se pierden la narrdtiva y algunas bellas escenas, desperdi-
cidndose el buen contenido oral.

Ef dltimo titulo en lo que llevamos de afio, estrenado solamente hace unos dias, es una
nueva pelicula producida por ‘‘Gente de Cine’’ y dirigida por Roman Chalbaud. En ella se con-
jugan varios ingredientes fuertes, amor, pasién, venganza, enmarcados en las tipicas aventuras
del género. Sin embargo, el film ha tenido critica favorable y el ptiblico ha llenado durante los
primeros dias de exhibicién las veinte salas en las que se ha proyectado en todo el pars.

Soélo nos queda anunciar algunas peliculas proximas a estrenarse. “Hfigenia’’, de Ivan Feo,
“El dia que me quieras’’, basada en una obra teatral de J.I. Cabrujas, habiendo sido rodada en
Popaydn, Colombia, bajo la direccién del también colombiano Sergio Dow. ""Reinaldo Solar”,
de Rodolfo Restrifo, basada en una obra de Gallegos. Asi mismo, Roman Chalbaud nos anuncia
que esté trabajando en otra pelicula, originada en la versién cinematogréfica de una obra teatral
suya (Todo bicho de ufia).
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RESOLUCION DEL FELAP SOBRE COLEGIACION
DE PERIODISTAS EN AMERICA LATINA

El Comité Ejecutivo ampliado de la Federacidon Latinoamericana de Periodistas FELAP,
en su sesién ordinaria celebrada en la ciudad de México los dias 24 y 25 de abril de 1986, de-
clara: .
Frente a la reciente opinion consultiva emitida por la Corte Interamericana de Derechos
Humanos que consideré que la obligatoriedad de la afiliacién al Colegio de Periodistas de Costa
Rica para ejercer el periodismo en ese pafs, es atentatoria contra la libre expresion y por consi-
guiente contra los derechos humanos.

Considera:

1.- Que la opinién emitida por la Corte, absueive una simple consulta que no produce
efectos juridicos y por tanto no es vinculante; es decir no obliga a ninguno de los paises del drea.

2.- Que por estudios juridicos realizados sobre el asunto, puede afirmarse que esta opi-
nién “‘consultiva’’ estd invalidada por efectos legales desde la propia integracion de la Corte ya
que en el caso del representante de Costa Rica ante dicho organismo esté en entredicho si redne
las condiciones para ejercer el cargo al tenor del artfculo 52 de la Convencidon Americana de los
Derechos Humanos o Pacto de San José que establece entre otras cosas que para ser juez de la
Corte debe reunir “las condiciones requeridas para ejercicio de las mas elevadas funciones judi-
ciales conforme a la ley del pafs del cual sean nacionales’’. Y para ejercer la magistratura en la
Corte de Casacion de Costa Rica, ademds de ser nombrado por la Asambiea Legislativa el haber
ejercido de hecho funciones judiciales por un determinado nimero de afios que para el caso no
se cumple.

3.- Que ése pronunciamiento estd siendo utilizado por la Sociedad Interamericana de
Prensa (SIP) y por sectores politicos que le son afines para debilitar la colegiacién de los perio-
distas en América Latina y particularmente para negar eficacia al Colegio de Periodistas de Cos-
ta Rica.

4 - Que pese a la invalidez de la opinién emitida por la Corte, la publicidad que ha tenido
y la .orientacién que los medios de comunicacién le han dado favorece a los propietarios de los
medios de comunicacién en perjuicio de la situacién y condiciones laborales de los periodistas
de Costa Ricay, como precedente, amenaza a todos los Colegios de Periodistas del continente.

Resuelve:

1.- Reafirmar, como lo establece el articulo 1 de sus estatutos que ta FELAP lucha por
una auténtica libertad de prensa y que este derecho se refuerza con disposiciones que incremen-
tan la profesionalizacién de los informadores mediante la creacion de colegios o entidades ana-
logas, lo cual se ha demostrado con !a posicién de lucha de los Colegios por la Libertad de Ex-
presioén.
2.- Hacer un llamado a todos los Colegios de Periodistas del 4rea para conocer, discutir y
pronunciarse sobre la situacion. . :

3.- Acoger la iniciativa de la Junta Directiva Nacional del Colegio de Periodistas de Vene-
zuela para realizar una reunién en Caracas con representantes de los Colegios de Periodistas de
América Latina, a fin de analizar la situacién que enfrentan estas organizaciones ante las arreme-
tidas de los propietarios de las empresas periodisticas, a través de la SIP.

4.. Solicitar de la OEA que al recibir candidatos para ocupar vacantes en la Corte Intera-
mericana de los Derechos Humanos lo haga tomando en consideracién el contenido pleno del
articulo 52 ya citado del Pacto de San José.

5.- Pedir a las organizaciones afiliadas a la FELAP que den una amplia difusi6n a las pre-
sentes declaraciones y recomendaciones, a través de los medios de comunicacidn masiva de que
dispongan; y promover la creacién de colegios profesionales de periodistas en el 4rea.

6.- Reiterar su respaldo a la Federaci6n Nacional dos Jornalistas do Brasil, en la tarea que
viene cumpliendo para defender la profesion del periodista en ese pafs, al amparo de las leyes es-
pecfficas vigentes que fueron una verdadera conquista de los periodistas profesionales y de las
Escuelas de Comunicacién Social. Este respaldo tiene especial significacion frente a la ofensiva
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patronal desatada contra el Reglamento de ejercicio de la profesion de periodistas que preserva
los derechos profesionales de los egresados de las universidades y tiene el apoyo de la Federa-
cion Nacional de Periodistas y de las Escuelas de Comunicacién Social y de Periodismo de Brasil.

UNA ESCUELA DE 40 ANOS

Que la Escuela de Comunicacién Social se movilice y vibre saludablemente en los afanes
de su director Diaz Rangel, nos complace y nos obliga a todos los que compartimos con é! res-
ponsabilidades docentes, particularmente en estos dias preparatorios del 40 aniversario de la
fundacion de la Escuela.

El Decreto 421 de la Junta Revolucionaria de Gobierno, promulgado el 24 de octubre de
1946, es la partida de nacimiento de nuestra Escuela de Comunicacion Social. La Gaceta Oficial
de esa fecha trala como obsequio muy especial para el gremio periodrstico que conmemoraba
su efemétides, la creacion de la Escuela Nacional de Periodismo.

Al calor del Decreto se constituyé una comision de notables del grerhio para estudiar lo
pertinente y lo concreto acerca de la organizacién de la' Escuela, duracién de los estudios, el
pensum, los programas que garantizarian su funcionamiento. Integraron la Comision los perio-
distas monsefior Jesus Maria Pellin, director de ‘’La Religion”, doctor Jesis Gonzdlez Cabrera,
director de “Fantoches”, Luis Esteban Rey y Héctor Aveledo Urbaneja, y el profesor Pedro Ar-
nal en representacion del Ministerio.de Educacion Nacional.

Aceptada la Escuela por todos, surgié la discusién, por lo demds esperada, acerca de las
condiciones de su funcionamiento. Agrupadas y decantadas las opiniones con mayor pertinen-
cia, quedaron dos posiciones, la de los que pensaron que la Escuela debia ser un instituto autd-
nomo, separado del gobierno universitario, y la de los que veran la institucion docente mas bien
como una escuela universitaria adscrita a la Universidad -Central de Venezuela. La argumenta-

-cién de las bondades de esa segunda proposicion viabilizé su aprobacién y bajo tal orientacion
se dispuso a andar la Escuela de Periodismo.
-El pals carecia, como es de suponer, de los docentes universitarios en el campo del perio-
- dismo, e igualmente de técnicos en la profesion que fortalecieran los planes de ensefianza, en
consecuencia, y por recomendaciones del gremio de periodistas; el Gobierno Nacional, por la
via del Ministerio de Educacién Nacional, se establecieron los contactos y la inmediata contarta-
ci6n de destacados profesionales internacionales en esos menesteres.

Para el mes de abril de 1947 ya estaban en el pai's como asesores de la Escuela el profesor
Victor Bilbao y Rodriguez, director de la Escuela de Periodismo de Cuba, con experiencia de
muchisimos afios tanto en la docencia periodistica como en el ejercicio profesional en los prin-
cipales diarios de La Habana y la provincia. lgualmente se dieron a conocer entre los periodistas
venezolanos, Lee Hill, jefe de redaccion del ‘Miami Herald” y el -doctor Carl Ackerman, decano
de la Facultad de Periodismo de la Universidad de Columbia.

La Comision inicial fue ampliada con Luis Troconis Guerrero, director de “’El Pais’ de
Caracas y con el periodista Francisco J. Avila en representacion del Director de la Asociacién
Venezolana de Periodistas. Es deber decir, que Francisco J. Avila, desde muchos afios antes ha-
bia sido propulsor y animador eficaz de los estudios de periodismo en Venezuela y era indispen-
sable su presencia en cualquier organizacién que se estableciera con tales propdsitos. E|l profesor
L.A. Machado Cisneros sustituyd como representante del Ministerio de Educacién Naciona! al
profesor Pedro Arnal. Para el momento, el doctor Luis Beltran Prieto es el Ministro de Educa-
cion Nacional, animado y empefiado en la efectividad del proyecto y en la constitucién de una
institucion perdurable.

Toda la prensa nacional se constituyd en bandera de la nueva Escuela Universitaria; los

' testimonios escritos son hitos de su historia, Editoriales, entrevistas, articulos, reportajes, co-
mentarios, manchetas, salutaciones radiales; todo concurrié en un feliz proselitismo hacia el for-
talecimiento de la actividad periodistica, cuya ensefianza adquiria desde la propia instancia ran-
‘go universitario.

Todas esas manifestaciones felices favorecieron las palabras del decano Ackermann en la
sede de la Asociacion Venezolana de Periodistas, y puede resumirse en estas expresiones: que la
profesion de periodistas es eslabdn entre el gobierno y el pueblo, eslabén entre las naciones, en-
tre el progreso econdmico y social dél pueblo, y logro activo. y realista de tal objetivo.
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Obliga, en estos dias preparatorios de la celebracién de los cuarenta afios, el recuerdo
emocionado de tantos venezolanos ilustres, muchos fallecidos, y algunos vivientes y dignamente
activos, en la maduracién de ese fruto, bien hecho, que nos honra a todos. Entre el!o‘s, el{sefior
Roémulo Betancourt, para entonces Presidente de la Junta Revolucionaria de Gobierno, firmante
del Decreto de la fundacién de la Escuela; el doctor Miguel Acosta Saignes, el primer director;
la plana de insignes profesores como el propio Acosta Saignes, Juan Chabds, Eugenio Imaz, J.
M. Siso Martinez, Felipe Massiani, José Benavides; el afectuoso José “‘Chepino” Gerbasi, el poe-
ta Manuel Rodriguez Cardenas, de quien heredé en 1960 la catedra de historia del Periodismo,
fundada por él.

Los alumnos matriculados en 1947 egresaron dos afios después como promocién “‘Leon-
cio Martinez’’. En su totalidad profesional de prestigio, de los cuales muchos hacen rodar toda-
via sus saberes y reflexiones en la tinta familiar del periddico.

Hoy la Escuela es plural en tecnologia y humanidades. Una marcha progresiva y sistemd-
tica la jerarquizan en la formacién universitaria de avanzada, que muy bien justifican su nombre
de Escuela de Comunicacidn Social, con menciones en periodismo impreso, audiovisual, comu-
nicologra, publicidad y relaciones publicas. Una totalidad necesaria en los tiempos que corren
para el ejercicio de una democracia participativa, por los rieles de las nuevas teorias y los canales
siempre activos de los procesos de la opinién publica. {Jesis Rosas Mariano).

LA VENTA DE LA UPIL:
EL MISMO NEGRO CON DISTINTO CACHIMBO

42 millones de ddlares pagd por la United Press International (UP) el empresario mexi-
cano Mario Véz2quez Rafia, quien es duefio de una enorme cadena de periddicos (70) entre ellos
“E| Sol de México'’.

El editor mexicano aprovechd la coyuntura de quiebra en que se encontraba fa UPl y
presentd la mejor oferta que comprende el pago del 100 por ciento de lo adeudado a los acree- -
dores y trabajadores de la empresa en la siguiente forma: a los acreedores hasta de 500 délares
se les pagard el 50 por ciento y a las tres o cuatro compafifas fuertes el 40 por ciento.

El primer propésito de Vazquez Rafia, segun informé a la periodista venezolana Edith
Guzmaén para el diario El Nacional, es ampliar el radio de accién de la empresa de 300 a 500
oficinas en todo el mundo y recuperar de 20 a 30 “‘cerebros’”’ que la compafifa perdié por inse-
guridad o por dinero.

La UPI venia confrontando en los Gltimos afios graves problemas financieros hasta el
punto que hace tres afos se formalizd su venta con un poderoso consorcio informativo norte-
americano que no pudo levantar a este imperio noticioso. Segun declaré Vazquez Rafia, la em-
presa en sus manos “‘pondra especial énfasis en que se diga la verdad” y le dara importancia a la
noticia en este orden: la financiera porque ““hoy el mundo anda loco por las finanzas'*; la depor-
tiva porque ‘el deporte es una fuga mental hoy dia"; sobre el mundo de la alta sociedad “pues
eso tranquiliza mucho’’ y a la del medio del especticulo.

Una vez reforzados los renglones anteriores, dijo el editor, se dedicard a la radio. La UPI
controla en este medio a més de 126 emisoras de radio en espafiol y ahora se propone transmitir
en otros idiomas. h

Ante la insistencia de la periodista Guzménl el editor mexicano aseguré que: “’la noticia
no se puede manipular, la noticia de una agencia llega a los comunicadores y ellos saben si es
real o no, en el mismo momento se dan cuenta. La noticia tiene que ser veraz, breve y muy bien
hecha’’.

Acostumbrados como estamos los latinoamericanos a la tergiversacién.intencionada de la
informacién generada por las agencias internacionales sobre nuestra regién, la nueva Ifnea anun-
ciada por Vazquez Rafia debe ser bienvenida. Sin embargo, creemos que estas directrices no han
viajado con suficiente rapidez a las agencias regionales de la UPI.

Esto se desprende de un cable de dicha agencia, fechado en Managua y de fuente anéni-
ma, publicado en periddicos de Caracas a principios de mayo pasado, sobre una nota de protes-
ta enviada por el gobierno de Nicaragua al de Venezuela, por la polrtica contradictoria de nues-
tro pafs en el seno de Contadora, al recibir en Caracas a una delegacion de los “contras”’.
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FUNDARTE | FONDO
Y EDITORIAL
Concejo Mw;iriid‘) Gobernacion del Distrito Federal F UN D ARTE

Ya estan a la venta

los dltimos titulos
del Fondo Editorial

. Ensayos Sobre Vicente Gerbasi
~ de Ludovico Stlva

La Historia que no nos contaron (Teatro)

. de Carlos Pérex Ariza

Una Ciscara de Cierto Espesor (Poesia)
de Juan Calzadilla

Correo del Corazén (Poests)
de Yolanda Pantin

Antologia de la Poesia
de José Barroeta

Antologia: Nuevos Narradores del D.F.
de Oscar Rodriguex Ortiz,

Cuerpo (Poemas)
de Maria Auxiliadora Alvarer,

Teatro

de Ugo Ulive

HACIA LA SEMANA DE CARACAS '86
DEL 20 AL 27 DE JULIO
e ——————————_— =
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Usted tambien
puede ayudarnos

El ambiente musical en las Estaciones fue sugerido por un usuario. Si usted tiene
ideas que nos permitan mejorar nuestros servicios, comuniquese con nNOSotros.
Personal o telefonicamente

Oficina de Sugerencias, Reclamos y Objetos Perdidos. Mezzanina Inferior.
Estacion La Hoyada. Teléfono: 507.42.98. Lunes a viemes de 8 am. a 4 pm.

Por escrito

Mediante los buzones de sugerencias que hay en todas las estaciones.

Y recuerde: el buen servicio del Metro depende de la colaboracion de todos.

LA GRAN SOLUCION PARA CARACAS
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Estudiante, Profesor:

ontej

¢/ una forma
de vivir

La Organizacion Nacional de Turismo Estudiantil y ¢rea para estudiantes y profesores, un estilo de vida,
Juvenil ONTEJ, desarrolla el Turismo Social en una forma de vivir.
beneficio de estudiantes y profesores de todo el pais. El carnet ONTEJ permite obtener:- )
ONTEJ es una Asociacion Civil sin fines de lucro, “Descuentos en pasajes nacionales e internacionales.
donde tienen representacion determinante las entidades *Excursiones en Venezuela y el mundo entero. *Hoteles
y asociaciones estudiantiles de las Universidades y posadas con tarifas preferenciales. *Transporte de
Nacionales, oficiales y privadas, los Ministerios de autobuses. *Entradas rebajadas a teatros, espectaculos
Educacion, Juventud, Transporte y Comunicaciones yla Musicales, culturales, deportivos y, festivales juveniles.
Corporacion Nacional de Turismo. ‘Rutas vacacionales. “Campamentos juveniles
Ademas de los convenios con las lineas con recreacion dirigida.
aéreas nacionales e infernacionales, “Rebajas en tiendas y
ONTEJ ofrece beneficios comercios afiliados.
adicionales, auspiciando “Eventos. “Residencias
actividades de tipo - Estudiantiles. 'Y cada dia
social, recreacional, mas y mejores beneficios

cultural y deportivo. para ioda la comunidad
El Carnet ONTEJ, ademas educativa del pais.

de sus ventajas intrinsecas,

M\
on ORGANIZACION NACIONAL DE TURISMO
ESTUDIANTIL Y JUVENIL
Para informacion, acuda a las oficinas de ONTEJ.

CARACAS: Parque Centrat Telf.: 573.37.22, Universidad Central de Venezuela Telf.: 662.79.15. Universidad Simon Bolivar Tl.: 962.13.01/00 Ext.
8260. Asaciacién de Profesores U.C.V. Tell.: 662.37.58. Universidad Santa Maria Teft.: 483.51.33 Ext. 218, BARQUISIMETO: Universidad Centro Oc-
cidental Lisandro Atvarado Tell.: 51.78.45 51.24.01. MARACAIBO: Universidad de! Zulia Telf.: 80.505/84.950. VALENCIA: Calle Vargas Ed!. Don Pe-
tayo Telf.: 56.049 81,208. CUMANA: Universidad de Oriente Telf.: 66.11.72:66.11.57. PUERTO LA CRU2: Universidad de Oriente Telf.: 66.03.53.
PORLAMAR: Calle-Tabures Qta. Dofa Gloria Tell.: 61.40.33 MERIDA: Universidad de Los Andes Telf.: 52 86:93/52.87.64. SAN CRISTOBAL.: Uni-
versidad Nacional Experimentat Tachira Tell.: 59.869. CORO: Universi Nacional E Francisco de Miranda Tell.: 51.11.21. BARINAS.
Universidad Nacional Experimental Ezequiet Zamora Telf.: 41,259, Corresponsalias internacionales - NUEVA YORK: Tell.: (212) 481.00.85/88. MIA-
MI: Telf.: (305) 642.13.70 72. MADRID: Telf.: 241.33.50'241.36.50. PARIS: Telf.: 261.48.87/296.55.22. FRANKFURT/MAIN: Telf.: 23.29.12/28.19.15/
28.23.70. LONDRES: Tolf.: 24.87.40 49, MONTEVIDEO: Tell.: 91.45.39. ARUBA: Tell.: 48.758.







