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sta de moda hacer referencia
continua, por estas fechas, al
cambio de milenio. Nunca ha
sido precisamente seguidora de
modas la revista Comunicacion.
Ahora bien, quienes conformamos su
equipo de redaccién tampoco tenemos
vocacién de “aguafiestas”. Ya lo sabe el
lector, el presente nimero ha hecho algiin
esfuerzo por situarse en perspectiva de fin
de un milenio o, si se prefiere, en pers-
pectiva de umbral de otro nuevo. Més lo
segundo que lo primero, como se vera.

Lo mads ridiculo de esa moda que no
compartimos estd quizas en un cierto tono
“milenarista” que prevalece para la cir-
cunstancia. Algo asf como si el cambio de
milenio tuviera, en si mismo,-algtin secreto
. poder taumatirgico, maléfico o benéfico.
ILUSTRACION: . Nosotros pensamos que el cambio de mile-
ALIXROA .7 .- el : » %@l  niono es, a fin de cuentas, sino el paso de
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un afio al siguiente; asi como el propio
cambio de afio no es sino el paso de un

dia, como cualquier otro, al siguiente. ;No-

es acaso el tiempo mismo una dimensién
creada por la mente humana para poder
dar cuenta de los cambios de la vida o
simplemente de una vida que cambia?
La vida que cambia -de los individuos,
de la humanidad como un todo- cierta-
mente forma parte de lo real y, en cuanto
tal, debe ser objeto permanente de la
investigacidn cientifica, lejos de cualquier
esoterismo. Dimensionar los cambios,
que siempre estén situados y son ademés
procesuales, asi como indagar en los fac-
tores que los explican es la tarea propia
de quienes no creen en més milagros que
el de la vida misma. ‘
Vivimos ciertamente una época de
cambios que percibimos como especta-
culares, desde hace ya unas cuantas déca-

1

La vida que cambia -de los
individuos, de la humanidad como
un todo- ciertamente forma parte
de lo real y, en cuanto tal, debe
ser objeto permanente
de la ivestigacion cientifica, lejos
de cualquier esoterismo.
Dimensionar los cambios,
que siempre estdn situados
y son ademds procesuales,
asi como indagar en los factores
que los explican es la tarea propia
de quienes no creen en mas
milagros que el de la vida misma.

MY

das o quizds desde antes. Esos cambios
deben ser discernidos, para no caer
ingenuamente en la tentacién que acosa
por igual a apocalipticos y a integrados.
Nos falta todavia distancia y perspectiva
para poder liegar a conclusiones defini-
tivas. Se impone la serenidad y la cordura.
También una paciencia activa.

No harfa falta decir que, entre los cam-
bios que percibimos como espectaculares,
ocupan lugar destacado los que tienen que
ver con las comunicaciones y con las
nuevas tecnologias de la informacién. Y
ése es precisamente el lugar profesional
propio de la revista Comunicacion. El pre-
sente nimero intenta aportar, a ese res-
pecto, alguna luz interpretativa y, sobre
todo, dejar abierto un espacio permanente
para el intercambio y el discernimiento.

Para no salir del estilo casi coloquial,
atipico, de la presente Introduccién, sélo

. falta resefiar cémo nuestro equipo de re-

daccidn lleg6 a decidir el titulo que ahora
aparece en la portada. “Fin de un Mi-
lenio”, “Incertidumbres”, “Entre la an-
gustia y la esperanza” fueron algunas de
las propuestas descartadas. Nos parecid,
en definitiva, que no habia por qué hacer
referencia a milenio algino, ni al que se
va ni al que viene. Tampoco consentir ni
con el optimismo desaforado de algunos
ni -menos- con el pesimismo grave y gra-
voso de otros.

Valorativamente neutro, distanciado
del momento corto y de la coyuntura es-
trecha, orientado al reto y quehacer de ma-
fiana, preferimos el titulo Claves de futu-
ro. Esas claves, por supuesto, no las tene-
mos todavia. Declaracién de intencidn,
agenda de trabajo. El futuro si estd siem-
pre muy cerca, ahf mismo donde estd un
presente que no reposa ni se cierra...li



% YA comunica]) , Entrada [}

i12Fl fin del futuro?!

o ¢la ansiedad de lo nuevo?

M Carlos Enrique Guzman Cardenas

«Cada época se identifica con
una vision del tiempo y en la
nuestra la presencia constante de
las utopias revolucionarias
delata el lugar privilegiado que
tiene el futuro para nosotros. El
pasado no es mejor que el
presente: la perfeccion no estd
atrds de nosotros, sino adelante,
no es un paraiso abandonado
sino un territorio que debemos
colonizar, una ciudad que hay
que construir. (...)El camino
hacia lo absoluto pasé por el
tiempo, fue tiempo. A su vez,
entre los diversos modos de
tiempo, la siempre diferida
perfeccion residio en el futuro.
Los cambios y las revoluciones
fueron encarnaciones del
movimiento de los hombres hacia
el futuro y sus paraisos»"

. ILUSTRACION: HUGO MARINO
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NADA NUEVO PUEDE EMERGER
BAJO EL CIELO DE LOS ANTIGUOS DIOSES

El espiritu de la modernidad es la con-
ciencia y el anhelo de lo nuevo vivido co-
mo cambio. La modernidad es critica y
cambio abierto al futuro. Se justifica «lo

~ moderno» por oposicion al pasado; la

dptica del descubrimiento impuisado por
la ansiedad de lo nuevo, cuyo tono afec-
tivo es el descontento, a veces la angustia
y, su vocacion es la ruptura®.

La modernidad viene a ser una crisis
de conciencia cuando la sociedad, la cul-
tura y la historia son comprendidas como
obra humana; una conciencia cognos-
citiva y cognoscible que desvaloriza la
eternidad; la perfeccién se traslada al futu-
ro, no en el otro mundo sino en éste™.

Crisis que traerd consigo una visién
originaria de un universo regido por leyes
fisicas abstractas e impersonales para dar
lugar a la disciplina, la observacién y el
método, relacionada con los términos de
la ecuacién moderna que distinguen a
nuestro tiempo: progreso y desarrollo, re-
novacion y cambio.

Octavio Paz, una de las figuras capita-
les de la literatura hispanica contemporanea,
define a la modernidad con estas palabras:

«La modernidad comienza como una
critica de la religién, la filosofia, la moral,
el derecho, la historfa, la economia y la
politica. La criticaes su rasgo distintivo,
su sefial de nacimiento. Todo lo que ha
sido la edad moderna ha sido obra de la

critica, entendida ésta como un método -

de investigacién, creacién y accién. Los
conceptos e ideas cardinales de la edad
moderna -progreso, evolucién, revolu-
cidn, libertad, democracia, técnica- nacie-
ron de la critica. (...) La modernidad se
identific con el cambio, concibi6 a la cri-
tica como instrumento del cambio e iden-
tificé a ambos con el progreso.«“

Mas adn, la esencia de la modernidad,
sin lugar a dudas, es su temporalidad. Por
tanto, nada nuevo puede emerger bajo el
cielo de los antiguos dioses. En las repre-

£é
No obstante, existe una radical
disimilitud con la verdadera critica
de la modernidad concebida como
una tension entre la diferencia
conflictiva ética, estética y
filoséfica acompafiada de la
bisqueda de algtn principio de
validez universal dentro-de un
proceso histrico que tiende a una
armonia final: a sintaxis historica:
la articulacion de las diferencias.

44

sentaciones del devenir, el tiempo mito-
16gico, ciclico y determinista de la Anti-
giiedad, el eterno retorno hecho en la plu-
ralidad pagana de los dioses al igual que
el tiempo infinito de la eternidad judeo-
cristiana son invadidos por otro tiempo
abierto a la ruptura: de transformaciones
y quebramientos indisolublemente aso-
ciado a la idea de crisis. -

LLa conciencia moderna esta atravesada -

por €l. Otra fe temporal; otro tiempo: lineal,
sucesivo y progresivo, manteniendo siem-
pre su referencia a «lo nuevo» por oposi-
cién a «lo antiguo», al pasado. Un tiempo
que se «niega a s{ mismo» como proceso
teleoldgico y asf se perpetiia segin las
épocas, en donde todos los continuos se
fracturan y vienen a ser escalones de una
ascencion: la del progreso; pero reducidos
a los requerimientos del ciclo vital de au-
tofagia y renovacion, nos apunta el filésofo

espanol Eduardo Subirats, de crisis y critica .
.y, de reformulaciones constantes de sus

identidades perecederas.®

Por tal motivo, el pensamiento de la
modernidad configuré una ética, una esté-
tica, una filosofia, una historia y una cultura
entre signos de admiracién. Nuestra con-
ciencia moderna se desplaza abruptamente
entre una multiplicidad de voces, pers-
pectivas, miradas y materiales que se cues-
tionan: interior versus exterior, sujeto con-
tra objeto, el yo versus el otro, poesia ver-

sus prosa, pintura contra escultura, repre-
sentacion versus realidad. La continuidad
se interrumpe con gran vigor y la unidad
es construida, ensamblada a partir de
fragmentos o choques, 0 yuxtaposiciones
de elementos diferentes identificados con
el presente o con un futuro como filosofia
progresista de la historia. La dialéctica del
limite que apunta a su vez hacia una dialéc-
tica del sujeto®. El sujeto més que un
enemigo decidido es un extrafio: el drama
moderno de conocer y conocerse.

Asf el sujeto moderno vive en la ines-
tabilidad provisoria que define como pre-
sente, entre la nostalgia del pasado (sin
ella no hay modernidad) y el proyecto por
venir”, Lo nuevo viene en contraposicién
como ruptura de la continuidad, de la se-
cuencia y la causalidad en el tiempo o en
el espacio, que nace de la incertidumbre
asimétrica entre sujeto y objeto dispuesta
a llevar la diferenciacién conflictiva de
una razén ilustrada y sus corolarios -po-
litico, estético, ético, sociales, ideoldgicos
y culturales- a un punto agudo mds alla
de sus cursos histéricos: el futuro fusio- .
nado con un anhelo por un todo orgénico
extraviado mucho tiempo atrés.

UNA ANSIEDAD EN GESTACION Y EN JUEGO

De repente todo se ha precipitado al
suelo como si se tratara de un fragil cas-
tillo de naipes. El futuro no resuelve nada
si estd desbordado por el optimismo y la
estrechez de un racionalismo metafisica-
mente restringido e identificado con un
progreso acumulativo infinito subyacente:
la metafisica racionalista del progreso.
Pero, por otra parte, cualquier hipétesis
sobre las categorias capaces de definir la
existencia humana no tienen sentido
porque se ha llegado al «fin de la histo-
ria»: el punto final de la evolucidn ideo-
l6gica de la humanidad: la universaliza-
cién de la democracia liberal de occidente
como la forma tdltima del gobierno huma-
no, la difusion de la cultura de consumo,
que 'no es otro que la del mercado y del
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valor de cambio®. La historia se ha reali-
zado segin el pensamiento neoliberal y
tecnocrético contemporéneo; la historia
fue fracturada segiin el pensamiento post-
modernista «europeo» y «norteamerica-
no», es decir, 1a metafisica antirraciona-
lista de la antitotalidad, de! antiestatismo
en donde «todo vale» y por ende un eco-
nomicismo del mercado: «todo cuesta».

Asi tenemos entonces que emprender
un viaje por los meses que quedan por
transcurrir antes del comienzo del tercer
milenio d.c., implica reconocer que las con-
tradicciones propias de este tiempo dé la
modernidad se acumulan pero en gran
confusién. Caracteristico de este siglo por
finalizar serd un desconocimiento e inca-
pacidad para pensar en los futuros posibles
y en el «deseable», particularmente si éste
tltimo ya se realiz6 segin el paradigma
antirracionalista y su respuesta cultural
postmoderna, o bien, si estamos desbor-
dados por la metaffsica racionalista del
progreso y sus utopias tecnoldgicas -la filo-
soffa progresista de la historia- que paradé-
jicamente el llamado postmoderno idolatra
so pretexto de democriticas. De igual modo
estamos signados por la nostalgia del
«recuerdo olvidado» y la crucificacién del
presente. Y afiade Eduardo Subirats:

«No es preciso sefialar los fenémenos
concomitantes a este proceso de crisis y
malestar: individualismo, escepticismo, un
culto a las concepciones’ pesimistas de la
historia e incluso del nihilismo, idealizacién
del poder bajo cualesquiera formas y con-
tenidos, el anhelo mas o menos angustiado
de un ‘nuevo orden’, en fin, lo que fami-
liarmente se ha venido llamando sinto-
matologia del pensamiento conservador o
directamente reaccionario..»®

Semejante conciencia de la crisis de la
cultura moderna que se percibe como un
sentimiento generalizado de desorien-
tacién: una ansiedad en gestacion y en jue-
20: todo tiene lugar en el presente, aqui,
es decir, en ningiin sitio en particular '
en donde «el moderno se pregunta si puede
transitar por el presente s6lo explicando el
estado de las cosas, €], precisamente, que
habia hecho de la historia no una expli-
cacién del presente sino una anticipacién
del futuro...»'", se transforma en una peli-
grosa pérdida del sentido y-desemboca en
un nuevo estado de dnimo que denuncia al
progreso como una ilusién y, se traduce
en un elogio del presente.

Sin embargo, es una crisis mucho mas
profunda. El problema no es el futuro, sino
dla concepcion que tengamos de él. El
problema no es el progreso y la crisis actual

de la concepcidn unitaria de la historia como
anuncia el fildsofo italiano Gianni Vattimo;
por lo demés, hay una extrafia relacién en
declarar la obsolescencia del ideal de pro-
greso y anunciar una sociedad mds «trans-
parente», mds consciente de si misma sobre
la base del mundo massmediatico.

Tal vez, lo que pueda definir este siglo
que termina, es que estamos en presencia
de lo que el desaparecido critico inglés
Raymond Williams denominé como una
«estructura de sentimiento»: una forma
de aprender y experimentar el mundo y
nuestra ubicacién o desubicacion en él.
El siglo XX que concluye, se diferencia
segin las «apuestas postmodernas» por
el ocaso de la historia y su representacion,
de las ideologias y utopias, del status del
sujeto emancipador, concéntrico y con-
cientalista de la raz6n moderna, del len-
guaje, de nuestra idea de progreso como
proceso teleolégico y del tiempo abierto
al futuro como horizonte. De igual modo,
se vuelca la critica contra la tendencia ex-
cesivamente etnocéntrica, racionalista y
mecanicista de la homogeneizacién mo-
derna y, se comienza a re-valorar la plu-

ralidad multiétnica, poliglota, migrante,

hecha con citas transculturales!? pero que
termina por parte de los «postmodernos»
en un relativismo axioldgico tematizado
como el fin del futuro y de 1a modernidad
con'una magnitud exarcebada en desa-
rrollo del paradigma tecno-econémico
reducible a valor de cambio, la presencia
del mercado como «regulador» de las con-
tingencias sociales y la ascética negacién
de si mismo: del sujeto historico.

No obstante, existe una radical disimi-
litud con la verdadera critica de 1a moder-
nidad concebida como una tensi6n entre
la diferencia conflictiva ética, estética y
filoséfica acompaiiada de la biisqueda de
algiin principio de validez universal den-
tro de un proceso histérico que tiende a
una armonia final: la sintaxis histdrica: la

- articulacién de las diferencias.

EN EL ALBA DE UNA MUTACION

Sin lugar a dudas, nos encontramos
en el alba de una mutacién?, pero para
explicar el presente o decir algo del futuro
cercano del s. XXI es necesario una clave
de lectura; un marco de pensamiento para
poner en orden lo que se agita, aclarar los

problemas, proponer soluciones. Las

contradicciones acumuladas del s.XX en-
trardn con gran confusién al s. XXI; un
periodo radicalmente nuevo y singular por
el procedimiento acelerado de «desma-

terializacion» e inversion de las practicas
sociales: «ganar tiempo real sobre tiempo
diferido» como consecuencia del fenéme-
no de transicién entre grandes conjuntos
de tecnologias coherentes que denominan
«mutacién tecnolégica»®.

No obstante, esto no significa que ten-
gamos que renunciar a teorizar la historia
y predecir su «fin». La crisis que afecta a
la reflexién critica sobre la actualidad es
la revelacién de una ausencia: la imposi-
bilidad de reconciliacién y convergencia
de los tres tiempos -pasado, presente y
futuro- en una dimensién capaz de inte-
grar la existencia entera, al margen de un
estilo de vida, confusamente empefiado
en la sobreestimacion de una ética y esté-
tica del cambio con pretensién posracio-
nalista, en donde lo nuevo viene después
de algo que en su momento fue nuevo, no
en contraposicién, sino en suma, en un

~mundo cada vez mds estructurado por el

paradigma de ia racionalidad técnica y por
la irracionalidad de las opciones.

En realidad, necesitamos de un nuevo
concepto del futuro que en lugar de con-
cebirlo como un progreso lineal acumu-
lativo tome en consideracién la multi-
plicidad de horizontes y la reversibilidad
de los desarrollos. Para esto es necesario
correr riesgos y avizorar a lo lejos; reco-
nocer las exigencias y posibilidades de
una autoreflexién en nuestros métodos de
trabajo e intentar construir originales es-
quemas conceptuales. '

El siglo XXI tendrd que resolver el
«desencanto cultural» de nuestra época;
la tragedia cuitural que puso de manifiesto
el filosofo alemdn George Simmel por un
discurso ilustrado de imposicion unila-
teral; uniforme y globalizante que obvid
series de tiempos divergentes, paralelos
y convergentes, no un tiempo tinico, en
donde la expresion de una individualidad
histérica, colectiva, personal e irreductible
se reconoce y articula con dominios de
conocimientos muy diversos, tipos de nor-
matividad y formas de subjetividad multi-
ples como experiencia plural: la heteroge-
neidad multitemporal,

Espinoso asunto fundacional para en-
trar al nuevo milenio como lo es revalo-
rizar las diferencias de las distintas racio-
nalidades (cognocitiva-instrumental, mo-
ral-prictica y estético-expresiva) en una
pragmatica universal verdaderamente ra-
cional y asi alentar una praxis liberadora
sobre el consenso en el disenso. La estruc-
tura de sentimiento del nuevo milenio no
se definira como més liberada, mds racio-
nal, sino como mads integradora.
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El discurso de Vaclav Havel, autor pro-
hibido en 1968 y expresidente de la Re-
publica Checa, en el Foro Econémico
Mundial realizado en la Ciudad de Davos,
Suiza, en 1992, nos resulta visionario para
entrar al siglo XXI: ,

«(...) Debemos tratar, por todos los
medios, de comprender en lugar de explicar.
La posibilidad de avanzar no se encuentra
en la mera construccién de soluciones
universales sistémicas que son aplicadas a
larealidad desde afuera. La idea es tratar de
conseguir, igualmente, la esencia de la
realidad a través de la experiencia personal.
Este tipo de enfoque promueve una atmds-
Jera de solidaridad tolerante y de unidad en
la diversidad basada en el respeto mutuo,

- en el pluralismo y el paralelismo genuino.”

En pocas palabras, se debe restaurar la
unicidad, la accién y el espiritu humano. El
mundo actual muestra una crisis de gene-
ralidad, objetividad y universalidad.»('> -

EL FUTURO ES ESCOGENCIA Y CONSTRUCCION

De manera que, concebir el futuro del
siglo XXI implica, entre varios, la bus-
queda de otra sociedad, de otra historia;
de otro sentido respecto de un orden
presente, y en donde, los vectores espacio-
tiempo-conocimiento deben dar acceso al
didlogo constitutivo del pasado-presente-
futuro, entrecruzados y diferenciados. Por
lo demds, esta concepcién va siempre
acompafiada de la idea de un cambio. Y
cuanto mds ininteligible es esta idea, mas
atractiva resulta. A ella hay que afiadir,
afirma Joseph Brodsky, una percepcién
milenarista del mundo, porque «cada vez
que la cifra (la fecha) es redonda, tritase
del final de un decenio, de un siglo o de un
milenio, la sociedad, sin entender ella
misma por qué, entra en efervescencia y
miope, se entrega a un desenfreno-de mi-
radas a distancia y de especulaciones sobre
el cambio del orden del mundo»"®. Pero
mds aiin, el sentimiento del fin -del siglo,
del milenio, del orden habitual de 1as cosas-
estd marcado por una tendencia hacia lo
indefinido mas conocida con el nombre de
utopia: «un proyecto de reconstitucién del
sentido histérico de.yna sociedad»'7.

En este sentido, una visién moderna
para América Latina y el mundo es la su-
gerida por el escritor e intelectual mexi-
cano Carlos Fuentes: :

" «Al concluir el siglo XX, el horizonte
de un nuevo mundo multipolar revela la
variedad de Ia condicién y la experiencia
humana: es decir, 1a continuidad de la vida.
Para asegurarla, debemos todos cooperar

en un nuevo proyecto de modernidad que
no excluya a nada y a nadie, y que pueda
ser compartido por tantos como sea posible,
sin violentar la tradicién cultural de cada
cual. Nuestra meta s6lo puede ser una sola
potencia: la superpotencia del mundo.»®
Y agregaria Martin Hopenhayn:
«Ello supone la relativizacién de para-
digmas mecanicistas y exige trabajar con
niveles crecientes de indeterminacién res-
pecto del futuro, finales abiertos y rectifi-
caciones continuas sobre la marcha, gran-
des sin precedentes de incertidumbre, acti-
vacién y coordinacién de energias sociales
dispersas, campos de interacciones multi-
ples, y mecanismos de cohesién que pue-
dan articular sin homegeneizar.»?
Ahora bien, es evidente que es nece-
sario perfilar una reinterpretacién del fu-
turo. El futuro es escogencia y construc-
cion®, nos dice la prospectivista Dra,
Eleonora Barbieri Masini, lo que estd por
venir, lo que todavia no es: «el deber ser»
y, en el caso de Venezuela es cada vez més
una eleccién para.construir un futuro co-
lectivamente compatible. La recuperacién
del futuro es conocerlo inteligentemente con
el objeto de poder actuar y obrar en el
presente. Asi al hablar del futuro, si este
todavia significa algo, es hablar de un 4m-
bito abierto al devenir. El futuro nos atrae e
intriga a todos; basta que recordemos que la
ausencia también es presencia, nos concier-
ne: es. Lo primero que descubrimos en él,
mirdndolo de mds cerca, es nuestra no exis-
tencia. Por todo ello, queremos conocerlo
para poder manipularlo y cambiarlo.
En esta linea de razonamiento, desta-

camos la necesidad de fomentar un pensa-

miento estratégico y prospectivo, para
emprender con anticipacién la gestacién
de un futuro deseable y su articulacién con
el desarrollo de la sociedad venezolana en
su sentido mds amplio. Si podemos, ten-
dremos la posibilidad y la oportunidad de
obrar para abrirnos paso a un nuevo siste-
ma que constituye orientaciones de senti-
do distintas de las hasta ahora vigentes.
Por supuesto, n¢ podemos predecir el
futuro de los préximos afios, pero la mayor
parte de las tendencias que proporcionaran
la base de la realidad politico-econémica
y socio-cultural del siglo XXI se pueden
determinar. Lo que si es inobjetable es que
debemos estar preparados para las
turbulencias, rupturas y fragmentaciones
societales que acontecen en el 4mbito
mundial pero también a nivel regional y
nacional. Y es aqui, tomando en conside-
racién un conjunto de dilemas, desafios y
retos que estdn prefigurando el adve-

nimiento de la economia, de la cultura, la
politica y el sistema cientifico-tecnolégico
hacia el s. XXI, en el contexto de la deno-
minada globalizacién, que creemos conve-
niente subrayar el esfuerzo inaplazable de
reinterpretacion prospectiva a fin de pro-
piciar la exploracién de nuevos escenarios
en un sentido miltiple como formulacién
critica de «un ahora sin fechas» B
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EDUCACION Y COMUNICACION:
UNA SOCIEDAD DISPAR

Cuando buena parte de los educadores y
comunicadores del mundo nos encon-
tramos sumidos en una discusién apasio-
nante acerca de la relacién educacién-
comunicacién’y sus implicaciones, cho-
camos i;on una realidad como la vene-
zolana (bastante comiin cuando analiza-
mos escenarios tercermundistas) que pone
encima de la mesa una serie de factores
que condicionan sensiblemente las ideas
generalizadoras, mds aplicables a paises
desarrollados o en vias de conseguirlo.

Todos asumimos que la educaci6én de
un individuo abarca diversas dreas que
trascienden la escuela y que tienen un
peso especifico importante. Lo que se re-
cibe en el seno de la familia y, fundamen-
talmente, lo que se aprehende a través del

. impacto de los medios de comunicacién,
termina teniendo un lugar mucho mayor
en la formacién de un ciudadano que
aquello que puede asimilar tras horas y
horas en un aula de clases donde recibe
informacién dogmatizada, facilmente
desechable.

En pueblos como el venezolano (una
realidad aplicable a buena parte de las
naciones de América Latina), con un por-
centaje inmenso de la poblacién en estado
de pobreza critica, la labor de los media
termina adquiriendo un carécter vital. Co-
nocidas estas verdades, debemos concluir
entonces que en paises con niveles altos
de analfabetismo, con dificultades serias
en la ensefianza escolar y con un patrén
familiar deformado, se encuentra un am-
biente mucho mas proclive a la deprava-
cién de los valores fundamentales que
hacen a la vida de cualquier persona como
parte de un eje social.

¢S SOLO RESPONSABILIDAD
DE LOS MEDIOS? -

No, y pocas veces se evalia el papel del
periodista. Siempre tomando el caso
venezolano como punto de partida, de-
bemos decir que los comunicadores, ne-
cesariamente, deben tener claro lo ele-
mental que resulta e] manejo de para-
metros educativos para el ejercicio de la
profesién. Se debe entender que al for-
mar parte de un medio de comunicaci6n
y tener la posibilidad de trabajar con la
informacién, se adquiere un poder espe-
cial que puede resultar o muy dafiino o
de mucha utilidad de acuerdo con el uso
que se le dé. Pocas veces se adquiere real

1

Pocas veces se adquiere real

conciencia del papel formador
de los periodistas y la incidencia

que se puede tener en factores

como la opini6n pblica o la
identidad nacional de un pueblo,

que siempre estardn en directa
proporcidn con el nivel de valores

y principios que se transmitan

a través de los medios.
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conciencia del papel formador de los
periodistas y la incidencia que se puede
tener en factores como la opinién piblica
0 la identidad nacional de un pueblo, que
siempre estaran en directa proporcién con
el nivel de valores y principios que se
transmitan a través de los medios.

Es inadmisible que el comunicador no
asuma su papel de educador social,
seguramente la misién més importante de
todas las que maneja. El periodista es con-
ductor de opinién, vinculo entre los ge-
neradores de la noticia y los receptores
de la misma. Por lo tanto, un maestro a
gran escala.

(Puede asumir el periodista venezo-
lano ese papel en el actual estado de co-
sas? Analicemos las caracteristicas de
cada medio y podremos llegar a algunas
conclusiones.

LA RADIO: MERCADO PERSA

Habria que comenzar con una descripcién
de cémo funcionan, en su generalidad, las
estaciones de radio en Venezuela. El prin-
cipal problema radica en la propia estruc-
tura del medio basada, en la mayoria de
los casos, en un sistema de venta indis-
criminada de los espacios que se hace a
los llamados “productores independien-
tes” (pequefios empresarios que producen
y comercializan sus propios programas o
retransmisiones), sin que medie ningin

tipo de control sobre quienes producen y
conducen las audiciones y qué calidad
tiene el producto final que se le ofrece a
los oyentes. Se prioriza el negocio de la
empresa como tal, que busca lucrarse de
la mejor manera vendiendo la parrilla de
programacidén al mejor postor, des-
defiando a quien consume el producto que/
la estacion ofrece.

El Reglamento de Radiocomunicacio-
nes vigente estd lleno de articulos y dis-
posiciones que, en teoria, obliga a las emi-
soras de radio a transmitir un niimero de-
terminado de horas de programacién edu-
cativa que, en casi la totalidad de los ca-
sos, se incumple.

@ Con Fe y Alegria

Una de las excepciones la constituye,
sin duda, Radio Fe y Alegria que posee
una emisora en propiedad funcionando en
Caracas y dos mas en el oriente del pais
donde la empresa petrolera CORPOVEN
funge como dueiia de la concesién y prin-
cipal generadora de recursos. Funciona con
un capital limitado proveniente de la Igle-
sia, la venta de espacios y, en menor medi-

- da, de las donaciones. Su programacién

estd dirigida a un sector de la poblacién
(mayor de 16 afios) que ha tenido dificul-
tades para concluir el proceso de forma-
cién secundaria y que consigue en los
espacios de la estacién (complementado
con alguna orientacion adicional) herra-
mientas para concluir ese ciclo formativo.

Radio Fe y Alegria, en contrapartida,
dispone de una sefial muy débil con lo
que su dmbito de alcance es muy limitado.
Ademds de clases y cursos radiales, la
emisora emite programas de corte cultu-
ral, musical, informativo y deportivo, ade-
mds de contar con una programacién diri-
gida a los nifios durante el fin de semana.

B ;Matematicas divertidas?

Este programa, producido por el Cen-
tro Nacional para el Mejoramiento de la
Ensefianza de la Ciencia (CENAMEC),
se transmite regularmente desde 1991
cuando comenz6 sus emisiones a través
de Radio Nacional. La relacién con la
emisora estatal fue bastante corta (hasta
1992) en un primer periodo, aunque ahora
se ha restablecido. Su difusi6n ha de-
pendido, bdsicamente, de convenios esta-
blecidos con los gobiernos regionales
quienes se encargaban de comprar el espa-
cio radial y transmitirlo en sus dmbitos
territoriales. Este proyecto constituye, sin
duda, el mds importante aporte en el drea
educativa a través de la radio.
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Como era de esperarse este primer
paso dio lugar a una evolucién l6gica que
integrd nuevos elementos en el proceso y
que desembocd en un nuevo proyecto
llamado Matematica Interactiva. Esta
iniciativa fue disefiada con la finalidad de
elevar la calidad de la ensefianza de la

matematica en la primera etapa de Edu-.

cacién Béasica, combinando la audicion

activa de encuentros radiales con la rea-

lizacién de actividades de aula, para desa-
rrollar los contenidos propios de la asigna-
tura para esta etapa.

El programa Matemdtica Interactiva
para Educacidén Bdsica tiene como ob-
jetivos principales:

* Mejorar la calidad del aprendizaje de
los alumnos en la asignatura de mate-
mdticas.

* Llevar a cabo el proceso de ensefianza-
aprendizaje de manera mas eficiente.

» Hacer mas efectiva lalabor del docente.

» Fomentar una actitud positiva hacia la
asignatura tanto en el alumno como
en el docente.

Para conseguir todos estos objetivos,
el plan ofrece un rico material de apoyo
consistente en:

» Latransmisién diaria del programara-
dial Matematica Divertida, el cual tie-
ne series especificas para lero, 2do y
3er grado de Educacién Basica. Este
programa se escucha en el aula y tiene
una duracién de 30 minutos.

* Una Guia para el Docente, 1a cual con-
tiene recomendaciones generales y
especificas de cada grado, para la im-
plantacién del programa en el aula,

ademads de actividades sugeridas para

ser desarrolladas antes, durante y des-

pués de la transmisién de cada pro-

. grama radial.

« Un paquete con material complemen-
tario, especifico para cada grado, que
permite la realizacion de actividades
sugeridas en la guia del docente. Este
material se renueva todos los afios.

+ Un taller de entrenamiento para los
Docentes, de aproximadamente diez
horas de duracién. En este taller se
realizan actividades como audicién de
un programa de radio, revisién de to-
das las partes que conforman la guia
del docente, demostracion de todas las
actividades especiales, audicién y dra-
matizacién de todas las canciones y
ejercicios de expresién corporal y pla-
nificacién y evaluacién del drea.

+ Publicaciones semanales en la prensa.
Cada semana, se publican en prensa
las pizarras que los alumnos que par-
ticipan en el programa necesitan para
poder seguir la transmisién radial. Es-
tas pizarras llegan a una poblacién que
abarca desde los alumnos hasta el
publico en general, pasando por maes-
tros, directores y supervisores. Asi-
mismo, una parte importante de la
poblacién escolar no inscrita formal-
mente en el programa, accede a la in-
formaci6n de los encuentros y los si-
gue informalmente.

» Equipos coordinadores y facilitadores
en.cada estado. El programa a nivel
central, asesora a los estados en la for-
maci6n de los equipos regionales de
coordinacién y entrena a los facilita-
dores que han de encargarse a su vez
del entrenamiento de los docentes en
la region.

Las consecuencias de la aplicacién de
este proyecto han sido plenamente satis-
factonias, obteniendo ventajas como:
+- Uso eficiente del tiempo del maestro.
+ Uso eficiente del tiempo en el aula.
¢ Actualizacién permanente del docente.
* Uso eficiente de recursos financieros.
« Ficil masificacion. -

» Posibilidad de llegar a lugares de di-
ficil acceso.

TELEVISION: DIVORCIO Y OLVIDO

La television es, de todos, el medio que
estd més alejado de su compromiso for-
mador. La lucha por el rating entre los
canales comerciales, basada en una pro-
gramacion cargada de violencia y melo-
drama, ha provocado que la tendencia sea

la desaparicién de los programas de corte
educativo. Aquel concepto primigenio
sobre el compromiso social de los medios
de comunicacién, que deberia marchar al
unisono con el criterio mercantilista que
acompafia a toda empresa que se levanta
para convertirla en un negocio lucrativo,
se enterré con la complicidad de] Estado.

El proceso, en cuanto a educacién, ha
sido de involucién y de muchos despro-
pésitos. Con el tiempo los programas edu-
cativos para nifios que llegaron a existir
en la televisién venezolana, dieron paso,
hasta perder la batalla, a los dibujos ani-
mados que hoy copan buena parte del
tiempo dedicado a los menores de edad.
Los espacios de concurso temético, en los
cuales el participante debia demostrar sus
conocimientos en distintas dreas, desa-
parecieron de las programaciones apa-
bullados por los “enlatados” y los culebro-
nes que ocupan un porcentaje altisimo en
la programacion diaria. Este mismo pro-
ceso, como causa y consecuencia, ha pro-
vocado que la produccién nacional sea
cada vez mds escasa y que ésta se centre,
fundamentalmente, en los informativos,
programas de opinién y variedades, ade-
mads de, por supuesto, las telenovelas que
terminan siendo una de las principales
fuentes de ingreso tanto por lo que gene-
ran a través de facturacién publicitaria,
como por lo que aportan en su comercia-
lizacién a distintos paises del mundo.

Los canales comerciales de alcance na-
cional han confinado su aporte educativo
a la transmisién de programas culturales
(conciertos sinfénicos, 6peras, etc.) que
se emiten, normalmente, los domingos a
altas horas de 1a noche. Tal es el caso del
programa Cldsicos Dominicales, de la
estacién Radio Caracas Television (canal
2), que se puede ver la madrugada de to-
dos los lunes. No obstante, es de destacar
que esta cadena mantiene en antena el
programa Bitdcora, que se transmite los
domingos en horas de la mafiana, cuya
funcién es la de dar a conocer la geografia
del pais a través de sus principales sitios
turisticos. Esta misma planta televisiva
mantuvo en el aire, durante varios afios,
el programa Expedicidn, cuya produccién
y realizacién merecié los mejores reco-
nocimientos tanto dentro como fuera del
pais. Su finalidad era la de poner al al-
cance del televidente los més diversos lu-
gares y paisajes de la geografia venezo-
lana. Hoy se ha reabierto la posibilidad
de nuevas emisiones, incluida una nueva
versién, Expedicién Kids, que estara
pronto en pantalla.
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Venezolana de Television, el canal del
Estado que se supone deberia tener el peso
mayor de la programacién educativa, no
ha quedado alejado de esta realidad. Su
estructura actual y la propia situacién eco-
ndémica por la que atraviesa, le ha hecho
recurrir a la produccién independiente y
a los viejos “enlatados” adquiridos en
tiempos de bonanza. Tan sélo mantiene
en el aire, como hecho destacable, el
programa Dimensién, con mas de 15 afios
en antena, que es financiado por la
empresa petrolera Lagoven y que, si bien
no es de produccion nacional, podria
catalogarse como uno de los mejores
programas de la televisién venezolana.

H La excepcion en la provincia

La educacién, como concepto en si
mismo y como fuente de informacién en
la television de Venezuela, ha quedado
reducida a la iniciativa de algunas esta-
ciones regionales y a los sistemas de tele-
vision por cable, de dificil acceso para la
inmensa mayoria de la poblacién.

En la provincia podriamos destacar los
casos de Telebocond en el estado Trujillo,
y de la Televisora Cultural de Michelena
en el estado Tachira, que realizan expe-
riencias interesantes en materia de pro-
gramacién educativa. En ambos casos
fueron las propias comunidades quienes
tuvieron la iniciativa de organizar medios
de comunicacién locales, con una progra-
macién mucho mas cercana a sus necesi-
dades e idiosincrasia.

Telebocond es una escuela en si mis-

"ma. Adiestra a los propios habitantes de
la comunidad en el manejo de un canal
de television (de hecho, su personal es casi
en su totalidad gente de la zona) y ofrece
otro tipo de conocimientos complemen-
tarios a la escuela que, entre otras cosas,
capacita a personas que pueden mas tarde
conseguir, gracias a €so, un puesto de tra-
bajo. Su programacién estd basada en

espacios de corte cultural, informativo y

deportivo.

H Pendiendo de un cable

El sistema de televisién por cable en
Venezuela, ya difundido en las principales
ciudades, ofrece una serie de canales de
corte educativo producidos fuera del pais
y comunes a buena parte de las naciones
del rea. Sin embargo, DirecTV ha lan-
zado al mercado el canal Clase, cuyo cen-
tro de operaciones esta en Caracas, dedi-
cado totalmente a la educacién. Su sefial
llega a buena parte de Latinoamérica y
Estados Unidos. Clase esté dirigido a to-

1]

Aquel concepto primigenio sobre
el compromiso social de los medios
de comunicacion, (]ué deberia
marchar al unisono con el criterio
mercantilista que acompafia
a toda empresa que se levanta
para convertirla en un negocio
lucrativo, se enterrd con
la complicidad del Estado.

”

dos los ptblicos (desde nifios hasta gente
de la tercera edad), a todos los niveles
educativos (desde preescolar a postgrado)
y a todas las modalidades de la educacién
(préctica, personal o profesional). Entre
otras cosas, Clase dicta cursos de idiomas
e informadtica en diversos horarios y con
reinicios programados.

PRENSA: ALTERNATIVA EN PAPEL

En este campo, todavia un terreno que
hace aportes importantes, podriamos citar

varios casos que describen 1o que se rea-

liza a nivel de la prensa capitalina.
El ejemplo més significativo es el del

diario El Nacional, que mantiene una sec-

cién llamada El Nacional en el Aula
(también con versién en Internet), consis-
tente en un programa de formacion de
nuevos lectores, cuya realizacién comenzé
en 1988 bajo la tutela de la Gerencia de
Relaciones Institucionales del diario.

Para su disefio se tomé en conside-.

racién los programas de estudio de Edu-
cacion Bésica adoptados por el Ministerio
de Educacién, con la finalidad de con-
tribuir con el trabajo docente de los maes-
tros y brindarle apoyo alos estudiantes a
través de importante contenido infor-
mativo.

Este programa ha permitido promover
el uso del periédico como recurso diddc-
tico, fomentar la lectura de la prensa diaria
en las aulas y propiciar la formacién de

estudiantes criticos, creativos y partici-
pativos.

Ademas, El Nacional ofrece un suple-
mento cultural, Papel Literario, que cir-
cula encartado con el diario los dias do-
mingo. )

El Universal, por su parte, publica la
revista Universalito que estd dirigida al
publico infantil. En ella se ofrecen distin-
tas secciones que tratan desde temas
relacionados con la salud, la literatura, la
ecologia, las ciencias o la fauna hasta
materias tan diversas como la cocina, el
humor y los buenos modales.

Ultimas Noticias produce un suple-
mento cultural de buena calidad, contra-
dictoriamente por las caracteristicas popu-
lares del diario, dirigido a un piblico de
un nivel intelectual alto. .

El diario Meridiano, exclusivamente
deportivo, hace su aporte a través de dos
pequeiias revistas, Meridianito y Sintesis,
que se encartan con el periédico los
domingos. La primera se basa en juegos
y entretenimiento y la segunda en cono-
cimientos de tipo geogréfico, histérico y
cultural. Sin embargo, no se percibe en
ellas un trabajo pedagégico de fondo.

Las caracteristicas, en todos los me-
dios escritos, son méds o menos las mis-
mas. Con contadas excepciones, el aporte
educativo de los periédicos venezolanos
pasa por las paginas culturales, normal-
mente con menor espacio que el resto de
las secciones y, en algunos casos, su apa-
ricién se limita a las ediciones extraordi-
narias de los domingos.

INTERNET: EL GRAN ALIADO

Internet, el desarrollo progresivo de pégi-
nas Web y programas pedagdgicos mul-
timedia, constituyen los elementos mds
importantes en materia de educacién que
se estdn realizando en Venezuela, to-
mando a todos los medios de comunica-
cién en su conjunto.

Con avances todavia incipientes (la
explosién de Internet como herramienta
tuvo su “boom” a finales de 1995) y con
los problemas de infraestructura telef6-
nica propios del tercer mundo (todavia
Venezuela vive la transicion de lineas
analdgicas a digitales), podriamos decir
que ha sido en el campo telemdtico donde
mayores avances se han conseguido en el
4rea educativa, si bien esto choca radi-
calmente con los altos niveles de pobreza
del pais, que reducen a menos del 20% el
sector de la poblacién que tiene acceso a
las nuevas tecnologias de la informacién.
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Buena parte de los diarios, canales de
television y estaciones de radio disponen,
con méis o menos desarrollo, de paginas
web. En el caso de los periédicos ha sido
notorio el crecimiento experimentado en
los tltimos afios. El Nacional On Line y
El Universal en su formato electrénico, han
pasado de ser simples versiones en el Web
de sus ediciones en papel, a convertirse en
centros de suministro de informacién
permanente, con secciones que mantienen
al publico actualizado y que han conse-
guido aumentar notoriamente el niimero
de visitas. Por otro lado, han incorporado
también la emisién de sonidos y video para
acompafiar las noticias, y algunas areas
particulares como la publicacion de revis-
tas y libros que pueden ser consultados en

una especie de archivo bibliogréfico vir-

tual. Ademas, claro, de la cada vez mayor
participacién de los lectores gracias a la
creacion de chats y foros de discusion
administrados directamente por el diario.

Las televisoras también se han adap-
tado a los cambios tecnoldgicos, aunque
es Venevision la planta que mejor ha sa-
bido interpretar el rol de Internet en esta
nueva sociedad que se estd formando. En
su pagina web Venevision ofrece, ademads
de los detalles particulares de programa-
cién e informacién sobre su funciona-
miento y estructura, novedosos elementos
como video y sonido en directo que per-
mite al navegante, desde cualquier parte
del mundo, sintonizar el canal casi como
si estuviese en Venezuela.

Lo de las radios todavia es incipiente,
al punto de que sélo una estacién ha dado
el paso de transmitir audios en directo
(Radio Rumbos), si bien resulta necesario
decir que Unidn Radio, en las iltimas
elecciones presidenciales, prest un ser-
vicio a través del cual se podian escuchar
declaraciones de los actores involucrados
con un pequefio margen de diferimiento.

O El profe en un ordenador

El uso de Internet en el drea educativa,
con énfasis en la poblacién de formacién
primaria y secundaria, ha sido muy bien
interpretado por algunas organizaciones
cuyos trabajos iremos citando en las si-

guientes lineas. Poco a poco son més los -

casos que van apareciendo en el espectro
de la World Wide Web, pero aqui sélo
mencionaremos los mds importantes.

* Cenamec: el computador

en la Escuela

Sumado a sus aportes en el dmbito
fisico de la escuela con el proyecto ya

citado de Matematica Interactiva y el no
menos importante de Capacitacién y Ac-
tualizacion Presencial de Docentes en ser-
vicio del nivel de Educacién Bésica, el
Centro Nacional para el Mejoramiento de
la Ensefianza de 1a Ciencia, ha puesto sobre
ruedas el programa “El Computador en la
Escuela”.

Este plan se inicio en 1991, en 44 es-
cuelas de todo el pais, con la idea de in-
corporar el ordenador como herramienta
didéctica y contribuir a elevar la calidad
del servicio educativo, haciendo énfasis en
4to, 5to y 6to grado de educacidn basica.

El proyecto incorpor6 a cada uno de
los institutos, un laboratorio de Informé-
tica con 20 mdquinas, cinco impresoras,
mesas de computacién y aire acondicio-
nado para el uso de los alumnos. Ademads
sumé un computador adicional para los
trabajos administrativos de las escuelas.

El primer paso que se dio fue el de la
alfabetizacién tecnoldgica de los maes-
tros, directivos y personal administrativo
de cada escuela, completado con talleres
abiertos a la comunidad educativa.

Actualmente nutren a los colegios con
talleres de actualizacién permanente a los
docentes en las 4reas de Informaética, Len-
guaje y Matematicas.

Durante los siete afios de experiencia,
se han elaborado unos 80 materiales edu-
cativos que permiten a los maestros com-
plementar el aprendizaje de ciertos t6pi-
cos en Ciencias Naturales, Matemadtica y
Lenguaje, exigidos en los programas ins-
truccionales vigentes para la segunda eta-
pa de educacién bésica.

Cenamec ha desarrollado también
algunos programas multimedia, dirigidos
a los nifios en edad escolar, con distintos
temas. Por un lado, ofrece juegos didac-
ticos y entretenimiento, y por el otro, do-
cumenta con materiales como el referido
a los Parques Nacionales, que es un pro-
grama tipo tutorial, cuyo objetivo es pre-
sentar informacién de las diferentes ca-
racteristicas que definen el habitat de cada
uno de los parques venezolanos presentes
en el software. El usuario puede navegar
o consultar a través de las imédgenes o por
las opciones del mismo.

En su pagina Web el Cenamec plantea
problemas matematicos dirigidos a estu-
diantes de secundaria, cuyas soluciones
se ofrecen al cabo de unos dias, y que
ademds cuentan con un Ciberperiédico en
el cual se ofrecen informaciones que
interesan al estudiantado.

® Depositos a plazo fijo

El Banco del Libro es una institucién
venezolana cuya misién estd dirigida a
contribuir con el desarrollo, estudio,
evaluacién y promocién de la literatura
para nifios y la lectura en Venezuela y
Latinoamérica. El objetivo de este orga-
nismo es orientar a los padres, maestros
y bibliotecarios en la manera de fomentar
y mejorar la calidad de la lectura en el
hogar, la escuela y la biblioteca.

En su sede fisica el Banco del Libro
favorece la posibilidad de instalar bi-
bliotecas escolares comunitarias, nutrién-
dose de donaciones, sistemas de canje y
publicaciones propias.

Una de las metas del Banco del Libro,
plasmada también en el Web que utiliza
como medio difusor, es facilitar el acceso
alos libros. En su p4gina se puede conse-
guir informacién sobre las charlas y sim-
posios que organizan, ademds de reco-
mendaciones literarias que se pueden en-
contrar y sustraer de Internet.

e  Salén Web

Como hemos reseitado en piginas
anteriores al referimos a la prensa escrita,
la iniciativa de El Nacional en el Aula es
uno de los puntos positivos a rescatar
cuando analizamos la relacién medios-
educacién en Venezuela. También en In-
ternet las directrices de este diario ca-
pitalino estdn enfocadas hacia los aportes
educativos. Asi, a través de El Aula Vir-
tual, se obtiene una via de contacto para
nifios en edad escolar, donde se pueden
consultar tanto materiales propios de El
Nacional en el Aula, muy bien ilustrados,
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como informacién diversa que va desde
larecomendacién de lecturas (en colabo-
racién con el Banco del Libro), curiosi-
dades, actividades, una lista de derechos
del menor y espacios para hacer uso
efectivo-del tiempo libre.

* En contacto con los nifios

Existen algunas otras paginas que me-
recen ser resefiadas en este compendio.
Iniciativas también dirigidas a la educa-
ci6én infantil que tienen un espacio ganado
en el mundo del Web.

Universalito es una extensién en In-
ternet del propio suplemento que se ofrece
encartado en el diario El Universal. Ade-
mds de las secciones ya mencionadas que
se utilizan en la versién papel, esta apli-
cacién ofrece la posibilidad, a través de
lared, de ser parte del club Universalito,
un medio a través del cual se puede in-
tercambiar mensajes.

Por otra parte también funciona Arco
Iris, una pdgina en la que se ofrecen di-
versos conocimientos, bien disefiados
desde el punto de vista didactico, y que
van por 4reas diversas como Ciencia y
Tecnologia, utilizacién del ordenador,
explicaciones elementales de cémo fun-
cionan las cosas, recomendacién de lectu-
ras y una seccién llamada Pregiintale a
Arco Iris, en la que los nifios pueden for-
mular dudas que le son contestadas. Este
sitio se actualiza cada dos semanas.

Finalmente dentro del web también se
puede ubicar a Carricidto (Centro de In-
formacién Digital para los Nifios), una
Fundacién sin fines de lucro dedicada a
potenciar las capacidades de los nifios
como individuos, grupos y organizacio-
nes, suministrando servicios de alta cali-
dad asociados a la Teleinformacién. La
produccién del mismo corre por cuenta
del Centro de Informacién Digital de La
Victoria, fundado hace un par de afios.

Carricidto prepara a los nifios para un
acercamiento seguro e importante a los
adelantos que esta teniendo la Teleinfor-
macién en el mundo moderno. Los servi-
cios estdn destinados a menores entre 4 y
18 afios, combinando el entretenimiento

con las actividades pedagdgicas asociadas

a las herramientas de las nuevas tecnolo-
gias de la informacién. En este site se ofre-
cen diversas secciones donde se ensefia a
manejar programas de computacién, uti-
lizar adecuadamente Internet y promover
la participacién en talleres extraescuela.

* Los planes de CIBEREDUCA
CIBEREDUCA constituye un proyec-

ké

CIBEREDUCA constituye
un proyecto basado enJa
investigacion, planificacion

y tecnologfa educativas, que suma

a los recursos didacticos
ya probados, Ia participacién
de las nuevas tecnologias
con el uso de Internet, asi como
la produccién de paginas web
y CD-ROM destinados a conformar
novedosos mddulos diddcticos
para educacion bésica.
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to basado en la investigacion, planifica-
cién y tecnologia educativas, que suma a
los recursos didacticos ya probados, la
participacion de las nuevas tecnologias
con el uso de Internet, asi como la produc-
cién de p4ginas web y CD-ROM desti-
nados a conformar novedosos médulos
didécticos para educacién bdsica.

Su finalidad pasa por disefiar, produ-

cir, implantar y evaluar un novedoso mé- -

todo educativo experimental, con el uso
de recursos multimedia, adicionales a las
herramientas pedagdgicas convencionales.

La autora de este plan es Marfa Cristi-

na Capriles, fundadora de la Escuela de A

Cine y Televisién A.C., sin fines de lucro,
EsCineTV, como se le conoce, es una
ONG que funciona desde 1983. Al tiempo
también estd al frente del Centro de
Nuevos Medios, Arte y Tecnologia (CEN-
MAT), que a través de cursos y seminarios
fomenta la formacién ligada al disefio y
produccién de softwares, CD-ROM, pagi-
nas web y demds iniciativas.
CIBEREDUCA cuenta ademds con la
participacién del Instituto Universitario
Tecnolégico (IUT) de Saint-Denis, Fran-

cia, lugar donde se realizan importantes

investigaciones y desarrollos en el drea
de Multimedia Educativa.

El proceso de investigacion y desarro-
llo se extenderd por un perfodo de tres

afios y se aplicard a una muestra de nifios
y jovenes venezolanos con edades com-
prendidas entre los 11 y los 15 afios. El
fin es demostrar que ese grupo experi-
mental de alumnos podra alcanzar un ren-
dimiento superior a la media, valiéndose
de recursos instruccionales, multimedios
e interactivos, disefiados en relacién con
los objetivos que se pretenden.

¢ La Biblioteca analitica

Venezuela Analitica es una publica-
cién en el web destinada a suministrar in-
formacién en distintas 4reas y a fomentar
la creacidén de foros de discusién sobre
temas como la actualidad nacional e in-
ternacional, economia y petréleo, socie-
dad, tecnologia, entre otros. Mantiene al
mismo tiempo dos ediciones indepen-
dientes: una semanal y otra mensual. En
la primera se trabaja mas con la actualidad
ofreciendo, entre otras cosas, anélisis de
la prensa nacional e internacional, noticias
relativas a la ciudad de Caracas, notas eco-
l6gicas, todo rodeado de editoriales, man-
chetas y articulos. La versién mensual se
basa mds en el tratamiento de temas polé-
micos, que son analizados por un grupo
de colaboradores.

Esta misma p4gina proporciona la po-
sibilidad de ingresar a un Museo Virtual,
en el cual se pueden apreciar desde ex-
posiciones en fotografia de obras hasta
recomendaciones sobre qué leer, qué obra
de teatro o pelicula ir a mirar y distintas
visiones que contextualizan la actividad
cultural del pais.

Su aporte mayor (de hecho es una de
las paginas mds visitadas del pafs) lo
constituye la Bitblioteca, un lugar en el
cual se puede conseguir innumerable in-
formacidn en distintos temas. Allf se pue-
den conseguir desde versiones electré-
nicas de libros, hasta los mas diversos
articulos publicados en el dmbito del Web.
Su propulsor es Roberto Hernandez Mon-
toya, reconocido profesor universitario y
tedrico especializado en educacién, quien
al referirse a este proyecto es muy claro
en su-concepcion:

“La Bitblioteca es un proyecto infini-
to. Parte del principio de que no hay limite
para lo-que puede ser publicado. No hay
limite por el volumen, no hay limite por
lo ideolégico, no hay limite por lo ‘conve-
niente’. El papel impone al libro su inercia
y su costo. En electrones, en bits, el libro
recibe una nueva libertad y una ingravidez
que promete mas temprano que tarde ali-
gerar su instalacién en todas las inteli-
gencias. El libro electrénico no se
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propone desplazar el libro de papel sino
complementarlo y completar las tareas
que el papel no permite. Si el libro de
papel sobrevivird, o no, es vaticinio que
desborda los propésitos y facultades de
esta presentacién. Lo dejamos al tiempo
con prudencia y comedimiento”.

A todo esto habria que agregar la parti-
cipacién de Venezuela Analitica en otros
proyectos como la pdgina Chamos.com,
en el que se ha elaborado.un medio infor-
mativo dedicado a nifios y jévenes, en el
que se les presenta la noticia de una mane-
ra amena, apoyada con imagenes y con
un lenguaje perfectamente manejable.

UNIVERSIDAD VIRTUALS:
UNA REACCIUN EN CADENA

Las mds importantes Universidades vene-
zolanas estdn interconectadas gracias a
Reacciun (Red Académica de Centros de
Investigacién y Universidades Naciona-
les), cuya finalidad es agrupar, a través
de la telemética y por medio del inter-
cambio y difusién de informacidn, a las
organizaciones educativas, cientificas y
tecnoldgicas entre s y con el resto del
mundo, promoviendo activamente la crea-
cién e intercambio de valor agregado, el
desarrollo de actividades educativas y de
formacién, junto a las de investigacién y
desarrollo, para asi incentivar la coope-
racién entre ellas y potenciar sus capaci-
dades, poniéndolas al servicio de la so-
ciedad.

Desde su nacimiento Reacciun ha
pretendido constituirse en una organi-

zacion lider en Tecnologias de Informa-
cién y Comunicacién que promueva su
uso, de forma creativa, en actividades
educativas y de investigacién.

Recientemente, Reacciun, junto a la
Biblioteca Metropolitana de Caracas Si-
mén Rodriguez, inaugurd las dos pri-
meras cabinas publicas del Sistema de
Cabinas de Acceso a Internet (SCALI), bajo
la perspectiva de masificar y democratizar
el acceso a las herramientas de tecnologia
de informacidn. Este servicio ofrecerd la
bisqueda gratuita de materiales a través
de Internet y bases de datos archivadas
en CD-ROM. La idea serd atender a un
promedio de 600 usuarios por mes.

La Universidad Nacional Experimen-
tal Simé6n Rodriguez (UNESR), pionera
en la aplicacion real de sistemas de educa-
cién virtual, implementa con IBM un
proyecto de recinto virtual que permite
la educaci6n a distancia con el uso de
recursos como transmision satelital, vi-

‘deoconferencias y la interrelacién con

computadoras entre profesores y estu-

~ diantes. Esta Universidad instalé una red

satelital que conecta con el mundo sus 23
nucleos en el pais, con 23 aulas virtuales
que operan con las tecnologias e-bussines
de IBM. Ademds la institucién mantiene
un acuerdo de cooperacién con el Tecno-
16gico de Monterrey, en México, que le
permite capacitar a més de 800 profesores
venezolanos en maestrias para el uso de
las tecnologias en el aula.

La Universidad Simén Bolivar tiene
como patrimonio e} ser uno de los centros
académicos mas prestigiosos del pais en

desarrollo tecnoldgico. Desde hace ocho
aflos este recinto consiguié aplicar un
programa de integracién, gracias a la ins-
talacién de una red local llamada USB Net.
En estos momentos la Universidad pasa
por un proceso de reestructuracién de infra-
estructura y ya inicié un programa para
incorporar las tecnologias de la informa-
cion a las aulas en el area de multimedios.
Este nuevo plan, que lleva por nombre Ge-
rencia de Servicios Multimedia, tiene co-
mo objetivo bésico la utilizacién de los es-
tudios de radio y televisién del recinto para
crear una serie de salas con tecnologias
multimedia: videoconferencias, desarrollo
de CD-ROMS con contenido educativo y
uso de la WWW para la docencia.

La principal casa de estudios de Vene-
zuela, la Universidad Central, no est4 pre-
cisamente a la vanguardia en materia tec-
noldgica (fundamentalmente por un tema
de presupuesto), pero se encuentra tam-
bién en un proceso de reforma que, entre
otras cosas, ya ha dotado al campus uni-
versitario de fibra Optica para favorecer
las comunicaciones y maneja como pla-
nes inmediatos la implantacion de redes
ATM, el desarrollo de intranet para el
personal docente, administrativo y obrero,
amén de un sistema de informacién para
que las once facultades y respectivas es-
cuelas se comuniquen entre si. Al mismo

‘tiempo, la UCV planea mejorar €l acceso

remoto que le brinda a estudiantes y
profesores. La idea es lograr que los usua-
r1os se conecten desde sus hogares y ten-
gan acceso a la Biblioteca y demds ser-
vicios de la institucién. La educacién a
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distancia s6lo existe como proyecto, aun-
que ya es un hecho las videoconferencias
que se transmiten desde la Universidad
de San Diego, en Estados Unidos.

Es importante destacar que la UCV
realiz6 una alianza con el diario EI Nacio-
nal para distribuir un disco compacto
multimedia, elaborado en la Universidad,
en el cual el estudiante encuentra las tlti-
mas cuatro Pruebas de Aptitud Académica
y tres docenas mds de comprensién de lec-
* tura, de razonamiento verbal y matemd-
tico, asf como una serie de test mentales.

Con 40 kilémetros de fibra éptica, la
red de la Universidad de Los Andes co-
necta a casi todo el estado Mérida y su
infraestructura comunica eficientemente
a todos los nidcleos del recinto. Cuentan

con dos mecanismos de transmisién; uno’

digital provisto por Ericcson, y otro tron-

- cal ATM que conecta los niicleos. Adicio-
nalmente, dos enlaces otorgados por
Reacciun, y uno satelital.

Por los momentos, los planes de la
ULA se centran en la mejora de los
servicios que ofrece la red. Pretenden
tener todas sus bibliotecas interconectadas
y en la actualidad avanzan proyectos para
la educacién a distancia a través de video-
conferencias en linea con Caracas y el
resto del pais.

La Universidad Catélica Andrés Bello,
a través de su Centro para la Aplicacién
de la Informitica (CAI), ya ha comenzado
a experimentar con cursos que se dictan
através de]l Web, en los cuales el profesor
s6lo actiia como guia y el estudiante es el
que lleva las clases. Por ahora sélo se

dictan dos asignaturas con esta modali-
dad: Desarrollo de Proyectos Multimedia
y cursos de Estadistica. Para el mes de
mayo tienen pensado intercambiar ex-
periencias con los niicleos de Puerto Or-
daz y Coro, con la finalidad de que los
alumnos participen en seminarios y cursos

en linea. A su vez, planean abrir salas de
videoconferencias para el intercambio con
universidades nacionales y extranjeras.
Finalmente, la Universidad Nueva Esparta
ya ofrece estudios de postgrado virtuales y
tiene instalado un acceso (aun en fase
incipiente de desarrollo) a la biblioteca O
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A donde vamos?

Desde la oralidad
a la cienclia-1TiCCion rinisecuiar

B Juan Manuel Matos

«La historia de la comunicacion
es la historia de la transmision
de la memoria.»

Amparo Moreno
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videntemente, estamos frente a

un fin de la forma de cultura que

hasta el momento ha existido en
occidente y que de modo hege-

monico se ha transmitido al resto

del planeta. Los cambios sustanciales que
se vienen efectuando en la forma de alma-
cenamiento del conocimiento, est4n afec-
tando con ello a todo el sistema cultural.
Lo que planteamos no es una discu-
sién acerca de si el libro dejara de existir;
la cuestién es otra, es como los nuevos

formatos y el aceleramiento en la trans-

misién de informacién vienen acompa-
flados de unos cambios sustanciales que
se reflejan en todo el ambito cultural. La
visién que se tiene el hombre de si mismo
y del otro, sus temores y sus nuevos mitos
estdn siendo transformados acelerada-
mente.

HoMERO, CERVANTES Y CNN

En los tiempos de la oralidad primarta, el
conocimiento por no tener mejor forma
de almacenamiento (quizas la tnica) era
la transmisién oral, por ello algunos hom-
bres que memorizaban miles de versos
constitufan el saber de la época, por lo
que se convertian en los almacenes del
conocimiento existente. Haciendo una
analogia con los términos actuales, un
hombre equivalia a un libro.

Dos deficiencias afectaban a este sis-
tema. La primera, la dificultad de acceso
que se tenia, sélo se podia llegar al saber
estando en presencia del depositario del
conocimiento. La segunda, tenia que ver
con la reproductibilidad del conocimien-
to, es decir con la difusién, al depender
de la memoria humana, la durabilidad del
soporte era semejante a la duracién de la
“vida 1til” del recipiente del conocimien-
to, ademds la fiabilidad de la reproduccién
era.con mucho cuestionable. Por ello era
necesario que se adiestrara a otros, para
que aprendiesen el conocimiento y a su
vez lo pudiesen transmitir de la manera
més exacta posible.

De ahi la imagen del aedo o rapsoda
griego anciano acompafiado por su laza-
rillo. El hombre anciano ciego (no puede
ver pues todo lo que debia saber y ver, ya
lo ha aprendido y visto) acompaiiado por
un joven (que adn tiene que ver y aprender
de su maestro).

No es necesario especular mucho para
inferir que el conocimiento debia transmi-

tirse muy lentamente, recordemos el pa- .

saje de la Odisea en el que Ulises, se en-
cuentra en un banquete en su honor y liega

Y1

Lo que planteamos no es una
discusi6n acerca de si el libro
dejara de existir; la cuestion es otra,

es cémo los nuevos formatos
y el aceleramiento en la transmision
de informacion vienen
acompaiiados de unos cambios
sustanciales que se reflejan en todo
el &mbito cultural. La vision
que se tiene el hombre de si mismo
y del otro, sus temores y sus nuevos
mitos estdn siendo transformados
aceleradamente.
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un aedo a cantar las hazanas que Ulises
realiz6 en Troya... diez afios atrds.

La invencién de la escritura, terminé
con el problema de la simultaneidad en
la transmisién del saber, el conocimiento
podia fijarse en un soporte que permitiese
no sélo a los coetaneos acceder al cono-
cimiento, sino también a las generaciones
futuras sin la intermediacién de terceros.
Esto reducia la alteracién que pudiese
darse a alguna forma del saber.

Sin embargo, el acceso no crecié en
gran proporcion, pues si bien anterior-
mente s6lo era necesaria la habilidad
natural de escuchar, con la aparicién de
la escritura era necesario aprender a leer
para acceder a los textos, pero era posible
recoger en un soporte perdurable el co-
nocimiento.

Ademas los costos y las dificultades
de obtencién eran muy altos, cada copia
del texto era hecha a mano, por lo que
inicamente podia obtenerse una copia por
vez, elevando asf su costo en tiempo y ho-
ras hombre. Recordemos la anécdota de
un filésofo de la antigiiedad en la que se-

* fialaba que era imposible que un hombre

pudiese leer mds de diez libros en toda su
vida. ‘

Sin embargo, esta forma de conoci-
miento fue exitosa, primeramente, tal co-
mo deciamos antes, por la durabilidad del
soporte, y segundo porque se fijaba de una
manera pudiéramos decir definitiva el
saber. Es por ello que aquellos que sabian
escribir se convirtieron en muchas socie-
dades antiguas en una casta privilegiada...
y vigilada, recordemos la advertencia bi-
blica a quien quitase o afiadiese una letra
a los textos sagrados.

Es esta época en la que aparece la for-
ma de colectivizacién y almacenamiento
de informacién que hoy conocemos como
biblioteca. Dado que no todo el mundo
que sabia leer, podfa acceder a todo el sa-
ber almacenado en soportes escritos, ins-
tituciones publicas se dedicaron a com-
pilar y sistematizar estos materiales para
que otros pudiesen acceder a ellos.

En los términos informadticos actuales
pudiera decirse que las bibliotecas durante
mds de tres mil afios han sido los nodos
por los cuales se accede y dispensa el
saber. '

Tras la invencidn de los tipos méviles,
la elaboracion de los soportes se hizo mas
rdpida, por lo queel tiempo de difusién y
reproduccién paso a ser mucho més corto.
Era posible realizar muchas copias que
fuesen similares al original en poco tiem-
po, recordemos la escena de Cervantes,
donde Don Quijote estando en una im-
prenta le dice a Sancho lo maravillosa que
podia ser laimprenta, puesto que permitia
leer cientos copias de un original y “jtodas
iguales!”

" Es decir, la difusién de la imprenta
permiti6 fijar los textos y evitar las mani-
pulaciones que de un original pudieran
hacerse por error de} copista o de quien
memorizaba el texto.

El libro, la biblioteca y la imprenta, a
partir de ese momento se convirtieron en
las formas consagradas por occidente para
la difusién, conservacién y reproduccién
del conocimiento y el saber. La aparicién
del diario vendria a ser la 16gica conclu-
sion de un proceso de especializacién: la
informacién, puesto que ciertos dmbitos
del saber requerian ser distribuidos rapi-
damente. El periddico, entonces, se con-
virtié en la forma de difusién mds rapida
y especializada, dado que sus contenidos
se caracterizan por ser efimeros.

Con la aparicién de los medios radio-
eléctricos y de comunicacién de masas se
produce una aceleracién de la difusién del
saber que no habfa conocido nunca la hu-
manidad. Si bien la divulgacién en general
del conocimiento comenzé teniendo al
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logos como centro, desde ¢l momento en
que la televisién impone su predominio
sobre los demas medios, la imagen seréd
la que desplace a la palabra. /

Esta forma nueva de transmisién de
saberes apoyada en imdgenes que estd
desplazando a la palabra del sitialien que
se encontraba, también ha desplazado a
la biblioteca del papel de nodo de acceso
y distribucién del conocimiento. Asi pasa-
mos a las transmisiones en directo, a los
archivos en linea, a las ediciones digitales,
las videoconferencias, los chat, y las listas
de discusion.

En otras palabras, es el fenémeno CNN,
todo es inmediato y «en directo». Si he-
mos transformado los soportes para ace-
lerar el acceso al conocimiento, para lo
cual es nuevamente necesario que se de
la simultaneidad para acceder a ciertos
tipos de conocimiento o saber. Aunque
" ahora pueda ser multiple, es decir que en
minutos se puede contrastar la informa-
cién que nos llega por TV, radio o Internet.

Evidentemente el saber y conocimien-
to que pasa por nuestras manos en un afio,
son comparables con el que podia tener
un aedo, un escriba 0 un monje copista
en toda su vida. Pero el soporte ha cam-
biado radicalmente: de los largos y enjun-
diosos textos hemos pasado a la difusién
masiva de imégenes.

EL RAPTO DE HELENA, LA GUERRA DEL
OPIO Y LA MADRE DE TODAS LAS GUERRAS

Politicamente en occidente, los estados
anteriores a la invencién de la escritura
basicamente se reducian a ciudades y rei-
nos de caracter teocratico, donde la estruc-
tura social estaba basada en el sistema
guerrero.

Los dirigentes sociales eran aquellos
que podian en un momento dado empunar
espada y montar a caballo para defender
el territorio o la ruta comercial que le era
favorable a la ciudad o al reino.

Entre las ciudades y los reinos sus vin-
culos eran muy débiles, y se encontraban
marcados por elementos religiosos. El
comercio incipiente, basado en el mono-
polio, fue desarrollado m4s por las ciuda-
des costeras, las cuales defendieron con
el uso de las armas sus rutas comerciales.

La guerra de Troya, si bien fue justifi-
cada mitolégicamente por los antiguos,
fue en el fondo una lucha por abrir una
ruta-cormercial hacia el mar Negro, en
donde esta ciudad ejercia su monopolio.
Asilahermosa Helena, vino a enmascarar
" dentro de la mitologia el verdadero objeto

N, EEI. ALMACENAMIENTO/CULTURAL

FORMAS]DE|DIFUSION

LAS

Oralidad

Mente

Almacenamiento humana

TIEMPO

Logocentrismo

Papiros, pergaminos,

v ez Aedos

- Biblioteca Computadoras

Oralidad

Secundaria

tablillas, libros

Conasons
_ons_

-

de la lucha, que era el montar unos ven-
torrillos de artesanias griegas mds alld del
Bésforo. )
Pero el comercio, aunque se cansen
de repetirlo los tedricos del liberalismo,

no es inocuo, trae consigo el idioma, una °

forma de ver el mundo, un conocimiento
acumulado... en definitiva una cultura. En
las playas de Troya se libré una guerra
para que sobreviviera una forma de cono-
cimiento.

La voluntad individual estaba supedi-
tada a la voluntad del colectivo, es decir
el individuo sélo existia como parte de
una colectividad, y la cultura dio muchos
ejemplos de ello. En varios pasajes de La
lliada y La Odisea se muestra el castigo
que se da a los hombres cuando “tratan
de parecerse a los dioses”, es decir cuando

-dejan de parecerse al colectivo del cual

provienen.

Tras la aparicién de la escritura, el
concepto de estado se modifica, deja de
ser la ciudad o el pequeiio reino, para en-
trar en una dindmica de ensanchamiento
territorial. Del antiguo reino de los babilo-
nios, hasta la consolidacién del Imperio
Britanico, pasando por todo el Imperio
Romano, el Imperio Carolingio y el Espa-
fiol, los estados tienden a crecer territorial-
mente, ademds de extender su influencia
cultural y comercial.

La teorizacién que se hizo acerca de
este crecimiento, a principios de este siglo
cuando la expansion colonial llegé a su
punto culminante, hablaba de estados
vivos y de estados muertos. Los primeros
eran aquellos que tenian la posibilidad de
expansién y lallevaban a cabo (era el caso
de Inglaterra, Francia, Alemania), los se-
gundos eran aquellos que badsicamente
servian a los primeros para su expansion.

El desarrollo comercial que se impuso

fue el de la colonia, donde la metrépoli,
era la dnica autorizada a comerciar con
las provincias y era en esencia la que im-
ponia el patrén uniformador. No hay po-
sibilidades de otras reglas del juego. El
modelo de estado por excelencia en esta
época es uno centralista.

Asi vemos, como la Guerra del Opio,
serd una de las primeras guerras en donde
se mitifique la libertad de comercio,
donde un estado muerto (China) intentd
evitar que comerciara en su territorio un
estado vivo (Inglaterra). Enmascarando el
hecho de que Inglaterra monopolizaba el
mercado del opio, sin tener en cuenta los
factores de salubridad piblica que des-
pués alegaria cuando prohibi6 su uso,
cincuenta afios més tarde.

El individuo en este periodo se con-
vierte en el centro del universo... laimpo-

. sicién cultural de la metrépoli hace posi-
. ble que el individuo pueda liberarse de -

las amarras del colectivo. Cuando El ma-
nifiesto comunista dice “proletarios del
mundo unios”, independientemente de la
carga idel6gica, se estd haciendo una re-
ferencia indirecta al individualismo... es
decir interpreta que los iguales de clase
no se ven como semejantes.

La desaparicién de los grandes estados
coloniales ha dado paso a nuevas formas
de neocolonialismos y a la creacién de
macroestados. El primer caso es la eviden-
te hegemonia que ejercen los Estados
Unidos sobre Latinoamérica y algunos
paises de Asia. Del segundo caso pondre-
mos como ejemplo a la Unién Europea.

El estado de este tiempo ha cedido,
tal como lo predecia Marx en El Capital,
al impetu de la economia; y tiende por
vertiente doble a reducirse y diluirse. Por

" un lado, las fuerzas del mercado ocupan

espacios que antes eran de estricta
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competencia estatal, y por el otro las
provincias intentan asumir diferencias a

- fin de contrastarse frente a metrépoli o el
centro.

Asf el peso que en los momentos ac-
tuales tiene el Fonde Monetario Interna-
cional en las crisis econdmicas que se han
desatado en Asia, Brasil y Rusia, es seme-
jante al que tuvo el Consejo de Seguridad
de’la ONU durante la crisis la guerra de
Corea. De esta manera la economia va
hacia la globalizacién, mientras que cultu-
ralmente vamos hacia la bisqueda de lo
local.

De ahi, que la guerra tipica de esta

época sea la Guerra del Golfo, donde se
enmascaré la guerra por proteger el abas-
tecimiento energético de las potencias
occidentales tras el mito de la autodeter-
minacién de los pueblos, cuando las mis-
.mas potencias no tuvieron ninguna consi-
deracién en dividir arbitrariamente en
estados diferentes comunidades que du-
rante siglos habian formado una misma
unidad politica y administratival.
"~ Eneste caso, debido a la importancia
econdmica de la regidn, en mas o menos
seis meses se dio fin a la situacién, mien-
tras que la guerra de Bosnia duré més cua-
tro afios y la guerra que se vive en Sudén
dura mas de treinta.

En la guerra del Golfo una guerra «en
directo», todos los medios de comunica-
cién, no dejaron de verter imigenes e in-
formacidn hasta que se detuvo el conflic-

to. La guerra en Bosnia, fue cubierta pero -

no con tanta intensidad, Los Juegos Olim-
picos y los Mundiales de fitbol fueron
mds importantes. De la guerra en Sudéan
podemos decir que es la guerra descono-
cida, Ia muerte de Diana de Gales tuvo
mdés cobertura que la totalidad del con-
flicto africano.

EL CONFLICTO, EL. COMERCIO Y LA CULTURA

En esta evolucién cultural y politica se
ve claramente que las zonas de conflicto
se desplazan. Durante la supremacia de
la oralidad, la conflagracién se producia
en el momento en que la cultura y el
comercio de dos localidades competian
€N un mismo espacio.

Era un nosotros contra un ellos que
de alguna manera podia ser visto como
un semejante y donde el nosotros acep-
taba en alguna medida la diversidad. La
lliada, vendria a representar este estadio
cultural, pues troyanos y aqueos compar-
tfan los mismos dioses, y las mismas cos-
tumbres.

DESPLAZAMIENTO DE LAS: ZONAS DE CONFLICTO

LOCAL

: ~ Comercio
Oralidad Cultura
Metrépoli
. Comercio
Logocentrismo Cultura
Oralidad
Secundaria

Comercio

LOCAL

Comercib
Cultura

Colonia

Comercio
Cultura

Agamenén no es el rey de todos los
griegos, es lo que llamaran los romanos
un Princeps inter pares, es un rey entre
reyes, donde atenienses, espartanos, te-
banos y otros tantos se encuentran en lu-
cha contra otro que es semejante, pues
adora a los mismos dioses y tiene sus mis-
mas costumbres.

Mientras tanto durante el imperio del
logos, las zonas de conflicto se desplazan
a las zonas dominadas donde la metrépoli
encuentra resistencia a la imposicion de
sus formas de comercio y de hegemonia
cultural.

De esta época podriamos decir que es
representativa en el marco cultural La
Araucana de Alonso de Hercila. La con-
quista espafiola de América represent6 la
supresién de formas de comercio y de cul-
tura anteriores a la llegada de los conquis-
tadores.

El .otro es visto en general como un
opuesto al nosotros sobre el que no tene-
mos ningun referente y que en general no
se le comprende, asi es como se entiende
que durante mucho tiempo se discutiera
si Jos indigenas tenian o no alma.

LA CULTURA PARA LA OPRESION

En la era de la oralidad secundaria? las
zonas de conflicto se han visto despla-

zadas en dos direcciones, en el dmbito

comercial hacia lo global y en el ambito
cultural hacia lo local.
El primer aspecto de alguna manera

" lo hemos mencionado antes, y representa

la pérdida por parte del estado tradicional
de competencias que durante siglos le
habian sido suyas estrictamente.

Este es el caso de la Unidn Europea,
donde el proyecto de una moneda tinica

- ha desplazado el papel que tenfa el estado

en materia de acufiacién de moneda y de
politica monetaria; o donde las politicas
de financiacién y de produccién ya no son
controladas por cada uno de los estados
sino por las politicas que establece la
Unién.

Por otro lado, los llamados organis-
mos multilaterales (Banco Mundial, Fon-
do Monetario Internacional, Banco Inter-
americano de Desarrollo) imponen a los
paises en desarrollo esquemas de apertura
econdémica de una manera tal, que la dis-
cusi6n acerca de cuél desarrollo se desea,
es obviada.’

En este marco es que se entiende a
Fernando Savater cuando dice, “que lo
Unico que se ha globalizado, han sido las
tarjetas de crédito’™. Se han globalizado
las oportunidades de hacer negocio de las
grandes corporaciones no las formas de
subsistencia digna. El nosotros es una
derivacion del yo corporativo, mientras
que el otro es el no productivo, al que es
necesario imponerle formas financieras y
comerciales para que se asemeje a no-
sotros.

La segunda zona de desplazamiento
del conflicto ha sido la cultural. Ante la
transformacidn de los estados centrales
que estin dando paso de una manera
decidida a estados descentralizados las
regiones y los municipios son los que
estdn tomando las decisiones que antes
competian al estado como tal.

De esta manera ya se habla de regio-
nes e incluso de ciudades con el discurso
que antes correspondia Gnicamente al
estado central. En todo caso parece ser
que los conglomerados de trama urbana
extensa serdn los mayormente favore-
cidos, tanto en el nivel econdmico como
en el cultural. Ciudades como Nueva
York, Londres, Parfs, Ciudad de México,
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Rio de Janeiro, Tokio y Ciudad del Cabo
parecen tener mayor semejanza entre ellas
que con otras urbes de sus propios paises.

El d4mbito cultural de esta época se
encuentra marcado por una buisqueda de
lo local, como forma de diferenciarse del
centro o de la metrépoli. Sin embargo, por
regla general se busca una unidad dife-
renciadora, sin admitir la multicultu-
ralidad, las guerras balcénicas son la
muestra més exacerbada de esta situacion.

La disolucién de la antigua Yugos-
lavia, dio origen a que en la bisqueda de
una llamada “identidad nacional” se
eliminasen las diferencias internas que
pudieran ser perturbadoras. Los musul-
manes, croatas, albaneses y macedonios,
representan esas diferencias perturba-
doras. '

Pero no sélo por medio de la guerra
se intenta unificar las diferencias internas,
los planes de ordenacidn urbana, los pla-
nes educativos y el consumo cultural tam-
bién contribuyen a esto.

Comunidades que actualmente son el
producto de la inmigracién o de la mul-
ticulturalidad estdn imponiendo politicas
culturales y educativas que mas que
respetar la pluralidad la acosan. De alguna
manera mediante la imposicién intentan
borrar las que pudieran ser oposiciones a
1a hegemonia regional.

Casos como los que se ven actualmen-
te en regiones como, el norte de Italia,
Catalufia, Euskadi, Irlanda del Norte o
hasta hace poco Sudéfrica, son ejemplo
de ello. Donde la construccién de 1a “iden-
tidad cultural” pasa por no admitir que
son colectividades que se han construido
sobre la base de una gran inmigraciéon o
la convivencia de décadas o siglos con
otras comunidades en el mismo territorio.

En lineas generales, las minorias (114-
mense latinos, gitanos, africanos), no
tienen voz en la construccién de esa pre-
tendida identidad. Esto sumado a la crisis
del individualismo ha traido como conse-
cuencia que el individuo empiece a ence-
rrarse progresivamente en colectivos don-
de puede encontrar referéntes culturales
con los que identificarse. De ahi el (re)sur-
gimiento de las asociaciones culturales,
étnicas, deportivas, de orientacién sexual
o simplemente gregarias, que cada dia
reclaman espacios propios frente a los
intentos de uniformacién cultural ala que
se ven sometidos. La fuerza del individuo,
en este final de siglo, ya no radica en si
mismo sino en la identificacién con la
“tribu™. ’

LO LOCAL CONTRA LO GLOBAL

INDEPENDENCE DAy, TrTANIC, GATACA Y
ARMAGEDON, O LA GUERRA POR EL ALMA

El referente del otro en esta época de la
oralidad secundaria, tal como menciona-
bamos arriba, viene dado, en este contex-

" to, por el extraiio, el forastero, aquel que

No es como nosotros y que intenta acabar
con nuestra identidad.

Dado lo anterior quisiéramos ejempli-
ficar el problema desde el punto de vista
del consumo cultural y la referencialidad
del otro en la era de la oralidad secundaria
basiandonos en cuatro peliculas que pare-
cen no tener ningiin contenido ideolégico
evidente.

En Independence Day, el destino de
la humanidad se encuentra amenazado

por una civilizacién extraterrestre que lle- .

ga directamente a destruir al género hu-
mano sin dar muchas explicaciones. Mila-
grosamente, después de haber sido des-
truida cerca de la tercera parte de la hu-
manidad desde los Estados Unidos llega
la solucién para la salvacion. '

(Como se muestra en general al géne-
ro humano? El presidente y sus colabo-
radores son blancos, urbanos, de clase me-
dia. Las dnicas personas de color que
tienen algiin protagonismo, son aquellas
que se destacan por sus habilidades
guerreras o maternales, que estdn puestas
en su totalidad a la disposicién de los
blancos®.

El nosotros es un bloque que se mues-
tra sin hendiduras contra el otro (extra-
terrestre), por ello se sacrifica la multicul-
turalidad®. El otro no es siquiera delinea-
do, no es necesario saber mucho de él...
lo tinico importante es su interés en des-
truirnos y ante eso s6lo es posible reac-
cionar con la violencia en unos términos
semejantes.

En el caso de Titanic el otro es lo ine-
vitable, el desastre, es la amenaza es la
técnica que nos llevard invitablemente a
la catastrofe, ante la cual no hay posibili-
dad de salvacidn... son interesantes las
escenas en las que se ven a diferentes gru-
pos enfrentando el desastre’.

Los grandes grupos no logran sal-
varse... s6lo los grupos pequefios lo consi-
guen, los botes salvavidas que se encuen-
tran con la tercera parte de las personas
que pueden llevar y los protagonistas en
una tabla. Pero para ser parte de dichos
grupos sélo es posible el “dejar de ser”,
como la protagonista que al final aban-
dona incluso su propia personalidad para
salvarse de un matrimonio indeseado.

En Gataca, se plantea el problema del
otro que quiere ser un nosotros y se des-
poja de todos sus atributos. Deja de lado
su identidad cultural por su propia volun-
tad, no para establecer la posibilidad de
subvertir el sistema y cambiarlo, sino para
reforzar que la tinica forma de alcanzar
las metas de felicidad y armonia es dejan-
do de ser para asumirse como parte de un
colectivo.

Armagedon muestra como la huma-
nidad se encuentra amenazada no ya por
una cultura externa sino por la naturaleza.
En otras palabras, el entorno natural en
vez de ser un aliado es un peligro para el
futuro de la humanidad, pues no se cons-
truye la representacién de la naturaleza
destruyendo por la irresponsable actitud
del género humano para con ella, sino de
una visién armoénica ante la que se pre-
senta una amenaza de destruccién.

El peligro deviene por un hecho fortui-
to, independiente de las tropelias ambien-
tales que se hagan. Como en el caso de
Titanic de James Cameron, pareciera que
nos dirigimos inexorablémente al desas-
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LOS OTROS Y NOSOTROS. AMENAZAS Y REFUGIOS

Los otros:
Extraterrestres,
los imperfectos,

la naturaleza.

NOSOTROS '

p

Consumo, '
e
realidad virtual

tre, y que no existiera mayor posibilidad
de salvacién que la individual o dentro
de pequefios colectivos. Es como si nos
gritaran jsalvese quien pueda!

Ante un entorno donde se nos plantea
que el otro en general y en todas sus ma-
nifestaciones (animado o inanimado) pue-
de ser amenazante, las respuestas que se
nos dan desde el consumo cultural, son
por demds desalentadoras, el abandono de
las particularidades diferenciadoras para
aceptar formar parte de un ghetto. No se
muestra una cultura para el didlogo o la
tolerancia. Toda amenaza cultural es repe-
lida con violencia.

Finalmente, se nos dice que sélo de-
jando de ser lo que somos (total o par-
cialmente) nos podemos salvar.

Solo en la Edad Media la representa-
cién del porvenir individual era la del
alma en una balanza disputada por las
fuerzas celestiales e infernales, a las puer-
tas del tercer milenio, dicha representa-
cién seria la del alma subastada por las
grandes corporaciones.

Dado que no hay salidas alentadoras,
y el entorno es amenazante, el consumo
y la realidad virtual se convierten en los
refugios donde estar a salvo. Es alli donde
todas las variables las podemos controlar
y “escapar” de la fatiga y tedio en que
nos sumerge una existencia miserable8.

No es de extrafiar pues que las salas
de video juegos y el consumo de video
cénsolas haya aumentado tanto en los
dltimos afios, alli podemos ser héroes o
villanos, salvar o destruir al contrario. Po-
demos ser el Rey Salomén o Atila del
Huno, en otras palabras podemos no ser.

EL DESENCANTO DE FIN DE SIGLO

1

Uno de los tantos problemas que se le

plantea a la humanidad en este fin de siglo,
es el de determinar cémo la funcién de la
escuela se adaptard para construir una
sociedad més democrética y plural, donde
el otro pueda y deba ser visto como un igual.

Una sociedad mds plural y demo-
cratica, donde las diferencias sean acepta-
das y no acorraladas en un ghetto, es parte
de los retos que deben incorporarse a la
escuela, pero no tinicamente a ella, debe
entrar en los hogares y en las conciencias.

Del paso de la oralidad al logocen-
trismo se dio el paso de la acumulacién
del saber de la lecto-escritura.

Estas herramientas que deben ser fa-

cilitadas a las nuevas generaciones, no son -

las unicas, tal como dice Henry Giroux:

La cuestion (...) no es meramente re-
conocer la importancia de textos cultu-
rales (...) en la configuracion de las iden-
tidades sociales, sino abordar cémo las
representaciones se COnstruyen y asumen
mediante recuerdos sociales que se ense-
‘ian; se aprenden, se median y se apropian
dentro de estructuras particulares de po-
der, institucionales y discursivas. Cualquier
movimiento social que ignore esta cues-
tion (al margen de lo bien informado que
pueda estar teéricamente) corre el riesgo
de reproducir una politica que calle acer-
ca de su propia formacion pedagdgica y,
por tanto, sea insensible a cémo impone
silencio o aterroriza en nombre de un llama-
miento interesado a la justicia social®

En otras palabras es necesario, a las
herramientas, dotarlas de humanidad y de
sentido para la gente, de lo contrario se
seguird educando para la opresién y no
para la liberacién. Una sociedad que se
encuentra en el trance de cambios acele-
rados debe plantearse poder hacer
realidad el educar en funcién de la plura-
lidad y la democracia B

Nortas

1 Wiston Churchill, se enorgullecia de “haber
creado a Jordania y Kuwait de un plumazo”.
Ver jOh Jerusalén! de Larry Colins y Domi-
nique Lapierre.

2 VerFrancisco Tremonti. Informacién y comuni-
cacion en la era de la “Oralidad Secundaria”.
En: Comunicacién. Estudios Venezolanos de
- Comunicacion. Centro Gumilla. Cuarto Trimes-
tre 1997.

3 Conferencia “El mayo frances y el fin de siglo”,
dictada el 15 de mayo de 1998 en el Centro
Cultural Palau de la Virreina. Barcelona, Es-
pafia.

4 Son interesantes los estudios que se vienen
realizando al respecto, pues la identificaci6n Ha-
mémosla tribal, estd generando un comporta-
miento frente al resto del conjunto social que
pasa por una ética y estética particular que iden-
tifica a cada grupo, es un fenémeno semejante
al de las comunidades judias cuando durante la
Edad Media vivian recluidas dentro de los gue-
tos urbanos.

5 Eneste sentido el papel que representan es poco
diferente del que le asignara Griffith en El
nacimiento de una nacioén a los antiguos escla-
vos que ayudan a sus afios.

6 En las imdgenes en las que se da la solucién
para destruir a los extraterrestres, los demds gru-
pos humanos a los que se les informa son idén-
ticos a los de los protagonistas.

7 Recordemos a los miisicos o a Jos fieles que
oran junto a un sacerdote, ellos no ven salida y
casi nos les importa encontrarla.

8  Si bien no trata este tema directamente es im-
portante consultar a Baudrillard en El inter-
cambio simbélico y la muerte.

9  Henry Giroux. Placeres inquictentes. Pag. 79.
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Cine venezolano

Resultados

de una década de perspectiva
hacia el nuevo milenio

O Alfredo Tamayo

ravo, cine venezolano! {Lle-
gaste con vida al nuevo mi-
lenio!, podriamos aclamar
con cierto jubilo al ver hacia
atrds y recordar los intentos,
audacias, irregularidades, escasez, pasién
y creatividad con que se ha filmado la
cinematografia venezolana. Una cinema-
tograffa hecha muchas veces «con las
uilas»; otras, con apoyo del padre Estado,
pero sin su piblico, ignorante de su exis-
tencia, reacio e indiferente. Aunque en
otros tiempos ese publico abarrotaba las
salas. ’
Termina el siglo XX, el siglo del cine
y el nuestro, sumergido en tantas conje-
turas, arriba con toda una herencia argu-
mental, tematica, anécdotica... filmica. Una
herencia de celuloide, de peliculas, miles,
guardadas en la Cinemateca, en el Archivo
Audiovisual o con sus autores. Tal vez
esperando que algin estudiante o cual-
quier curioso les de vida al proyectarlas,
para salir asi de la oscuridad e iluminar
sus 0jos, su conciencia y hasta su alma.
Un cine que se gesté con las inquie-
tudes y aventuras de Manuel Trujillo Du-
rdn en el Maracaibo de fines de siglo XIX,
las parodias de Henry Zinmmerman y Lu-
cas Manzano, el dinamismo de Edgar An-
zola, la creatividad de Augusto Gonzdlez
Vidal, la sensibilidad social de Rémulo
Gallegos, la religiosidad de Amabilis Cor-
dero, la laboriosidad de Jacobo Capriles,
entre otros. Un cine que en sus inicios
estaba cargado de una mirada provin-
ciana, bucdlica, con picardia, satirizante.
Luego del aporte de estos pioneros,
el gobierno de Gémez fundaria toda una
infraestructura cinematografica con al-
cance industrial. El Benemérito intufa el
poder del nuevo medio de comunicacién
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y de ello se servirfa para sus fines prose-
litistas. Con el tiempo vendrian los argen-
tinos, Bolivar Films, las coproducciones
con México, la influencia del neorrealis-
mo italiano, Margot Benacerraf, Roman
Chalbaud, Clemente de la Cerda...

Los aitos sesenta irrumpirian con sus
cortometrajes documentales en busca de
larevolucién. Los 70 serfan los del llama-
do «nuevo» cine venezolano con un auge
que convocaria a las masas, al piblico
venezolano y al éxito de taquilla. Los 80
traerfan novedosas indagaciones tema-
ticas menos comprometidas, abocadas a
los grandes escéndalos y sucesos nacio-
nales, a visiones de mayor sensibilidad.

Con muchos altibajos se llega a los
90, una década que sentard las bases, que
cerrard y abrira o que serd el cine vene-
zolano del siglo XXI.

Los 90 0 Lo QUE EL TIEMPO NOS DEJO

El cine de la ultima década del siglo XX
en nuestro pafs tiene varias percepciones.
Por una parte, un cine que paradéjicamen-
te no se percibid, que no fue visto, que
pasé «por debajo de la mesa». Sélo Dis-
paren a matar (1991) de Carlos Azpirua
y Sicario (1995) de José Novoa tuvieron
respuesta favorable del publico. Las otras
casi 60 peliculas producidas en esta
década no vendieron, excepto La primera
vez (1996) de Luis Alberto Lamata y Mu-
chacho solitario (1998) de César Bolivar,
ambas de produccién privada y protago-
nizadas por los populares cantantes ju-
veniles Servando y Florentino Primera,
quienes por si solos aseguraban gran
afluencia de publico a las salas de cine.
En los afios 70 y 80 la asistencia a las
salas de cine por los venezolanos a ver

1

Termina el siglo XX, el siglo
del cine y el nuestro, sumergido
en tantas conjeturas, arriba con

toda una herencia argumental,
tematica, anécdotica... filmica.

Una herencia de celuloide,
de peliculas, miles, guardadas
en la Cinemateca, en el Archivo
Audiovisual o con sus autores.

)

peliculas de produccién nacional era con-
siderablemente mayor. ;Las causas de la
merma? Son variadas y van desde la in-
seguridad personal, el auge del cine en
video y la comodidad que ofrece el hogar,
la crisis de reduccién de salas de cine na-
cional y mundialmente, la desinforma-
cion, la diversidad audiovisual de la TV,
el excelente mercadeo del cine de Holly-
wood, los prejuicios contra nuestro cine,
entre otros. '

Por otra parte, estdn las percepciones
de los que han hecho cine; los que lo he-
mos estudiado, los que han estado vincu-
lados al hecho cinematogréfico, los ex-
tranjeros que han apreciado esta filmo-
grafia en los festivales internacionales...

Adentrandonos en ese cine descono-
cido para el gran piiblico venezolano que
hasta ayer vefa nuestras peliculas, nos
encontramos con varios hechos, elemen-
tos y variables que a lo largo de esta
década de los noventa que han configu-
rado un mundo cinematogréfico de apro-
ximadamente 60 y més filmes, de una in-
dustria, un centro que concentra la acti-
vidad cinematogréfica, una ley que regla-
menta y regula dicha actividad, de varios
hechos puntuales en que el Estado vene-
zolano reivindica al cine, de figuraci6n
internacional, de todo un mundo desco-
nocido, mas no «prrdido», que de una u
otra manera ha creado los cimientos de
lo que serd el cine del siglo XXI. A pesar

de que este cine no vendi6, nos ha dejado
un abanico de posibilidades y potencia-
lidades en diversos 4mbitos.

Entre 1989 y 1998 se sucedieron los
hechos siguientes: la realizacién del Foro
Iberoamericano de Integracién Cinemato-
gréfica (noviembre de 1989), la creacién
de los Premios Nacionales de Cine (1991),
el'iltimo Festival de Cine de Mérida
(1990), el decreto del 28 de enero como
el Dia Nacional de Cine (1989), la cons-
titucién de la Asociacién Nacional de Ex-
hibidores de Cine Artistico y Cultural,
ANECAC (1990), la remodelacién y de-
creto de la Fundacién Cinemateca Nacio-
nal (1990), el Premio Gran Coral del
Festival del Nuevo Cine Latinoamericano
de La Habana para Jericd de Luis Alberto
Lamata (1991), el Festival de Cine de
Caracas con motivo del centenario del
cine nacional, y la Conferencia de Auto-
ridades Cinematogréificas de Iberoamé-
rica (1997). En estos afios, tres-peliculas
venezolanas son pre-nominadas a los
premios Oscar de Hollywood: Jericd,
Golpes a mi puerta (1994) de Alejandro
Saderman y Urna vida y dos mandados
(1998) de Alberto Arvelo.

Pero el hecho mas trascendental de la
década ocurre en 1993 cuando se aprueba
la Ley Especial de Cinematografia que
establecera la creacién del Centro Auté-
nomo de Cinematografia, CNAC, que sus-
tituira a FONCINE.

Segun la ley, el CNAC fue definido
como el organismo que regird y coordi-
nard las politicas de la industria cinema-
tografica nacional. La produccién, protec-
cién, fomento y regulacién quedan tam-
bién bajo la responsabilidad del Centro
que, en lo sucesivo, estimulara y promo-
verd las obras cinematograficas, «su
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distribucion, exhibicion y difusién dentro
y fuera del pais (...) como asi mismo ten-
drd la labor de suscribir convenios desti-
nados a desarrollar la produccién, distri-
bucidn, exhibicion y difusion de.las mis-
mas, e incentivar 'y proteger las salas de
exhibicion».!

La suscripcion de convenios de pro-
duccién ha sido y serd uno de los motores
fundamentales en la actividad cinema-
togrifica en las economias latinoameri-
canas, dependientes y asfixiadas por lain-
flacion, las recesiones, la deuda externa.
Para una industria como la del cine, que
requiere grandes cantidades de dinero, {os
convenios con otros paises son necesarios.
En los noventa casi todas las peliculas ve-
nezolanas fueron resultado de coproduc-
ciones internacionales en las que interve-
nian varios paises. Situacién que influyé
hasta en el idioma hablado en las pelicu-
las, aunque sus teras y argumentos fue-
ran venezolanos y desarrolados aqui. Ex-
cepciones son Mecdnicas celestes (1995)
de Fina Torres que se desarrolla en Paris,

al igual que Aire libre (1997) de Luis Ar- .

mando Roche, con la diferencia que esta
tiltima est4 ambientada en la época colo-
nial preindependentista. Terranova (1992),

de Caldgero Salvo, estd hablada en ita- .

liano y En territorio extranjero (1994),
de Jacobo Penzo, en inglés. ;Cuestiones
de la globalizacién o del mercadeo cine-
matografico? '

El problema de la distribucién y exhi-
bicién es una de las piedras de tranca con
las que se encuentra el cine venezolano
en su proceso de post-produccion. ; Cémo
llegarle a su piblico cuando casi todas las
salas de cine estdn abarratodas de funcio-
nes de las peliculas de Hollywood? La
television es a veces un medio de exhibi-
cién, pero eso es una excepcion. Las tele-
visoras nacionales programan siempre las
mismas peliculas nortemaericanas holly-
woodenses que ya han sido proyectadas
en el cine o que han comprado en Estados
Unidos.

Rodolfo Izaguirre sefiala que «el
CNAC es el mayor acontecimiento cine-
matogrdfico de los noventa. Inicia, en ri-
gor, la edad industrial de nuestra cinema-
tografia, porque la edad moderna, como
se sabe, comenzo en los setenta con Cuan-
do quiero Horar no lloro de Mauricio Wa-
Ilerstein»® . En esta década se cre6 la Film
Commission de Venezuela, «organismo
gubernamental encargado de promover
internacionalmente las locaciones filmi-
cas, la infraestructura en equipos y el ta-
lento artistico y técnico»® .

“

Pero el hecho més trascendental
de la década ocurre en 1993 cuando
se aprueba la Ley Especial
de Cinematografia que establecerd
_ lacreacién del Centro Auténomo
de Cinematograffa, CNAC,
que sustituird a FONCINE.
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Para Wallerstein el gran problema de
nuestro cine es la distribucién y exhibi-
cién. La intolerancia de los distribuidores
y exhibidores ha incidido en la pérdida
de espacios para el cine venezolano de
los noventa. «No existe un mecanismo de
distribucién previsible», por lo que e} es-
pacio piblico de la exhibicién se perdié*.

CERO COMPROMISO,
MAS HUMANIDAD EN IMAGEN

Al finalizar el siglo XX, con tantas ideo-
logias, tantos ismos (fascismo, socialis-
mo, neoliberalismo, centralismo, milita-
rismo, populismo), nos encontramos con
un cine venezolano en el que irrumpe una
nueva generacién que viene a constituirse
en el relevo de Clemente de la Cerda, Ro-
mdn Chalbaud, Wallerstein. Es este otro
de los aspectos mas destacados de los
noventa.

Realizadores con una carrera en el
documental o en el cortometraje de fic-
cién acceden al largometraje de ficcion
con novedosas propuestas temdticas, ar-
gumentales y visuales. Igualmente, ocu-
rri6 en el corto con un universo donde el
espacio urbano es el principal protagonis-
ta. Aunque se rodaron pocos documenta-
les, estos también presentaron una gran
calidad.

Asistimos a un cine independiente de
las ideologias y compromisos politicos
que nutrié a gran parte de la cinemato-
grafia de otras décadas. «El escenario
ahora es nuevo, distinto. Ya no se trata

de volcarse hacid fuera, hacia el espacio
social en el que el cineasta fungia de so-
cidlogo, de antropélogo, ideslogo y de-
fensor de causas perdidas, sino de en-
frentarse y encontrarse a si mismo en la
propia perplejidad y desamparo, en la
propia dimension humana; encontrar all{
nuevas proposiciones temdticas, nuevos
caminos argumentales...»® .

La diversidad temética-argumental y
la buena calidad visual que la acompaiia
refleja la evolucidn técnica y artistica de
los noventa. Historias que tratan de ne-
crofilia, la conquista y colonizacién del
nuevo mundo, las expediciones en el sur
del pafs con su imponente geografia, el
arte y los artistas, las asonadas militares,
la crisis bancaria, las corruptelas del Esta-
doy su abuso de poder, el pasado reciente,
la reflexién personal, el lesbianismo, la
ecologia y un largo etcétera.

Hay nuevas expresiones en el lenguaje
audiovisual de este cine como elementos
de la estética del videoclip en algunos
filmes, una fotografia nitida y que resalta
los paisajes venezolanos de manera iné-
dita. Es un cine que también refleja la ca-
pacidad, talento, tenacidad y creatividad
de los cineastas venezolanos en una acti-
vidad muy dificil en un pais a veces ad-
verso.«La probidad de nuestros cineastas,
su empeRio por expresarse y expresar al
pais constituyen gestos admirables y de
excepcion en un pats de tramposos»®.

Los noventa han dejado una nueva co-
municacién cinematogréifica y una nueva
infraestructura econémica, politica, juri-
dica, técnica y artistica que serdn las bases
del cine del préximo milenio, a pesar, co-
mo dice Izaguirre, del propio pafs.

Dentro de las dificultades que signifi-
cahacer cine en Venezuela, esa nueva co-
municacién cinematografica se ha carac-
terizado por ser plural y quizas hasta de-
mocrética.

El espacio de la produccién y direc-
cion de cine se expandié de tal manera
que han accedido mas mujeres cineastas,
j6venes universitarios que se estrenan en
la realizacién de cortos, cineastas que no
filmaban largometrajes desde hace mucho
tiempo, asi como también autores de
origen extranjero con mucho tiempo en
Venezuela, entre otros.

Desde Gabriela Rangel, Ana Cristina
Henriquez, Beatriz Lara, Mariana Ron-
doén, Ciro Duran, José Novoa, Alejandro
Saderman, Philipe Toledano hasta los
noveles realizadores como Pedro Prima-
vera, Ximena Pereira, David Rodriguez,
Gustavo Balza, Fernando Venturini, Ma-



T eién / 25

rité Ugés, Carmen Roa, Geyka Urdaneta,
son muestra de esa pluralidad y diversi-
ficaci6n del cine nacional en transicion y
relevo. :

La comedia (Mecdnicas celestes, Fin
de round, Los ladrones llegaron ya), el
cine de aventura (La montaria de cristal,
En busca de la foca leopardo), el bio-
grafico (Sucre, Manuela Sdez), los dramas
histéricos (Aire libre, Desnudo con na-
ranjas), el melodrama, el policial (Mévil
pasional) son algunos de los géneros ci-
nematograficos tratados durante los no-
venta y que podrian seguir un proceso
expansivo y dilatado. '

Sin embargo, hay que acotar que la
diversidad temdtica y argumental no es
exclusiva de los noventa. En las décadas
anteriores hay una prolija cantidad de
filmes venezolanos poco conocidos con
historias diferentes a las de «prostitutas,
guerrilleros y delincuentes»’.

EL FUTURO DEL CINE CON TODO

Determinar con exactitud cudl seré el fu-
turo del cine venezolano seria caer en dos
extremos: un gran optimismo por las
potencialidades y posibilidades latentes y
un pesimismo deprimente por las circuns-
tancias econOmicas y las adversidades
como ladistribucién-exhibicién y el dilui-
miento del piblico. Si hay una empresa de
riesgo, tenacidad y constancia esa es la del
cine venezolano, y los noventa han dejado
todo un arsenal técnico, artistico y estruc-
tural para continuar esa empresa.

Pero mas o menos puede delinearse
el futuro a partir del presente, con lo que
cuenta la industria del cine nacional hoy.
Por una parte, esta el CNAC, la ley, los
convenios de produccidn, una nueva gene-
racién de cineastas con novedosas pro-
puestas teméticas y argumentales; por
otra, una serie de desafios, como la ac-
cesibilidad a la distribucién-exhibicidn,
el proceso de integracién regional y la
globalizacién, la incursién en las nuevas
tecnologias, la incorporacién de la TV a
la post-produccién, exhibicién.

La necesaria vinculacién con el pibli-
co es uno de los espacios que necesitardn
de nuevas alternativas. Centros regionales
en los que se exhiba el cine, las salas de

arte y ensayo, la informacioén sobre loque

se estd haciendo en cine a través de los
medios de comunicacidn, la comercializa-
cién, etc., pueden ser algunas formas de
contacto con el publico.

Los cambios son una senal del nuevo
milenio y dentro de esos cambios estara

1

La comedia (Mecdnicas celestes,
Fin de round, Los ladrones llegaron
ya), el cine de aventura
(La montaiia de cristal, En busca
de la foca leopardo), el biogréfico
(Sucre, Manuela Sdez), los dramas
histéricos (Aire libre, Desnudo
con naranjas), el melodrama,
el policial (Movil pasional)
son algunos de los géneros
cinematograficos tratados durante
los noventa y que podrian seguir
uh proceso expansivo y dilatado.
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la diversificacién de temas, argumentos,

la posibilidad de indagaciones més profu-
sas sobre las anécdotas e historias. Asi
mismo, una mayor elaboracién del aspec-
to formal del cine ya que el contenido ha

-sido-el que mayor trabajo ha tenido. La

formacién y capacitacién del personal téc-
nico y artfstico también entra dentro de
los elementos capitales del préximo cine.
El entorno giobal de 1a economia har4
necesarias las coproducciones con la co-
munidad latinoamericana y otros paises
que ademds representan posibilidades de
exhibicién y de recaudacién en taquilla.
Para ello el CNAC ya ha suscrito varios
convenios a pesar de la gran incertidum-
bre internacional que representé Vene-
zuela en 1999 por su situacién politica.
Con una figuracién internacional por
los diversos premios otorgados, el cine
venezolano guarda potencialidades y
posibilidades ya sea como recurso expre-
sivo, instrumento pedagdgico, indagacién
audiovisual sobre nuestra identidad, do-
cumento de las miltiples realidades del
pafs, medio de integracién internacional,
exploracién narrativa, temdtica y artistica,

‘pero en espera de una situacién econémica

favorable y de acceso a la exhibicién local.

Nortas

1 GIL, Rosamelia. Cine venezolano: El derecho
a defender nuestras imdgenes. En revista Co-
municacién. N° 89, 1995, p. 5.

2 IZAGUIRRE, Rodolfo. Cine venezolano en los
noventa. En revista La Brijula. Diciembre 13-
Enero 16, 1997, p. 22.

3 Idem.

4  PEREZ, Enmar. El cine que nos ve, ;podrd ser

visto? Entrevista a Mauricio Wallerstein. En re-

vista La Brijula. Febrero 7 al 13. N° 56, 1997,

p.12. -

IZAGUIRRE, Idem.

Idem.

Ver en IZAGUIRRE, Rodolfo. Cine venezola-

no. Largometrajes. Fondo Editorial Cinemateca

Nacional, Caracas, Foncine, 163 pp.; ARAY,

Edmundo y PEREIRA, Vicencio. Cine venezo-

lano. Produccién Cinematogréafica del Departa-

mento de Cine de la ULA. Ediciones Actual

Coleccién Cine Mérida, 1986, 181 pp; y MI-

RANDA, Julio. Palabras sobre imdgenes. 30

aiios de cine venezolano y El cine que nos ve.

Materiales criticos sobre el documental vene-

zolano.
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Tres niveles

de abduccion en el periodismo

B Gabriel Alva Gutiérrez

L

Si nos atenemos a los testimonios sobre
la experiencia profesional, los periodistas
justifican que s6lo se fijan en lo que
«dicen» los funcionarios piiblicos y de-
més personajes, y no en lo que «hacen»,
porque laesencia de su trabajo est4 siem-
pre mediada por la visién y la opinidn de
otros. Casi nunca el periodismo es testigo
directo de los acontecimientos que narra.
Eso es verdad, como también es verdad
que el periodista tiene que oir muchos
parloteos que estan cargados de not_icias
«importantes». Lo clave es que pueda des-
cubrir lo significativo de esos parloteos y
que no se deje engafiar con lo que el in-
formante quiere hacerle creer que es
importante.

El periodista trabaja igual que el de-
tective, quiero decir, igual que el detective
de novela. La diferencia con las historias
de detection clasicas es que, cuando relees
éstas desde el principio, tras haber co-
nocido la solucién, te dices: «Es cierto,
{cémo es que no he notado ese detalle?»
En cambio el periodista tendria que hacer
decir al lector: «Pero, ¢por qué habia de
notar ese detalle en lugar de otros?» ;Por
qué se ha detenido el periodista en ese
suceso o noticia y ha considerado a los
demas insignificantes?» Pero para saber
«leer» en el parloteo de los informantes
el periodista debe disponer de una «clave»
o de una hipétesis muy poderosa. ;| De qué
clave se trata? Del arte de la inferencia
que Peirce llamaba Abduccion o hipdtesis
y que no es sino la conjetura.

La Abduccién es una forma de razona-
miento como la Deduccién y la Induccién.
Peirce la explicaba con un ejemplo que
ya se ha hecho famoso, y que Umberto
Eco' ha contribuido a difundir. Peirce
diferenciaba la abduccién de la deduccién
y de la induccién con el ejemplo de las
judias (frijoles) blancas. Supong‘gmos que
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hay sobre la mesa una bolsita con judias
blancas, y que sabemos con seguridad que
esta llena con judias blancas: por lo tanto
podemos admitir como Ley que «todas
las judias de esa bolsita son blancas». Una
vez que conocemos la Ley, producimos
un Caso: cogemos a ciegas un puiiado de
judias de la bolsita y podemos predecir el
Resultado: «las judias que tengo en la
mano son blancas». La Deduccién de una
Ley (verdadera), mediante un Caso, pre-
dice con absoluta certeza el Resultado.
Cosa que casi nunca ocurre en la realidad,
porque nunca conocemos primero la Ley
y luego creamos el Caso, salvo en algunos
momentos muy excepcionales.

Pasemos ahora a la Induccién: tene-
mos una bolsita y no sabemos que contie-
ne. Metemos la mano, sacamos un puiiado
de judias y observamos que son todas
blancas. Continuamos durante un niimero
x de veces. Después de un niimero sufi-
ciente de pruebas -del que no se sabe con
certeza cual debe ser, si diez, nueve, ocho,
o una- hacemos el siguiente razonamien-
to: todos los Resultados de nuestras prue-
bas, dan un puiiado de judias blancas. Po-
demos hacer la inferencia razonable de
que todos estos Resultados son Casos de
lamisma Ley, es decir, que todas las judias
de ]a bolsita son blancas. A partir de una
serie de resultados, infiriendo que se trata
de Casos de una misma Ley, llegamos a
la formulacién inductiva de esta Ley*(pro-
bable). Como sabemos, basta con que en
una prueba posterior resulte que una sola
de las judias blancas que saco de la bolsita
sea negra para que todo mi esfuerzo in-
ductivo se esfume en la nada. Por esta ra-
z6n los epistemélogos recelan tanto de la
Induccién. '

En este punto, la Deduccién y la In-
duccién desaparecen y ceden el puesto a
la Abduccién. En la Abducci6én nos en-

" contramos ante un Resultado curioso e
inexplicable. Para atenernos al mismo

1

Un detective, un periodista,
un artista, proceden de modo casi

idéntico al del cientifico.

La diferencia radica en que

un detective o un periodista

apuestan con descaro, mientras
un cientifico verifica pacientemente
sus abducciones, pero en s
el procedimiento es igual.
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ejemplo, hay una bolsita sobre la mesa y
junto a ella, también en la mesa, hay un
grupo de judias blancas. No sabemos c6-
mo han llegado ahf, ni quién las ha puesto,
ni de dénde han salido. Consideramos ese
Resultado un Caso curioso. Ahora debe-
riamos encontrar una Ley tal, que, si fuese
verdadera y si el Resultado pudiese con-

* siderarse un Caso de dicha Ley, dicho Re-

sultado ya no seria curioso, sino perfec-
tamente 16gico. En este punto hacemos
una conjetura: fraguamos por hipétesis la
Ley por la cual esa bolsita contiene judias
y todas las judias de esa bolsita son blan-
cas e intentamos considerar el Resultado
que tenemos ante los 0jos, un Caso de
dicha Ley. Si todas las judias de la bolsita
son blancas y estas judias proceden de esta
bolsita, es natural que las judias de 1a mesa
sean blancas.

De esa manera proceden casi todos los
cientificos que han hecho descubrimien-
tos revolucionarios. Asi procedié Kepler
quien por Abduccién descubri6é que las
6rbitas de los planetas no siempre son

circulares, sino que también son elipticas.

El cientifico no necesita diez mil pruebas
inductivas. Lanza una hipétesis, acaso
aventurada, muy semejante a una apuesta
y la pone a prueba -para ver si se puede
refutar la hipétesis-. Mientras la prueba
dé resultados positivos, ha vencido. Lo
que pasa es que el cientifico se niega a

imponer sus creencias como dogmas, en
su firmeza de no repudiar sus conjeturas
motivadas.

Ahora bien, un detective, un periodis-
ta, un artista, proceden de modo casi
idéntico al del cientifico. La diferencia
radica en que un detective o un periodista
apuestan con descaro, mientras un cien-
tifico verifica pacientemente sus abduc-
ciones, pero en si el procedimiento es igual.

Umberto Eco sefiala que hay por lo -
menos tres niveles de Abduccién: «En el
primer nivel el Resultado es curioso e
inexplicable, pero la Ley existe ya en al-
guna parte, tal vez dentro de ese mismo
dmbito de problemas, y sélo falta encon-
trarla, y encontrarla como la mds pro-
bable. En el segundo nivel, la Ley es dificil
de concretar. Existe en otro dmbito y hay
que apostar que puede ampliarse también
a ese dmbito de fenomenos. En el tercer
nivel no hay ninguna Ley y es necesario
inventarla»?.

Me propongo ahora mostrar c6mo se
dan estos tres niveles de la Abduccién en
el periodismo. Para el primer nivel tomaré
el ya famoso caso en el que Carl Bernstein
y Robert Woodward, los dos reporteros
del Washington Post, descubrieron el Wa-
tergate. Para el segundo nivel, miraré las

. conjeturas de diferentes periodistas sobre

la muerte del Che Guevara, y parael tercer
nivel analizaré el reportaje de Gabriel
Garcia Marquez: Bateman: una historia
sin final. ‘

II.

Carl Bernstein cuenta su proceso de in-
vestigaciéon y podemos inferir que su
razonamiento no fue otro que el abductivo
y que por eso obtuvieron los resultados
que ya todos conocemos. Bernstein relata
que €l y su compaiero eran de la seccién
local, y que nunca cubrieron oficialmente
la Casa Blanca, lo que nos indica que
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frente a los hechos se comportaron como
el que no sabe cémo ha llegado labolsita
a la mesa, ni qué contiene y ve con curio-
sidad las judias blancas sobre la mesa.

Los dos periodistas no tenian acceso
a las fuentes oficiales y tuvieron que
entrevistar -fuera de las horas de trabajo-
a secretarias, dependientes, conductores,
y demds personal. Esto permitié que
conocieran toda la estructura de la Casa
Blanca desde abajo, y que conocieran a
todas las personas que trabajaban en la
reeleccién de Nixon, que pertenecian a
una lista secreta. Estaslista secreta les
pareci6é «curiosa» y empezaron a dudar
de que realmente la gente de la Casa
Blanca no estuviera implicada en el Wa-
tergate como se decia’

El FBI entrevist6 a las mismas perso-
nas que los periodistas, pero lo hicieron
en su lugar de trabajo y delante de sus
jefes, y tal vez siguiendo un razonamiento
Deductivo, por eso obtuvieron resultados
diferentes. Los periodistas descubrieron
fondos secretos, y toda una campaiia de
espionaje y sabotaje politico dirigida des-
de la Casa Blanca, porque ellos no par-
tieron de una Ley como el FBI, sino de
unos acontecimientos que consideraron
«extrafios».

Tras los primeros seis meses del es-
tallido del escandalo Watergate, los dos

periodistas escribieron ciento cincuenta

historias sobre el tema. A estos articulos
la Casa Blanca respondia atacando la
conducta de la prensa, pero nunca acla-
rando la actuacién del presidente y de sus
hombres. A esta técnica de atacar a la
prensa y no responder -por lo que se les
imputaba, los dos periodistas la califica-
ron como «la negacién de la no negacion,
de la no negacién», y la volvieron una
conjetura que respondia a una Ley, e
intentaron considerar el resultado que
tenfan ante los 0jos como un Caso de di-
cha Ley. '

Los periodistas se dieron cuenta que
la gente del gobierno los atacaba diciendo
otros nombres, pero a pesar de todo nunca
estuvieron en condiciones de rebatir las
conjeturas que ellos habian publicado.
Daban la impresién de que estaban ne-
gando, poniendo en duda las informacio-
nes de los periodistas, pero nunca habia
una voluntad para discutir y debatir el
contenido de lo que publicaban. Eso hizo
que los reporteros conjeturaran, que lo
que estaban diciendo era verdad.

Carl Bernstein muestra cudl es el me-
jor ejemplo de la «negacién de la no nega-
cién, de la no negacién» y cémo actuaron:

«Publicamos una informacion di-
ciendo que John Michel, fiscal general de
los EE.UU., el hombre que ocupa la po-
sicion mds alta dentro de la ley ameri-
cana, habia controlado los fondos secre-
tos cuando se produjo el estallido de Wa-
tergate. En.esta ocasion llamé al secre-
tario de prensa de la Casa'Blancay le lef
la informacion para saber cudl era su
respuesta sobre lo que habiamos inves-
tigado. Su respuesta fue: ‘las fuentes del
Washington Post son una fuente de de-
sinformacién’. Ante lo que yo le pregunté
si la historia era cierta o no, y volvié a
contestar que las fuentes del Washington
Post eran fuentes de desinformacion. A
todo lo que le preguntaba, daba la misma
respuesta. Era muy frustrante porque
poca gente creia lo que publicdbamos no-
sotros. Incluso la mayoria de nuestros
comparieros en Washington, no nos to-
maban en serio». .

«Tenia el teléfono de John Michel, fis-

cal de los EE.UU., le llamé y empecé a -

leerle el primer pdrrafo de mi historia,
en el que se decia que él controlaba los
fondos secretos. La respuesta de Michel
fue: ‘Jests». Le lei unos cuantos pdrrafos
mds y Michel volvié a contestar, ‘Jesis’.
Segui leyendo y cuando se dio cuenta de
que la direccion de la historia ya no tenia
ninguna duda, el sefior Michel dijo: ‘Je-
sucristo, ;jtoda esta basura vas a publicar
en el periodico? Silo publicas, la editora
del Washington Post te va a dar una
patada en..’ Entonces dijo que cuando
la camparia electoral terminara, harian
una historia sobre Woodward y yo, des-
pués de estas palabras colgé el teléfono»’.

Los Resultados de las pruebas de los
periodistas son Casos de una misma Ley
que ellos descubrieron, es decir, «La ne-
gacion de la no negacién, de la negacién».
La Ley existia ya en alguna parte, en ese
mismo ambito de problemas, y ellos la
encontraron y la encontraron como la mas
probable, por eso descubrieron la verdad.

IIL. -

Hoy puede afirmarse que el Che Guevara
fue asesinado por el ejército boliviano, el
9 de octubre de 1967, en la escuela del
pueblo de la- Higuera, en Bolivia. En los
primeros dias de octubre de hace treinta
afios, no se podia decir lo mismo, porque
todo eran contradicciones. Lo que fue en
su momento un misterio, e hizo que recu-
rrentemente el caso volviera a los perié-
dicos, fue el paradero de su cadédver.

Las primeras informaciones del ejérci-

to boliviano y que reproduce la prensa
mundial hablan del Che como de un gue-
rrillero muerto-en combate:

«Vestia Guevara un uniforme verde
oliva completamente enfangado. Su rostro
curtido por el sol, y sus pies con unos mo-
casines rotos y calcetines verdes (...) Mos-
traba varios disparos en la garganta y en
la ingle, mientras sus piernas estaban casi
desconectadas del tronco, segadas por ba-
las de ametralladora».

Una versién engafiosa por algunos
detalles. Los mocasines, los disparos en
la garganta y en la ingle y las piernas
desconectadas del tronco. ; Un hombre en
el monte usa mocasines? ;Las piernas

_desconectadas del tronco son prueba de

muerte en combate?

Ocho dias después se producen de-
claraciones que desmienten esta versién de
la muerte en combate. Dos médicos
bolivianos dicen que el Che murié de un
tiro en el corazon después del combate. Aqui
la conjetura se basa en criterios médicos, es
decir, en otro dmbito de problemas. El
combate ocurrié un domingo, pero la de-
claracién de los médicos afirma que el
cadéver presentaba una herida de bala en el
corazdn que le habia de producir una muerte
instantdnea y que ellos lo examinaron el
lunes por la noche y el Che Guevara habfa
muerto unas pocas horas antes.

De muerto en combate y con varios
disparos, la versién se reduce a un disparo
en el corazén. ;Quién dice la verdad? Ob-
viamente no los militares. Esa ya es una
conjetura. Hay que comprobarla en otro
ambito, en el mismo dmbito médico que
la crea, luego hay que buscar a‘la enfer-
mera que lo recibe. Nuevamente el mismo
razonamiento de Bernstein y Woodward.
No buscar ni creer sélo las versiones ofi-
ciales, sino indagar desde abajo. La enfer-
mera que lavé su cadéver lo describe asi:

«Era como Jesucristo. Te seguia con
la mirada mientras le dabas la vuelta,
como si estuviera vivo (...) Yo no sabia
quién era el Che. Sabiamos que habfa
guerrilleros por la zona, pero no sabiamos
quiénes eran. Lo trajeron en una camilla
y lo pusieron aqui, en la lavanderia. El
doctor Martinez Caso, el director, me
mando lavarlo y vestirlo. Estaba lleno de
tierra y cagado, se ve que del dolor del
tiro. Le quité la ropa y lo lavé con una
manguera. Tenia puestos tres pares de
calcetines y unos zapatos de plomo;
parecia totalmente un mendigo. Después
el doctor le corto la vena aorta y me man-
dé inyectarle por ella litro y medio de
formol. Luego, el doctor le cosi6».*
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El primo de la enfermera, el jardinero
del hospital, confirma esta version y re-
salta que todos fueron a verlo, pero que
nadie se atrevia a tocarlo porque parecia
vivo, tan vivo como en la famosa fotogra-
fia que le dio la vuelta al mundo y que
sirvié de conjetura final, y que volvié al
Che Guevara una imagen inolvidable. Po-
dria pensarse que es el relato popular el
que lo convierte en santo. Que son las
gentes del pueblo, las que lo ven como
Cristo muerto, pero Susan Sontag® nos
recuerda que la fotografia transmitida en
octubre de 1967 por las autoridades
bolivianas a la prensa mundial, donde el
caddver del Che Guevara aparecia tendido
sobre una camilla en un establo, encima
de una artesa de cemento, rodeado por un
coronel boliviano, un agente de inteligen-
cia norteamericano y varios periodistas y
soldados, no sélo resume las amargas
realidades de la historia contemporanea
de América Latina, sino que guarda una
involuntaria semejanza con E!l Cristo
muerto de Mantegna y La leccidn de ana-
tomia del profesor Tulp de Rembrandt. La
fuerza de la fotografia deriva en parte de
lo que tiene en comin, como compo-
sicién, con estas pinturas. En realidad, el
hecho mismo de que esa fotografia sea
inolvidable indica su potencial para ser
despolitizada, para transformarse en ima-
gen atemporal.

El fotégrafo no tuvo la mds minima
intencién de hacer una fotografia artistica,
y mucho menos inspirada en Mantegna o
Rembrandt, s6lo fue y apret6 el dispara-
dor de su cdmara:

«Yo fui a verlo como todos y, como
soy fotégrafo, le saqué unas cuantas fotos,
simplemente»®,

En este caso, como en el segundo nivel
de la Abduccidn, la Ley es dificil de
concretar. Existe en otro dmbito, en este
caso en el del arte, la medicina y la cos-
mologfa. Si este hombre, por la fotografia
que conocemos, parece Cristo, entonces
no murié en combate sino que fue tortu-
rado y asesinado. Hay que apostar a que
esa Ley puede ampliarse también a ese
fenémeno. Se amplié y resulté. Luego la
conjetura funciond, pero es muy fécil que
no hubiera funcionado este tipo de razo-
namiento.

IV.

Gabriel Garcia Mérquez escribe para el
Pais Semanal un reportaje donde relata
los dltimos dias, la desaparicién y la bus-
queda de Jaime Bateman Cay6n, coman-
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Una conjetura de esta naturaleza
tiene que fundamentarse,
por supuesto, en versiones reales.
Son esas versiones las que
le permiten elaborar hipdtesis
que son presentadas como
los acontecimientos reales.
Porque lo ‘curioso’ del caso
es que de la avioneta y de sus
tripulantes nunca se supo nada.
No quedd ni un solo rastro de ellos.
Sin embargo, el reportero aqui
recurre a todas las armas
“de la investigaci6n para saber
qué fue lo que pudo haber pasado
realmente.

9y

dante maximo del M-19. Garcia Marquez
confirma la presencia de Bateman en la
avioneta desaparecida y reconstruye la
totalidad de la situacién desconocida
hasta entonces. Aqui no hay ninguna Ley.
Aqui la Ley es inventada por el narrador,
que descubre que Bateman se movia ya
en el marco de un relato, que era un per-
sonaje inconsciente de un drama ya es-
crito por algiin otro. Garcia Marquez des-
cubre la ‘verdad’, porque tanto él, su fértil
mente, y los sujetos de su investigacion
proceden de acuerdo con las mismas leyes
de la ficcién. No estamos nunca ante el
azar, o el hado: estamos siempre dentro
de una trama (césmica o situacional) pen-
sada por otra mente segiin una I6gica fan-
tdstica que es la 16gica de l1a ‘Biblioteca’.

Garcia Méarquez confirma la presencia
de Bateman en la avioneta con todos los
recursos a los datos empiricamente com-
probables:

«La avioneta monomotor Piper PA 28,
con matricula colombiana HK2139P y

pilotada por el politico conservador Anto-
nio Escobar Bravo, sali6 del aeropuerto
Simén Bolivar, de Santa Marta, alas 7.45
horas del pasado 28 de abril, con un plan
de vuelo visual cuyo destino final era el
aeropuerto civil de Paitilla, en la ciudad
de Panama. Sin embargo, siete minutos
después aterrizd a pocos kilémetros de la
poblacién de Ciénaga, en una pista
comercial fuera de servicio, donde la es-
peraba un grupo de diez personas. Tres
subieron a bordo: dos hombres y una
mujer. El mas alto de ellos, flaco y un
poco escudlido, con una camisa de mez-
clilla azul y una gorra de capitin de barco,
era el hombre mds buscado de Colombia
desde hacia cinco afios: Jaime Bateman
Cayo6n, comandante maximo del M-19...»

«Sélo ellos -los diez que asistieron al
decolaje- y unos pocos miembros de la
organizacion, sabian que la avioneta debia
hacer una escala clandestina en otro
aeropuerto fuera de servicio fuera de -
Monteria, donde estaba prevista una reu-
nién con delegados del Ejército Popular
de Liberacién (EPL) para discutir los pro-
blemas de un programa de acciones con-
juntas. Después debia proseguir hacia
Panam4, donde se suponia que iba a llegar
un emisario personal del presidente Beli-
sario Betancur para entablar conversa-
ciones de paz. La avioneta hizo un ltimo
contacto con el control aéreo de Panama
dos horas y 17 minutos después de decolar
de Santa Marta y cuando se encontraba a
55 millas néuticas del aeropuerto de Pai-
tilla, pero no aterrizé nunca. Esto es todo
cuanto se sabe con seguridad absoluta
cuatro meses después de la desaparicion
de Jaime Bateman, y al cabo de una bus-
queda intensa por tierra, mar y aire du-
rante 70 dias. Todo lo demds son supo-
siciones».

Finalizada esta comprobacién empi-
rica, el paso siguiente es recurrir a la
invencién y a las leyes de la ‘Biblioteca’
y de la ‘Tragedia’, donde ya todo estd
escrito y el personaje lo que hace es cum-
plir con las Leyes que lo han predestinado
desde el comienzo.

«... Hay seres con el privilegio sobre-
natural de volver a los sitios de sus afectos
y repetir los mismos actos de sus mejores
recuerdos en los dias anteriores a su muer-
te. Bateman, en efecto, se comporté las
dltimas semanas de su vida como si lo
estuviera haciendo».

La conjetura entra en los terrenos de
la ficcidn y del recuerdo y se hace posible:

«Habfia llegado a la costa caribe el 19
de abril, cuando concedié lo que habia
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de ser su peniltima conferencia de prensa
en algin lugar cercano a Cartagena, con
motivo del decimotercer aniversario de su
movimiento. Si bien trataba de darle siem-
pre algin contenido histdrico a aquella
fecha, nunca fue muy cuidadoso con su

propio cumpleaiios -cinco dias después-"

y muchas veces, inclusive, lo olvidaba...»
«Este 24 de abril serfa diferente. A
pesar de los riesgos enormes que corria
permaneciendo en unaregién donde todos
los servicios oficiales de seguridad debian
saber que se encontraba, se empefié en
celebrar su cumpleafios en la ciudad de
su nacimiento -Santa Marta-, adonde no
iba por razones de prudencia elemental
desde hacia siete afios. Alli estaban las
querencias de su juventud: nombres y
Ingares que le revolvian la nostalgia».

Y es desde la nostalgia, donde el na-
rrador va a emprender el viaje de regreso,
un viaje hacia atrds en el recuerdo, pero
hacia adelante en la hipétesis.

«El grupo completo que habia asistido
a la conferencia de prensa viajé de Carta-
gena a Santa Marta por carretera al ama-
necer del 20 de abril. La costa caribe es-
taba en tiempo de sequia y el olor de la
guayaba’ era mas intenso en el aire ar-
diente. Bateman se convirti6é en un guia
nostélgico, en especial de los dos com-
pafieros del comando superior -Alvaro
Fayad y Carlos Toledo Plata-, que viaja-
ban en el mismo automévil y que eran de
otros mundos de nostalgias distintas...».

«En cada sitio del camino hizo una
evocacién. Después del.estrecho puente
que separa el mar de la Ciénaga grande -
muy cerca de donde habia de abordar una
semana después la avioneta de Su mal
destino- ordend una parada para desa-
yunar con mojarras fritas y tajadas de
platano en una de las fondas de la carre-
tera. Luego, no pudo resistir la tentacion
de volver a su tierra como habia vuelto
tantas veces en su juventud, y le quité el
volante al conductor y siguié manejando
€l hasta Santa Marta, con una parada més
para tomarse una cerveza matinal en El
Rodadero». .

Como lectores sentimos que estamos
presenciando directamente las acciones,
como si las cosas estuvieran sucediendo
ahora mismo, y con nosotros como testi-
gos. «En el reportaje hay que dar a cono-
cer el hecho como si el lector hubiera
estado alli»*, ha dicho Garcia Mérquez,
y de esta manera nos hace unirnos a su
razonamiento, que no es otra cosa que una
intriga.

«Ni en ese momento, ni en ninguno

de los dias siguientes Bateman hizo nada
por ocultarse ni por disimular su identi-
dad. Visit6 en Santa Marta todos los luga-

res que habia dejado algtin rastro en su .

memoria, y tal vez 1o inico que no volvié
a hacer como en su juventud fue jugar al
fiitbol con bolas de trapo en la playa. Se
vio varias veces con su madre, por su-
puesto, pero nunca en la casa de ella, y le
pidid noticias de los amigos mds remotos
y de varias novias olvidadas. Recordaba
de un modo especial a sus condiscipulos
del Liceo Celedén donde no pudo termi-
nar el bachillerato por su conducta revol-
tosa. Todos, hasta donde fue posible, re-
cibieron una invitacién verbal para la
fiesta de sus 44 afios».

Con la fiesta los acontecimientos se
nos presentan como ‘raros’. Como la bol-
sa que ha llegado alli y no sabemos por
qué ni qué contiene. Sin embargo, es a
partir de alli que podemos realizar con-
jeturas: :

«No es posible concebir una fiesta méas
rara, que la de aquel cumpleafios. Ba-
teman habia alquilado una casa en una de
las tantas playas cercanas a Santa Marta,
cuyo acceso en automovil era posible pero
dificil. Abril es tiempo de mangos, que era
su fruta favorita y no sélo se hizo llevar
varias cajas para él y sus invitados, sino que
algunos de ellos le llevaron otras de regalo.
Habia ron blanco a pasto, y whisky para
quien quisiera, pero la bebida oficial era la
favorita de Bateman desde mucho antes de
que se pusiera de moda: pifia colada».

La fiesta da la oportunidad de descu-
brir facetas desconocidas y hasta cierto
modo atipicas en un jefe revolucionario,
pero ante todo nos confirma la Ley del
destino, las acciones de quien hace algo
por tltima vez.

«Su comportamiento de cumpleafios
fue lo menos convencional que pueda
imaginarse. Recibia a sus invitados en
pantalén de baiio, brindaba con ellos,
conversaba entre grandes carcajadas, bai-
laba un poco con un conjunto de valle-
natos contratado y comia mangos. De
pronto se echaba agua y nadaba por un
largo rato, mientras sus invitados seguian
la fiesta. Y tal vez era ese su momento
mas feliz, pues desde nifio era un nadador
rapido y agil».

La agilidad fisica, es también agilidad

de pensamiento, y de decisiones. Como
buen guerrillero, Bateman se gufa por la
tactica y no por la estrategia. Es decir, que
aprovecha el momento, vive de lo que le

depara el presente, donde todo es posible,.

menos el azar.

«Hasta ese momento Bateman no
pensaba ir a Panamd. Su proyecto era atra-
vesar por tierra todo el pais para entre-
vistarse con el segundo comandante del
M-19 Ivén Marino Ospina, quien dirigia
las guerrillas del Caquetd. Por su parte,
Alvaro Fayad irfa a Bogot4, y Toledo Plata
aCali, y todos volverian a encontrarse tres
meses mds tarde en las selvas del Putu-
mayo para una reunién plenaria del co-
mando superior. Estos planes cambiaron
de pronto porque Bateman recibi6 un
mensaje intempestivo de Panam4, segin
el cual se esperaba alli un emisario per-

“sonal del presidente Betancur, que de-

seaba entrevistarse con €l (...) De modo
que en 24 horas cambi6 todos sus planes
inmediatos y decidié el viaje imprevisto
que lo condujo al desastre».

Esta decision no es fruto del azar sino
de la puesta en escena, de una secuencia
de acontecimientos ‘proyectados por otra
mente’. :

«Desilusionado una y otra vez, le
escribe al presidente una carta en la cual
insistia en la urgencia de una tregua para
entablar un didlogo de paz. La carta fue
entregada al presidente de Panama,
Ricardo de la Espriella, quien se la ley6
por teléfono a Betancur el 21 de abril,
cuando Bateman estaba en Santa Marta.
Tal vez éste pensé que el envio de un
emisario presidencial a Panama fuera el
resultado de esa carta y por eso resolvié
viajar a Panam4 con tanta urgencia. Sin
embargo, ninguna fuente colombiana ha
podido confirmar que en la realidad exis-
tiera la disposicién presidencial de man-
dar un emisario a Panam4 por aquellos
dias».

Una conjetura de esta naturaleza tiene
que fundamentarse, por supuesto, en
versiones reales. Son esas versiones las
que le permiten elaborar hipétesis que son
presentadas como los acontecimientos
reales. Porque lo ‘curioso’ del caso es que
de la avioneta y de sus tripulantes nunca
se supo nada. No quedd ni un solo rastro
de ellos. Sin embargo, el reportero aqui
recurre a todas las armas de la investi-
gacién para saber qué fue lo que pudo
haber pasado realmente. Garcia Marquez
ha dicho que no es buen periodismo aquel
que se basa iinicamente en lo verosimil
en vez de investigar lo sucedido.

«Lo que ocurri6 en realidad desde que
la avioneta sali6 del aeropuerto de Ciénaga
s6lo ha sido posible vislumbrarlo por la
grabacion de los distintos contactos que hizo
Escobar con el control aéreo de Panamé».

El reportero no cae’aqui en la trampa
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del dramatizado, que hubiera sido la
solucién mds facil y que sin duda hubiera
resuelto brillantemente gracias a sus
dones de narrador. Conoce bien el oficio
y el género, asi que reproduce con una
finalidad ‘objetiva’ la parte més oscura de
1a historia y nos deja ver lo absurdo del
accidente. «El hecho determina la forma,
uno y otro han de coincidir, todo ha de
ser cretble», ha dicho, en otro lado, el
mismo Garcia Mérquez.

«En su primer contacto informé que
estaba ascendiendo de 6.000 pies -que era
la altura autorizada sobre el mar- para
alcanzar la de 9.000 pies. La maniobra
no era normal porque enfrente debia estar
viendo la serrania del Darién, que es la
mds alta de Panamd. El rumbo que
llevaba era correcto para llegar al aero-
puerto de Paitilla a las 9.57 horas; volan-
do ya a 9.000 pies volvié a hacer contacto
para decir que tenia mal tiempo al frente.
El controlador de vuelo le sugirio que su-
biera a 10.500 pies, donde el tiempo era
mejor y que se mantuviera alli mientras
consultaba con el control de radar cudl
era la ruta con mejor tiempo. El contro-
lador de radar se la comunicé a través
del control de radio. El problema de ese
momento era que la avioneta de Escobar
no podia ser identificada en el radar
porque no disponia de equipo adecuado
para darse a conocer, en cambio, era
posible localizarla en el Direction Finder
(DF), mediante una sefial de radio emi-
tida desde la avioneta». .

«Escobar hizo un nuevo contacto a las
10.04 horas para informar que volaba a
10.500 pies de altura, y que tenia mal
tiempo adelante, pero que vefan algunos
huecos en las nubes por donde podria
pasar. Su voz era tranquila, y sus célculos
y posiciones eran las de un buen navegan-
te. Entonces el control de radio le pidié
que oprimiera el botén de radio para loca-
lizarlo en el DF y Escobar lo hizo por un
instante antes de que su sefial se inte-
rrumpiera para siempre».

La apuesta final, y que nos confirma
que todo fue planeado por ‘otra mente’,
la ofrece el narrador como el detective que
dice la solucién como si fuera verdad, y
esta seguro de haber adivinado. Garantiza
la correspondencia entre el Mundo posi-
ble imaginado y el Mundo Real. Obvia-
mente las abducciones son muy arriesga-
das y siempre estan expuestas al fracaso.

Estas son las dos conjeturas. La pri-
mera:

«El cielo era didfano y sin una sola
nube, como para un viaje feliz. Sin embar-

g0 a esa hora exacta el satélite meteoro-

16gico de Estados Unidos estaba fotogra- -

fiando la vasta extensién desde Urab4
hasta Nicaragua, que estaba empezando
a cubrirse de espesas nubes de malos
presagios». ‘

La otra es esta:

«Poco antes, sin embargo, la base Ho-
ward del canal de Panama -a la que la
Aerondutica Civil de Colombia habia pe-
dido ayuda para buscar la avioneta de
Escobar- contest6 con una clave que hace
pensar sin ninguna duda que alli sabian
quiénes iban en ese vuelo. ‘Esa nave no
llevaba droga’, décia el cable, ‘sino otro
tipo de contrabando’» O
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Entrada [

La idea del consumo cultural:

Teoria,

perspectivas y propuestas

O Marcelino Bisbal

«(...)una nueva verdad cientifica
no triunfa por medio del
convencimiento de sus oponentes
haciéndolos ver la luz, sino mds
bien porque sus oponentes llegan
a morir 'y crean una nueva
generacion que se familiariza
con ella»

Max Planck

«Al repensar la ciudadania

en conexion con el consumo

y como estrategia politica,
buscamos un marco conceptual
en el que puedan considerarse
conjuntamente las actividades
del consumo cultural que
configuran una dimension

de la ciudadania, y transcender
el tratamiento atomizado con
que ahora se renueva su andlisis.
La insatisfaccion con el sentido
juridico-politico de la’
ciudadania estd llevando

a defender la existencia,

como dijimos, de una ciudadania
cultural, y también de una
ciudadania racial, otra

de género, otra ecoldgica,

y asi podemos seguir
despedazando la ciudadania

en una multiplicidad infinita

de reivindicaciones»

Néstor Garcia Canclini
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EMPECEMOS POR EL PRINCIPIO:
UNA CUESTION DE VISIONES

El tema de la cultura, y no digamos el
tema del consumo, tiene connotaciones y
acepciones muy amplias y a la vez ambi-
guas. Hay amplitud y ambigiiedad en el
tratamiento y consideracién de esos dos
vocablos como redlidades, pero con todo
el riesgo que implica hay que empezar por
el principio y esto significa asumir un
concepto desde el cual asirnos y seguir
hacia adelante. Esto es vélido tanto para
la idea de cultura, como para el término
COnSuUmo.

Empecemos por el primero. Georges
Balandier en la década de los afios sesenta
se dio a la tarea de intentar levantar un
censo sobre el término y conocer asi las
diversas conceptualizaciones que se ha-
bian formulado. Ya antes, en 1952, los
autores Clyde Kluckhohn y Alfred Krober
habian recopilado unas 164 definiciones
distintas de cultura. Ante esa dispersién
conceptual, mds alld de la misma vague-
dad semdntica, el propio Balandier expli-
cité: «Todavia no existe ni definicién ni
teoria de la cultura a la que se pueda adhe-
rir sin ninguna clase de reticencias»" ; Por
qué dice esto? Llegé a encontrar mas de
250 definiciones de cultura. ; Tiene enton-
ces sentido hoy dia hablar todavia de
cultura desde una dnica significacién y
préctica? Pareciera que no. De todas for-
mas, mds como elemento ilustrativo y de
guia, sepamos que existen variados ca-
minos tedricos (epistemoldgicos) para
clarificar la palabra.

a) En su acepcién antropoldgica po-
demos afirmar, citando a Tyler, que el tér-
mino abarca «un todo complejo que inclu-
ye los conocimientos, las creencias, el ar-
te, la moral, las leyes, las costumbres y
todas las demds disposiciones y hdbitos

ke
Estamos en presencia de un «otro
territorio» en donde la
globalizacién de nuestras vidas
y la mundializacién de la cultura
estdn determinando muchas
de las formas que estamos
asumiendo por encima
de la escuela, la familia, la iglesia
y todos los «aparatos»
institucionalizados para
la transmisi6n y preservacion/
conservacion de objetos
de la «alta cultura».

)

adquiridos por el hombre en tanto que
miembro de una sociedad»®,

b) Desde una éptica més préxima a la
semidtica o semiologia podemos decir
que la cultura es una unidad de varios sis-
temas organizados jerdrquicamente. De
tal forma que esta concepcion de la cultura
nos estd apuntando que ella es organizada,
sistemdtica y portadora de informacién
que contiene tanto los elementos simbé-
licos como los materiales del quehacer
humano.

¢) En perspectiva més sociolGgica se
dir4 que la cultura es el proceso, o todo
proceso de produccién simbdlica. Al res-
pecto, un autor como Edgar Morin nos
entra al detalle afirmando que «Lo que
hoy llamamos. cultura no es. més que la
totalizaci6n de procesos de diferentes es-
tadios, de diferentes categorfas, de dife-
rentes niveles, que todos adquieren en
efecto cada vez més un sentido muy sub-
jetivo, e incluso estético, e incluso ima-
ginario»®. '

d) Para la UNESCO,»la cultura, en su
sentido mds amplio, puede considerarse
hoy como el conjunto de rasgos distin-
tivos, espirituales y materiales, intelectua-
les y afectivos, que caracterizan a una

sociedad o a un grupo social. Engloba no
solo las artes y las letras, sino también
los modos de vida, los derechos funda-
mentales del ser humano, los sistemas de
valores, las tradiciones y las creencias. La
cultura da al hombre la capacidad de
reflexién sobre si mismo. Es ella la que
hace de nosotros seres especificamente
humanos, racionales, criticos y éticamente
comprometidos. Por ella es como discer-
nimos los valores y realizamos nuestras
opciones. Por ella es como el hombre se
expresa, toma conciencia de si mismo, se
reconoce como un proyecto inacabado,
pone en cuestion sus propias realizacio-
nes, busca incansablemente nuevos signi-
ficados y crea obras que lo trascienden»®.
e) A efectos econémicos, Ramén Za- .
llo desde una visién de «economia de la
comunicacion y la cultura» entenderi a
la cultura «como la produccidn, conser-
vaci6n y distribucién de contenidos cultu-

" rales vinculados a practicas sociales» .

)Y finalmente, en sentido literario y
cercano a la llamada «sociologia de lo
vivido» o de lo «cotidiano», el escritor
Aldoux Huxley nos «(...)comparaba la
cultura a un album de familia donde sélo
los miembros de la familia reconocen de
una ojeada los retratos del tio Victor o del
primo Honorato, evocan implicitamente
sus manias, sus anécdotas, incluso algu-
nas de sus palabras mas caracteristicas.
Los extrafios son excluidos de este dia-
logo silencioso: no tienen la cultura del
grupo» (cursivas nuestras) ©.

En suma, son demasiadas las referen-
cias que podemos encontrar y presentar
sobre el tema de la cultura y sus acepcio-
nes. Miiltiples visiones que encdran situa-
ciones y contextos sociales desde los cua-
les se asoma una idea de cultura. Porque
las palabras no son neutras y mucho me-
nos la combinatoria que hacemos con
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ellas para lanzar una definicién. Los
conceptos, como dirfa Renato Ortiz, en-
fatizan la especificidad del momento
histérico. Y particularmente «Los concep-
tos nunca son puros, estin matrcados por
la historicidad que se suma a su existencia
categorial. Por eso es importante la re-
flexion acerca de su génesis y sus impli-
caciones. Permite aclarar un conjunto de
significaciones implicitas en su interior,
y nos ayuda a entender ciertas cuestiones
atin presentes en el debate contempord-
neo»” Nos gusta y convence la forma co-
mo lo expresa Angel Rama al decirnos

que en «(...)ese tejido de palabras y de .

estratégicas ordenaciones de la narracién
para transmitir un determinado significa-
do, que sean cuales fueren sus fuentes,
no es otra cosa que una invencién del es-
critor. En el mejor de los casos, una lec-
tura de la realidad; en el més comin, una
interpretacién; en el mas afinado, una in-
vencién a la manera de la realidad, que
vale tanto como decir, un artificio(...)»
(cursivas de la fuente)®.

Por tal razén es imposible hablar de
cultura como un concepto acabado, es
mas preciso hacerlo en términos de co-
llage o de fragmentacién porque en cada
momento o realidad social se van afiadien-
do nuevos elementos, «donde cada parte,
pieza o retazo remite a los otros, todos
moviéndose en una continua danza de
signos»®. La idea de cultura se estd mo-
viendo todavia en dos tiempos. Uno, que
corresponde a la concepcién que de ella
hizo la modernidad ilustrada. En ese
tiempo, la descripcién que nos hace Angel
Rama acerca de la forma cultural que
emergi6 de la modernidad, y que tuvo su
asiento en el espacio de la ciudad, serd la
que remede el poder y le otorgue exclu-
sivismo para designar, discernir, recono-
cerse ¢ identificarse. «A través del orden
de los signos, cuya propiedad es organi-
zarse estableciendo leyes, clasificaciones,
distribuciones jerdrquicas, la ciudad letra-
da articul6 su relacién con el poder, al que
sirvié mediante leyes, reglamentos, pro-
clamas, células, propaganda y mediante
la ideologizacién destinada a sustentarlo
y justificarlo. Fue evidente que la ciudad
letrada remed6 la majestad del poder, aun-
que también puede decirse que éste rigié
las operaciones letradas, inspirando sus
principios de concentracion, elitismo, je-
rarquizaci6n. Por encima de todo, inspi-
ré la distancia respecto al comiin de la

sociedad. Fue la distancia entre la-letra:

rigida y la fluida palabra hablada, que hizo
de la ciudad letrada una ciudad escritu-

raria, reservada a una estricta minoria» /%,
Allf se formé la cultura elitista o aristo-
critica, la «alta cultura» que representa
un tiempo: modernidad e inicio de un
«nuevo tiempo» que no atinamos a desig-
nar con un término estable.

El otro tiempo es el que emerge con
signos culturales que insubordinan, como
dirfa Nelly Richard, a los anteriores. En
este tiempo-ahora se produce una «insu-
bordinacién de los signos» en donde las
cosas no estdn en donde nos dijeron que
estaban. Hay un mapa cultural distinto
tanto a nivel local, asi como en lo regional
y qué decir con el 4mbito mundial. Esta-
mos en presencia de un «otro territorio»
en donde la globalizacién de nuestras vi-
das y la mundializacién de la cultura estdn
determinando muchas de las formas que
estamos asumiendo por encima de la es-
cuela, la familia, la iglesia y todos los
«aparatos» institucionalizados para la
transmision y préservacién/conservacion
de objetos de la «alta cultura». «Por eso,
el esfuerzo analitico se debe orientar hacia
la comprensién de objetos que connoten
esta realidad mundializada. Guerra del
Golfo, FMI, publicidad global, auto mun-
dial, MacDonald’s, televisores Mitsubi-
shi, son expresiones heuristicas de su mo-
vimiento. Lo mismo se puede decir de los
aeropuertos, los supermercados, los sho-
pping-centers. Se trata de lugares, de sitios,
que revelan la desterritorializacién del
espacio, condicién necesaria para la consti-
tucién de un mundo-mundo(...)Esos luga-
res denotan el orden interno de la misma

~ sociedad global, al exponer su faz mun-

dializada. Hablar, por tanto, de una cultura
mundializada significa situarnos en la mé-
dula de este proceso abarcador»'".

Esta concepcién, en la que muchos
estudiosos coinciden por la fuerza de la
realidad que a veces va més acelerada que
el conocimiento, ha sido ilustrada y ex-
plicada graficamente (ver Diagrama de la
Globalizaci6én Cultural) por José Joaquin
Briinner? de la siguiente forma:

1) Predmbulo: «El surgimiento de un
clima de época o nueva sensibilidad,
usualmente denominados posmodernos,
constituye un resultado de los tres fend-
menos anteriores (es decir: universaliza-
cién de los mercados, la revolucién de las
comunicaciones y la difusién del modelo
democratico. Nota de la redaccidn); su
expresion espiritual, intelectual, estética
y ética en diversos dmbitos de la vida con-
tempordnea. A través de ellos se mani-
fiesta una ruptura o transformacién del
proyecto y los ideales de la modernidad.

Es en esta esfera donde se expresa la’
conciencia de la globalizacion, sea a nivel
individual.o como experiencia colectiva».

2) Consecuencias: «(...)la globaliza-
cién de 1a cultura es la manifestacién de
las contradicciones, tensiones, desajustes
y cambios a que dan lugar las interrela-
ciones e interacciones entre los cuatro
macro-fenémenos indicados mds arriba
(economia, cultura, comunicacién y poli-
tica. Nota de la redaccion). Estos Gltimos
pueden representarse graficamente en
torno a dos ejes, segin se observa en el,
siguiente diagrama. En torno al eje ver-
tical (A/B) se desenvuelven las relaciones
entre la economia y la cultura, en ambas
direcciones. Por su lado, el eje horizontal
(C/D) vincula la comunicacién y la
politica, también en los dos sentidos».

3)Andlisis: «Diagrama de la Globa-
lizacién Cultural»

«Las principales dindmicas de globali-
zacién cultural tienen lugar dentro de los
cuadrantes de nuestro diagrama, nume-
rados del (1) al (4). Asf, en el cuadrante
(1), cabe la ligazén entre economia in-
dustrial, mercado y comunicaciones; por
ende, los fenémenos propios de la in-
dustria de los media. En el cuadrante (2),
las relaciones -objeto hoy de intensos
estudios y debates- entre el capitalismo,
en sus diversas fases de desarroilo, y la
democracia. El cuadrante (3), por su parte,
corresponde al 4mbito de conformacién
de la democracia de piblicos y a la trans-
formaci6n de la politica bajo el influjo de
la posmodernidad. Finalmente, en el
cuadrante (4), caben las maltiples relacio-
nes entre la revolucién de las comu-
nicaciones y el clima de la posmoder-
nidad».

Hoy hay otros lugares para la concre-
cién y disfrute de la cultura. «La cultura
se organiza en un sistema de méquinas
productoras de realidades simbélicas que
son transmitidas a los piiblicos consumi-
dores de bienes simbdlicos»'®. Y que,
como bien dice Benjamin, desde el mo-
mento mismo en que en el proceso de pro-
duccién cultural aparece la posibilidad
real de «reproductibilidad técnica» del
producto cultural u obra de arte, segin re-
fiere el autor, estamos entonces en pre-
sencia de una relacién distinta de la gente
con el objeto cultural, as{ como también
un paso o intercambio de los llamados
valores del producto cuitural: del valor
cultural llegamos entonces al valor exhi-
bitivo. Enfatiza al respecto Benjamin: «La
época de su reproductibilidad técnica des-
ligé al arte de su fundamento cultural: y
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el halo de su autonomia se extingui6 para
“siempre. Se produjo entonces una modi-

ficacién en la funcién artistica que cayo6.

fuera del campo de visién del siglo. E in-
cluso se le ha escapado durante tiempo al
siglo veinte, que es el que ha vivido el
desarrollo del cine»‘4.

Sera el mismo Walter Benjamin, y la
lectura benjaminiana, el que nos permita
entender ahora las transformaciones y
reorientaciones que ha sufrido el hecho

cultural. Transformaciones que van desde

la produccién, la recepcién, el disfrute e
incluso el acto mismo de entender el signo
de lo cultural en este tiempo de desme-
moria y discontinuidad.

Paul Valéry, en epigrafe fijado por
Benjamin como guia de inspiracién para
su ensayo «La obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnica», nos apunta
que «En un tiempo muy distinto del nues-
tro, y por hombres cuyo poder de accién
sobre las cosas era insignificante compa-
rado con el que nosotros poseemos, fue-

ron instituidas nuestras Bellas Artes y.

fijados sus tipos y usos. Pero el acrecen-
tamiento sorprendente de nuestros me-
dios, la flexibilidad y la precisién que és-
tos alcanzan, las ideas y costumbres que
introducen, nos aseguran respecto de cam-
bios proximos y profundos en la antigua
industria de lo Bello. En todas las artes
hay una parte fisica que no puede ser trata-
da como antafio, que no puede sustraerse
a la acometividad del conocimiento y la
fuerza modernos. Ni la materia, ni el espa-
cio, ni el tiempo son, desde hace veinte
afios, lo que han venido siendo desde
siempre. Es preciso contar con que nove-
dades tan grandes transformen toda la
técnica de las artes y operen por tanto so-
bre la inventiva, llegando quizas hasta a
modificar de una manera maravillosa la

nocién misma del arte»'. Fue el paso de
una cultura a otra, mejor la irrupcién de
un campo cultural nuevo que hace de la
«masa», de la multitud, un objeto a consi-
derar y de ahi el término «cultura de ma-
sas». Aunque se nos indique en estos mo-
mentos que esta conceptualizacién nos
diga poco como categoria de andlisis para
entender a los medios de comunicacién
en cuanto «maquinas» que hegemonizan
una manera de producir y de entender la
cultura de masas. «La importancia de los
medios de comunicacién no deriva del
hecho de ser de ‘masa’. Debemos perci-
birlos como intrinsecos de la modernidad
que se torné mundo; conectan las partes
dispersas en la sociedad global, y las arti-
culan en un mismo proceso. Lo mismo
puede ser dicho respecto de la cultura» 49,

Hecha esta precisién, preguntémonos:
(quién iba a pensar, a principios del siglo
XIX que es el momento en que irrumpia
un «campo cultural» de evidentes caracte-
risticas masivas e inclusive «populares»,
que la llamada cultura de masas seria el
signo que caracterizaria a toda una época
de «fin de modernidad y transito (en el
nuevo milenio que estd por abrirse) hacia
otra que no atinamos a designar definiti-
vamente todavia? Nadie se atrevi6 a afir-
marlo en ese entonces asi tal como lo esta-
mos haciendo ahora. Pero el hecho es que
sucedid y se dio.

En aquellos momentos la afirmacién
no podia ser tan tajante porque la masifi-
caci6n de la vida era producto de eventos
sociales que se empezaban a perfilar como
«modalidades festivas» en el seno del
pueblo y de la vida de la gente. Moda-
lidades que servian de diferenciacién a
distintos sectores sociales productores de
formas especificas de cultura e inclusive,
como es obvio, de vivir la cultura. Nos

estamos refiriendo a Ia cultura burguesa
o elitista y a la cultura popular o «cultura
marginal». Pero el tiempo fue transcu-
rriendo y la asuncién del término cultura
de masas sirvié para designar aquellas
manifestaciones culturales que irrumpian
en el pueblo que se estaba masificando
en sus comportamientos y reacciones. De
ahi entonces, siguiendo a Jestis M. Barbe-
ro, que tengamos que decir que la cultura
de masas no es solamente pensable con
la aparicién de las formas modernas de
transmisién de informacién y de diversi-
dad de mensajes, sino que ella sirve para
designar aquellas manifestaciones de ma-
sas-que se gestaron desde el siglo XIX y
que hicieron y hacen «de la cultura [de -
masas] un espacio estratégico en la reco-
nciliacién de las clases y reabsorcién de
las diferencias sociales».

Lo que ocurrié después, historia més
reciente, es que desde la primera mitad
del siglo XX gracias al desarrollo acele-
rado de las formas tecnolégicas de comu-
nicacién [Francis Balle-citado por Ma-
nuel Vdzquez Montalbén- habla de «ex-
pansién brutal» de los mass media en las
primeras décadas del siglo XX: Prensa
escrita: 1900 a 1930,30 afios; Cine: 1910
a 1940, 30 ailos; Radio: 1925 a 1935, 10
afios; Television(USA): 1945 a 1955,10
afios; Televisién(Europa): 1955 a 1965,
10 afios] se consolida definitivamente un
nuevo signo de aquella cultura de masas
emergente desde el siglo anterior, un rasgo
que convierte a los medios de comuni-
cacién en las expresiones mas modernas
y acabadas de asimilacién de la cultura
en términos masivos y de asimilacién me-
diadora de los campos culturales ilustra-
do/académico («elitista», siguiendo otra
denominacién) y el popular. «Estamos
afirmando que las modalidades de comu-
nicacién que en ellos y con ellos aparecen
fueron posibles sélo en la medida en que
la tecnologia materializ6 cambios que
desde la vida social daban sentido a
nuevas relaciones y nuevos usos»'",

" El campo de investigacién/reflexién
sobre la cultura de masas se centra en la
manera en que la gente y toda una socie-
dad se identifica y se siente reconocida
en toda una gama y diversidad de produc-
tos culturales que se entremezclan o se
hibridan con expresiones propias, apren-
didas y cultivadas de cultura. Es decir,

- indagar no tanto qué hace la cultura masi-

va de los grandes medios con el ciudadano
y la gente, sino qué cosas hace la gente
con esa expresion de la cultura de masas
que hoy dia vemos que es hegeménica en
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las manifestaciones de la vida cotidiana.
Al punto que cada vez mds, especialmente
en las nuevas generaciones, esta cultura
estd configurando nuevas hermenéuticas
y que a partir de ellas podremos entender
muchos rasgos «modernos» de la vida
urbana actual. '

De ahi entonces, que proponemos en
los actuales momentos preguntarnos por
el lugar que estd ocupando esa cultura de
masas massmedidtica en la trama de la
vida social y cémo ella estd determinando
significativamente- para bien o para mal-
esa misma trama en todas sus manifes-
taciones desde lo societal, hasta lo politico
y lo econémico... Es la presencia de la
«rirada comunicacional» en la constitu-
cion de un «nuevo paisaje cultural» lati-
noamericano, igualmente mundial. Por
ello que el componente comunicacional-
cultural masivo no puede se dejado de
lado a la hora, en estos momentos de fin
de milenio, de investigar la cultura con-
tempordnea en América Latina.

Tratdndose de una cultura en donde
vamos a encontrar practicas y productos
heterogéneos como en todo campo cultu-
ral, es que la misma no puede ser reflexio-
nada solamente y desde el paradigma/
relacién de alienacién y manipulacién,
sino que hay que hacerlo a partir de una
estructura y mentalidad més flexible y
comprensible asumiendo la centralidad de
esa cultura en las colectividades moder-
nas-actuales-posmodeinas. No significa
hacer «apologia de la cultura de masas»
u olvidar la ideologfa que la origina, sino
que tal como lo explica Martin Barbero
implica «que empecemos a cambiar las
preguntas que nos permitan comprender
qué hace la gente con lo que escucha o lo
que mira, con lo que lee o con lo que cree,
comenzar a indagar esa otra cara de la
comunicacién que nos develan los usos
que la gente hace de los medios, usos
mediante los cuales ‘colectividades sin
poder politico ni representacién social
asimilan los ofrecimientos a su alcance,
sexualizan el melodrama, derivan de un
humor infame hilos satiricos, se divierten
y conmueven sin modificarse ideolégica-
mente, vivifican a su modo su cotidia-
nidad y sus tradiciones convirtiendo las
carencias en técnica identificadora’ (Mon-
sivais, 1981)»'®.

CULTURA Y CONSUMO

El tema del consumo nos convoca in-
mediatamente al del mercado. Dos pala-
bras, que para el mundo de la cultura,

valga decir que para el dmbito de las
producciones del espiritu, son proble-
maticas. El sélo hecho de que alli esté una
racionalidad mercantil u econémica hace
que el tema haya sido poco considerado
desde esta orilla, es decir desde la visién
de los «<hombres de la cultura» ya se hable
de gestores o productores. Sin embargo,
hoy se hace necesario considerarlo y asu-
mirlo con la densidad teérica respectiva.
Se habla de «el mercado dela cultura»
porque hay «consumidores de cultura».
Es lo que dice Ramén Zallo: «La cultura
yano es fundamentalmente el espontdneo
encuentro entre el talento de los creadores,
el diagnéstico de los criticos y la demanda
social. La cultura de nuestro tiempo, para
serlo o parecerlo, es ante todo una oferta
que acude a los mercados a través de unos
complejos mecanismos de decisién y
mediacién»'?. Sin embargo, el autor
vasco no nos estd afirmando nada extraor-
dinario, otra vez Benjamin nos sirve de
referencia obligada en este tema, cuando
discurriendo sobre los diversos métodos
de reproductibilidad técnica al que se
somete el objeto/obra artistica parece
generarse un fuerte corrimiento de las
posibilidades de exhibicién de la obra de
arte. Apunta: «A saber, en los tiempos
primitivos, y a causa de la preponderancia
absoluta de su valor cultural, fue en pri-
mera linea un instrumento de magia que
s6lo mas tarde se reconocidé en cierto
modo como obra artistica; y hoy la pre-
ponderancia absoluta de su valor exhi-
bitivo hace de ella una hechura con fun-
ciones por entero nuevas(...)»@.
Llegados hasta aqui, Walter Benjamin
nos cita a Bertolt Brecht sobre €l mismo
asunto. Se-trata de una referencia extra-
ordinaria para entender, en estos tiempos,
asuntos como la relacién obra de arte-
mercancia, mercado-consumidor, produc-
cién cultural-recepcién cultural, formas
culturales nuevas-irrupcién de capital en
los espacios de creacién,... Nos dice Bre-

- cht: «Cuando una obra artistica se trans-

forma en mercancia, el concepto de obra
de arte no resulta ya sostenible en cuanto
a la cosa que surge. Tenemos entonces
cuidadosa y prudentemente, pero sin nin-
gun miedo, que dejar de lado dicho con-
cepto, si es que no queremos liquidar esa
cosa. Hay que atravesar esa fase y sin
reticencias. No se trata de una desviacion
gratuita del camino recto, sino que lo que
en este caso ocurre con la cosa la modi-
fica fundamentalmente y borra su pasado
hasta tal punto que, si se aceptase de nue-
vo el antiguo concepto (y se le aceptard,

(por qué no?), ya no provocaria ningin
recuerdo de aquella cosa que antafio
designara» (cursivas nuestras)@”.

Desde ahi podemos entender la idea
del mercado cultural y del consumo cultu-
ral dentro del mismo mercado. Es «un
fenémeno nada coyuntural de simboli-
zacidn creciente de la produccién para el
consumo». Nos explicard Renato Ortiz,
citando a E. Durkheim, que los objetos
son portadores de un valor socializado por
el consumidor, por la gente, y que ellos
simbolizan identidades, comportamien-
tos, distinciones de todo tipo. «El mercado
es, por tanto, una instancia de sociali-
zacion. Al lado de la familia, 1a religién y
las naciones, modela la personalidad de
los hombres. Su influencia es planetaria,
y se desdobla en 1a marcha de la moder-
nidad-mundo (...) El espacio del mercado
y del consumo se tornan asi lugares en
los cuales se engendran, y comparten,
patrones de cultura»®. Pero hay ambi-
valencias en la consideracién del hecho.
El problema est4, a nuestra manera de en-
tender, en la intromisién del término valor
y concretamente el del valor econdmico.
(Puede haber alguna relaci6n entre el sig-
no (informacién, imigenes, ideas, formas,
simbolos,...) de la codificacidn artistica-
creativa y el asunto del valor econémico?
La idea expresada por el semidlogo Ro-
land Barthes en su clasico ensayo «Ele-
mentos de semiologia», quizas nos sirva
para entender esa relacién que de ninguna
manera es inocente y que no debe resultar
traurndtica sino todo lo contrario. Citamos
en extenso:

«(...)es preciso enfocar el signo, no ya
desde el punto de vista de su ‘compo-

.sicién’, sino del de su ‘entorno’: es el pro-

blema de el valor. Saussure no percibid
de entrada la importancia de esta nocidn,
pero a partir del segundo Curso de Lin-
giifstica general, le dedic6 una reflexién
cada vez més aguda, y el valor se convirti6
en él en un concepto esencial, mas impor-
tante en dltimo término que el de signi-
ficacién (al que no recubre). El valor tiene
una estrecha relacién con la nocién de
lengua (opuesta a habla); lleva a des-psi-
cologizar la lingiiistica y a acercarla a la
economia; es pues un concepto central en
lingiiistica estructural. Saussure observa
que en la mayoria de las ciencias no hay
dualidad entre la diacronia y la sincronia:
la astronomia es una ciencia sincréni-
ca(aunque los astros cambian); la geo-
logia es una ciencia diacrénica (aunque
puede estudiar estados-fijos); la historia
es principalmente diacrénica (sucesion de
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acontecimientos), aunque puede dete-
" nerse frente a ciertos ‘cuadros’. Hay sin
embargo una ciencia donde esta dualidad
se impone por partes iguales: la econo-
mia (la economia politica se distingue de
la historia econdmica); sucede 1o mismo,
prosigue Saussure, con la lingiifstica. En
los dos casos estamos frente a un sistema
de equivalencia entre dos cosas diferentes:
un trabajo y un salario, un significante y
" un significado(fenémeno que hasta ahora
Hlamamos significacion); sin embargo,
tanto en lingiiistica como en economia es-
ta equivalencia no es solitaria, pues si se
cambia uno de sus términos, todo el sis-
tema va cambiando progresivamente. Para
que haya signo (o ‘valor’ econémico) es
preciso por una parte poder intercambiar
cosas desemejantes (un trabajo y un
salario, un signficante y un significado),
y por otra, comparar entre si cosas
similares: puede cambiarse un billete de
5 francos por pan, jabén o cine, pero
también puede compararse este billete con
billetes de 10 francos, de 50 francos, etc.;
del mismo modo, una ‘palabra’ puede
‘cambiarse’ por una idea (es decir algo
desemejante), pero puede compararse con
otras ‘palabras’ (es decir cosas simi-
lares)(...) el valor no es pues la significa-
cién; proviene, dice Saussure, ‘de la
situacion reciproca de las piezas de la len-
gua’; es ain mds importante que la sig-
nificacién: ‘lo que hay de idea o de ma-
teria fonica en un signo importa menos
que lo que hay alrededor de él en los otros
signos ‘(..)» @,

Ese planteamiento debe ser llevado
hasta sus tltimas consecuencias. Es decir,
que la idea del consumo no debe ser asu-
mida solamente en perspectiva de racio-
nalidad econémica, sino y sobre todo, tal
como nos apunta Garcia Canclini, en
referencia sociocultural que no es mds
que decir «que en el consumo se cons-
truye parte de la racionalidad integrativa
y comunicativa de una sociedad «* O
que en los tiempos que corren, la dnica
manera de «apropiarmos» de los objetos «en
lamés préxima de las cercanias, en laimagen,
mas bien en la copia, en la reproduccién»?
es a través del acto de la representacién
publica en el mercado como espacio piblico
para el consumo. De ahi entonces que el
consumo cultural deba ser considerado como
«la apropiacién por parte de las audiencias
de los productos y los equipamientos

culturales, las relaciones que establecen con

ellos, las resignificaciones y las nuevas
asignaciones de sentido a los que los someten,
los motivos de su selecci6n»@9.

44

En resumen, en el consumo
cultural estdn involucrados no sélo
el hecho de la apropiacion o del
aduefiarse, sino también Jas
variables de los usos sociales,
la percepcién/recepcion,
el reconocimiento cultural,
asf como la “construccion”
de ciudadania en sentido de
pluralidad, por tanto de concepcién
democraticas de la vida.
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En resumen, en el consumo cultural
estan involucrados no sélo el hecho de la
apropiacién o del adueriarse, sino también
las variables de los usos sociales, 1a percep-
cién/recepcion, el reconocimiento cultural,
asi como la «construccién» de ciudadania
en sentido de pluralidad, por tanto de con-
cepcién democritica de la vida.

UN APARTE FINAL:
NUEVA CARTOGRAF{A CULTURAL

Esta parte del texto intenta dar cuenta, en
sintesis, del recorrido de una reflexién,
de una indagacién tedrica y de aplicacion
que tiene que ver con un campo tan
movedizo hoy dia que es el de los media
y su insercién en la sociedad. Decimos
que es un recorrido porque llevamos ya
unos cuantos afios intentando pensar la
cuestién de los medios a partir de una
serie de claves que nos ayuden a enten-
derlos, no desde dentro -;y por qué no
también?-, sino mds bien desde la interac-
cién social que establece la gente con

ellos. Esta perspectiva se inscribe actual- -

mente en la idea de pensar lo «no pen-
sado» con relacién a la cultura massme-
diatica. '

Hubo un primer momento, muy rico
en América Latina y especialmente en Ve-
nezuela, en donde el centro de la inves-

tigacién hacia los ‘'medios fue la con-
sideracion de éstos como transmisores de
contenidos/informacién simbélica desde

_niicleos de emisién hacia amplios es-

pacios de recepcion. Esta linea de pes-
quisa dio fruto en muchos estudios y plan-
teamientos de caricter mas bien politico
que nos hicieron olvidar la relacién de la
gente con los medios més alld de las con-
sabidas categorias de la alienacién y la
manipulacién. Realidades éstas siempre
presentes, pero no de un sélo lado como
se pensé (desde la emisién centralista),
sino desde el otro polo de la comunica-
cién: el del perceptor, que es lo mismo
que nombrar a los piiblicos como au-
diencias verdaderamente activas. Igual-
mente, esas investigaciones y referencias
tedricas nos hicieron pasar por alto la
espesura y envergadura cultural que los
medios y su cultura empezaban a repre-
sentar para las gentes. Se trata entonces
de dejar a un lado el pensamiento sesgado
de caracter «negativista» (en el sentido he-
geliano del término) hacia ellos, es decir,
hacia los medios y su cultura mediética.
Esa idea significa, segin John B.
Thompson, que «Debemos ver, en vez de
ello, que el uso de los medios de comu-
nicacién implica la creacién de nuevas
formas de accién e interaccién en la socie-
dad, nuevos tipos de relaciones sociales y
nuevas maneras de relacionarse con los otros |
y con uno mismo». Y sigue diciendo el autor
britdnico: «Cuando los individuos utilizan
los medios de comunicacién, se introducen
en formas de interaccién que difieren en

“ciertos aspectos del tipo de interaccién cara-

a-cara que caracteriza la mayoria de los
encuentros de la vida cotidiana(...)De
manera fundamental, el uso de los medios
de comunicacion transforma la organizacién
espacial y temporal de la vida social,
creando nuevas formas de accién e inter-
accion, y nuevos medios de ejercer el poder,
disociados del hecho de compartir un lugar
comiin»®", Asi pues, nuestra tesis sostiene
que en estos momentos, y mucho més en el
tiempo que se nos abre a partir del mievo
milenio, no considerar la reflexién seria,
objetiva y desprejuiciada, pero al mismo
tiempo la mirada transdisciplinar y
multidisciplinar de los media es dejar de
lado un componente que estd siendo de-
cisivo en la vida, al menos en las nuevas
generaciones. No entender esa realidad es
no entender el tiempo presente. Es lo que
ha dicho en algin lado J. Habermas al
expresar que «asistimos a los dolores de
parto de un modo de socializacién com-
pletamente nuevo».



38/ CIMIEZeion_

El momento que nos estd tocando vi-
vir, se le denomine como se quiera 0 como
se nos antoje y este no es el problema,
significa entender urgentemente como se
estd construyendo en el dia a dia la vida
misma. Implica comprender que la mo-
dernidad actual, la de aqui y ahora, estd

atravesada menos por el racionalismo

elaborado y academicista y mds por el
desecho y el desorden de la cotidianidad
y de la cultura de los grandes medios. Este
aspecto determina un mapa cultural bien
distinto al de antafio, pero también
implica una feoria social que de cuenta
de cémo los medios estan siendo tan
constitutivos y tan constituyentes de lo
que hoy somos. Requerimos urgentemen-
te otros pardmetros de significacién para
nuestra investigacién y reflexién sobre
comunicacién. Aquello que dijera Ana
Maria Fadul quizds ayude a clarificar
mejor lo que quiero expresar: «;Existirfa
‘investigacién sobre el nazismo, sobre el
estalinismo si sus autores partiesen del
presupuesto inicial que ese era un objeto
despreciable y que s6lo mereceria el silen-
cio de los investigadores? Mas eso es
exactamente lo que estd ocurriendo con
la investigacién en comunicacidn. La t6-
nica son los juicios estéticos, morales,
politicos, etc. La investigacidn se inserta
en un conjunto de creencias y valores que
no tienen nada que ver con la investi-
gacién cientifica»@,

Requerimos entonces, € insistimos en
esta idea, de un pensamiento de teoria
social que conecte la idea, que una vez
apuntara Martin-Barbero, de que hoy las
experiencias culturales han dejado de
corresponder lineal y excluyentemente a
los 4mbitos y repertorios de las etnias o
las clases sociales. Hay un tradicionalis-
mo de las élites letradas que nada tiene
que ver con el de los sectores populares y
un modernismo en el que ‘se encuentran’
-convocadas por los gustos que moldean
las industrias culturales- buena parte de
las clases altas y medias con la mayoria
de las clases populares. Es también la
necesidad de pensar una antropologia de
contemporaneidad que asuma sin miedos
la perspectiva del lugar que hoy ocupan
los media en la conformacién de nuevas
formas de agrupacién humana y de dis-
frute de la cultura, a la vez que la consi-
deracion de los medios como creadores e
interlocutores validos de cultura.’

Es la apuesta por un pensamiento no
negativo, sino més bien de compresion de
lo que pasa al interior de esas formas do-
minantes y hegeménicas de industriali-

zacién de la cultura. Es la postura de un
Ramén Zal4, y que hacemos nuestra,
cuando afirma que «La vieja Escuela de
Francfort -exceptuando a W.Benjamin- no
comprendié el entronque que muchos
productos de la cultura industrializada
iban a establecer con la cultura popular
soterrada y menospreciada hasta entonces
o el hilo de continuidad existente entre
las culturas tradicional e industrial, y que
ha permitido que rasgos centrales de las
mercancias culturales tradicionales -tales
como la unicidad, creacién, renovacién,
autonomia- perduran en la cultura indus-
trializada si bien con cambios cualitativos.
Tampoco valor6 que junto a producciones
deleznables las nuevas industrias crearian
las condiciones para nuevas expresiones
artisticas; ni que los binomios cultura e
industria, arte y capital, iban a alcanzar
sintesis bien contradictorias, dada la
inesperada ambivalencia de la produccién
cultural susceptible de reproduccién -
democratizacién de la recepcién cultural
y generacién de nuevas formas culturales,
por un lado, e irrupcién directa del capital
en el dmbito de la creacién y la produc-
cién cultural con todas las servidumbres
que ello implica, por otro-»@%.

Se trata de una tarea de comprension
hermenéutica, pero requerimos de una
otra compresion que no resulta del todo
hermenéutica (tarea que estd pendiente de
nuestra parte) y que tiene su clave en la
necesidad de conferirle importancia signi-
ficativa a las practicas sociales como préc-
ticas culturales. Quizés aquello que es-
cribiera el historiador Elias Pino Iturrieta
ayude al entendimiento de este aspecto.
Decia Pino Iturrieta: «Atentas a la com-
probacién de teorfas universales, la mayo-
ria de las investigaciones sobre la socie-
dad colonial no se han detenido en el

‘estudio de la.rutina, esto es, en las cosas

que realmente importaron a los stibditos
del rey que més tarde aparecen constru-
yendo la reptiblica. En consecuencia, de-
sembocan en versiones que no aprecian
la heterogeneidad del fenémeno. Otros
andlisis de reciente cufio, gracias a la
utilizacién de las estadisticas procuran
enmendar las falencias de los estudios ge-
néricos. Ciertamente corrigen muchas de
las apreciaciones precedentes, pero con-
vierten a las criaturas en guarismos y se
desentienden del tono vital que determiné
el escenario. En definitiva, ambas tenden-
cias subestiman a las personas que una

- -vez ocuparon e| centro de las tablas, y de

cuyas reacciones ante las naderias de la
existencia surge una vitalidad emparen-

tada con la historia posterior. Esa vitalidad
necesita un estudio pormenorizado»®©?,
Hagamos las analogias requeridas y de se-
guro que vamos a entender.

Pensar la comunicacién como espacio
estratégico no es mas que situarnos en de-
terminados campos como realidades pre-
sentes y ver desde ahi cémo la cultura de
los medios se inserta con mucha fuerza
en: la educacién, la politica, la televisién,
la violencia de los medios y la cultura po-
pular. En esos espacios se intercalan nue-
vas significaciones producto de la cultura
medidtica. Entidades que hay que
asumirlas como nuevas claves de estudio.
Claves que resuenan bajo la idea o la
necesidad de «la refiguracién del pensa-
miento social», pero en el sentido del giro
cultural que se ha introducido hoy. Cli-
fford Geertz decia al respecto: «De este
modo, no hablamos de una cuestién que
se refiera a deportes extravagantes y a
curiosidades ocasionales, o del hecho ad-
mitido de que lo innovador es, por de-
finicién, dificil de categorizar. En rea-
lidad, hablamos de un fenémeno que es
lo bastante general y especifico como para
sugerir que lo que estamos observando no
es otro simple trazado del mapa cultural -
el desplazamiento de unas pocas fronteras
en disputa, la sefializacién de ciertos lagos
de montafia pintorescos-, sino una alte-
racién radical de los principios de la
propia cartografia. Algo que le estd suce-
diendo al modo en que pensamos sobre
el modo en que pensamos»©!). Desde ese
planteamiento de la presencia de un
«mapa cultural» distinto o redefinido se
requiere del «trazado de un mapa capaz
de dar cuenta de la densidad y especi-
ficidad de los cambios culturales que atra-
vesamos»©?, Ese mapa deberia dar res-
puesta a una serie de preguntas y de ahi
vendria luego la conformacién del mapa
con sus respectivos componentes®®:

Las preguntas:

¢ (Cudles el sitio que ocupan, en la inte-
graci6n de imaginarios de nuestros
pueblos y gentes, esos productos cul-
turales nacidos a veces en el barrio po-
pular o en la ciudad, otras en la extensa
franja de tierra fronteriza que nos se-
para, y también los que surgen de las
industrias culturales en si o incluso
mezclados o hibridados a los produc-
tos de otros campos de la cultura?

¢ ;Qué se hace (el tema de los usos) con
esos productos culturales en términos
precisos de integracién y conocimien-
to mutuo? :
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* O en otras palabras: ;Como nos per-
cibimos desde esas industrias cultu-
rales, desde los formatos y géneros del
audiovisual, de la musica radiada y
escuchada en elsalénde la casa o fue-
ra de ella,..

¢« ;Como advertlmos, desde cada lado,
los imaginarios que nos transmiten y
que a la vez estamos conformando en
y a partir de esos aparatos comunica-
cionales y culturales masivos?

* (Coémo nos imaginamos, cémo se
imaginan y qué imagen asumimos?

El mapa minimo
Este debe reconsiderar fundamental-

mente:

* Las transformaciones de las identida-
des nacionales y el encuentro conflic-
tivo de identidades.

* Lafragmentacién de las historias na-
cionales por el surgimiento de movi-
mientos socioculturales.

* ' La constitucién de las industrias cil-
turales.

* Los procesos de consumo cultural re-
feridos no sélo a la apropiacidn, sino
también a las relaciones-resignifica-
ciones-nuevas asignaciones de sentido.

* La reconfiguracién de las culturas
tradicionales.

* La presencia actualizada de un pa-
trimonio cultural dentro de las practi-
cas culturales cotidianas.

* Lairrupcién de estéticas nuevas pro-
pias y combinadas.

* Los nuevos modos de estar juntos y
habitar la ciudad hoy descentrada y
estallada;

* El surgimiento de culturas desterri-
torializadas.

» La presencia de un ecosistema comu-
nicativo nuevo, con nuevos modos de
aprendizaje y nuevos campos de ex-
periencia.

* Laconformaci6n de culturas de fron-
tera.

Comunicacion y cultura, dos catego-
rfas que constituyen hoy una pieza clave
de la complejidad cultural que caracteriza
e identifica al tiempo-ahora. Un tiempo
hecho a retazos, de desterritorializaciones
culturales, de hibridaciones, de nuevas
formas de sentir la vida y vivirla... Reque-
rimos demostrar la necesidad de asumir
reflexiones, investigaciones y politicas
que consideren ‘a ese binomio como un
tejido inseparable en nuestras relaciones,
pero politicas culturales que tengan un
enfoque amplio, abierto a los nuevos sig-
nos y nuevas maneras de encarar social-

mente la relacién cultural y comunicacio-
nal. Requerimos también una conside-
racién seria sobre el proceso de integra-
cién simbélica que nuestros pueblos han
tejido desde las vertientes y'los cauces que
han abierto las mediaciones comunicacio-
nales impuestas, pero asumidas, por las
grandes industrias culturales de la miisica,
del CD, de la radio, del cine, de la tele-
visién..

Necesitamos urgentemente una inves-
tigacién y reflexién que se adentre en los
media y su cultura mediatica. La idea es
entenderlos y entenderla, pero con empa-
tia y cierta dosis de seduccion, que es lo

mismo que decir con placer y regusto por

el gusto y el espectaculo que entrafian los
medios-hoy... jIntelectualmente el desafio
es mayiisculo! R
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"Resumen

La antigua prdctica de los
espacios organizados, es hoy
una prdctica sin centro Yy,

no por suerte, queda de
manifiesto un territorio
sociocultural deslocalizado

y diluido a partir de la
dispersion de los modos de vida
individuales y colectivos,

se efectiia un continuo
desplazamiento de las relaciones
sociales y de los procesos

de identidad, los cuales, dejan
sin “telos” la razon histérica
de acontecimientos sucesivos,
los limites fronterizos y los
modos proyectuales de vida
(propio de las visiones lineales
del tiempo: pasado, presente

y futuro). En esta perspectiva,
surge la necesidad de transitar
algunas vias como “territorio
de reflexion” con la intencién
de estimular en el presente
trabajo la discusion por

la emergencia de los nuevos
tiempos culturales, desde donde
los dispositivos tecnoldgicos
cobran sentido de accién

e instalan nuevas lecturas
como panorama historico

y surgen nuevas identidades.

Disolucidn

ILUSTRACION: LUIS ALFREDO GAVALO

de la identidad univoca y nuevos
espacios como cruce de fronteras

M Aliria Valera G. |
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Abstract

The old practice of organized
spaces, is today a practice
without center, and, not for luck,
it is manifested in a sociocultural
territory dislocalized and
diluted; starting from the
dispersion of individual

and collective ways of life.

A continuous displacement

of the social relationships

is made and of the processes .
of identity, which, they without
“telos” the historical reason

of successive events, the border
limits and the ways
“proyectuales” of life
(characteristic of the lineal
visions of the time: past,
present and future).

In this perspective, the necessity
arises of transiting roads

as a “reflection territory”

with the intension of stimulating
the discussion for the emergence
of the new cultural times,

from where the technological
devices charge action sense

and they install new readings
like historical panorama

and new identities arise.

INTRODUCCION

“La visualidad electrénica ha entrado
a formar parte constitutiva de

la visibilidad cultural, esa que

es a la vez entorno tecnolégico

y nuevo imaginario ‘capaz de hablar
culturalmente y no sélo de manipular
técnicamente’ de abrir nuevos espacios
y tiempos para una nueva era

de lo sensible”. (Martin-Barbero.
Nuevos modos de leer, p. 21).

La vivencia de fin de siglo, nos permi-
te ser testigos de un acelerado proceso de
recomposicién y reconfiguracién de las
sociedades. La llamada globalizacién de
la economia permite un giro vertiginoso que
erosiona toda la matriz fundamentalista
de la Modernidad, el ideal de progreso y
las certezas de todo referente utépico.

Los nuevos escenarios, particularmen-
te de los mercados internacionales, se co-
rresponden con miiltiples efectos desple-
gados por las telecomunicaciones desde
donde la informacidn, el conocimiento y
el desarrollo de la invencién estan perfi-
lando los nuevos vinculos de integracion
econdmica y competitiva entre los paises.

No obstante, la difusién de conoci-
mientos y destrezas para asumir los retos
que refiere la competitividad, constituye
hoy el punto de inflexién, en tanto se
requiere ampliar la propia idea de integra-
cién como factor que incluye la accién
necesaria de permeabilidad entre culturas
con la coexistencia de distintos ritmos his-
térico-sociales porque, de hecho, se entre-
lazan multiples tendencias culturales. A
partir de estas consideraciones la llamada
“Multiculturalidad” redefine la propia
nocidn de ciudadania al incorporar laidea
de coexistencia como nueva dinamica
cultural e “identitaria” frente al proceso
globalizador.

Esto significa una recomposicién que
concilia la libertad individual y la visién
del otro como colectivo en tanto pertinen-
cia comunitaria en el llamado “tejido cul-
tural”. El desafio presente, invita a recons-
tituir la capacidad para integrar dindmi-
camente la diversidad cultural abriendo
nuevas sensibilidades, nuevas “proxe-
mias” como condicién gregaria y de nue-

vos modos contingentes, hibridados, tole--

rantes, transfigurativos y en activo poten-
ciable de vida societal compartida. En
estos asuntos Ottone (1996: 146) refiere
“si en lugar de negar la identidad del
otro, la reconocemos incluso como pre-
sente dentro de nosotros, nuestra cosmo-

vision se expande. El mundo no se de-
rrumba si nos abrimos a la identidad-en-
la-diferencia, sino que se enriquece con
nuevos contenidos”.

La situacién, entonces, se corresponde
con una ruptura de los propios presupues-
tos fundantes de la modernidad, la cual,
supuso un ideario reductivo para explicar
la identidad cultural siendo entendida
como resultante de delimitaciones y con-
textos geograficos especificos, en cuya
pertenencia a un mismo mundo sociocul-
tural, implica conformacién de subjetiva-
¢ién y una manera univoca de racionali-
dad inclusiva y diferenciada subordinada
alanocién de “identidad nacional” (como
realidad preservadora y asociada al idea-
rio democratico de ciudadania e indivi-
dualismo).

. La apertura a nuevas socialidades y la
reestructuracién de las nuevas formas de
participacion permiten los desplazamien-
tos entre territorios y se determinan nue-
vas dimensiones identitarias de “Multilo-
calidades™, lo que permite la disolucién
de laidentidad univoca y vehicula el sen-
tido identitario de interculturalidad como
una realidad dindmica capaz de re-signi-
ficar endégenamente los cambios trascen-
diendo las visiones defensivas como eter-
na repeticién (Touraine, 1993).

En este sentido, 1a discusion remite a
nuevos andlisis sobre lo que acontece
como movilidad, cambios y transforma-
ciones, por lo tanto, se incluyen nuevos
contenidos para una nueva agenda donde
sea posible abrirse a una comprensién de
lo paradéjico entre globalizacidn e inte-
gracién y, al mismo tiempo, la fragmen-
tacion y los quiebres para liberar las dife-
rencias; la obviedad existente, luce inne-
gable, sobre todo, por la permeabilidad
entre culturas y la propia restitucién de
sujetos de distintas culturas, ello supone
coexistencia de distintas temporalidades
socioculturales y presenciales en el mo-
mento actual.

Adicionalmente, la exacerbacién y
auge ‘del mundo de la informdtica como
vinculo comunicacional que rompe los
espacios y los tiempos, permite la crea-
ci6n de un tejido como “éxtasis comuni-
cacional” que dimensiona el ideario iden-
titario porque despersonaliza la accién y
surgen miltiples identidades como efecto
de “estar” sin dejar de estar. Por tanto,
quedan diluidas las fronteras nacionales
y las identidades culturales porque “se
impone una vision del mundo como pas-
tiche o montaje de elementos flotantes™
(Hopenhayn, 1995: 161).
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El creciente discenso que se instala
como fenémeno emergente en las contra-
dicciones sociales actuales —siendo parte
influyente el mundo electrénico- pasa por
tales exaltaciones de la diversidad y
supone una apuesta por la heterogeneidad,
pero, también, advierte un colapso de los
arraigos culturales como expectativas
frustradas devenidas hoy en “crisis” y se
instala la incertidumbre como figura atra-
yente de los “signos de los tiempos”.

Ciertamente, los medios comunicacio-

- nales tecnol6gicos cambian el panorama
de socialidad posibilitando otras y muy
distintas miradas de las practicas socio-
culturales. Siguiendo a Martin-Barbero
(1997:19), “la permanencia alcanzada
por lo audiovisual sobre lo impreso sig-
nifica una facilidad de saltar las fronteras
que se traduce en una creciente hegemo-
nia de las culturas desterritorializadas.
E igualmente sucede con el tiempo: la
reinvencion de las tradiciones que los me-
dios empujan muestran con demasiada
frecuencia la devaluacién que-sufre la me-
moria historica sometida a una tempora-
lidad medidtica centrada sobre un pre-
sente continuo”’. .

En esta direccién, las nuevas précticas
societales recomponen la dindmica cul-
tural ante un nuevo “sistema categorial”
que permite re-plantear los modos iden-
titarios y los modos de agrupamientos. En
todo-caso, la fuerza constante de los me-
dios comunicacionales via tecnologia
nombra hoy un nuevo activo como figura
social la “era de la comunicacién” y no
es posible obviar estos asuntos en tanto
que todos estamos inmersos en estos
procesos de reinvencién de la historia del
presente.

L.0S ESPACIOS EMERGENTES

“En un mundo en movimiento,

en el que ya ninguna cultura estd
verdaderamente asilada, en donde
hombres y mujeres llegados de todos
los continentes, todas las sociedades
y todas las formas y etapas

de desarrollo historico se cruzan

en las calles de las ciudades,

en las pantallas de television

y en los cassettes de la world music,
la defensa de una identidad
intemporal se torna irrisoria

y peligrosa”. (Touraine, Alain.
(Podremos vivir juntos?, p. 190).

Los espacios emergentes que surgen
con los nuevos contextos de multidimen-
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Los nuevos escenarios,
paiticularmente de los mercados
internacionales, se corresponden

con multiples efectos desplegados
por las telecomunicaciones desde
donde la informacién,

. el conocimiento y el desarrollo
de 1a invencion estdn perfilando
los nuevos vinculos de integracion
econdmica y competitiva
entre los paises.

77

sionalidad via relaciones electrénicas e
informatizadas, crean la necesidad de
nuevas experiencias de formacién y abren
disimiles espacios como escenarios yux-
tapuestos; implica ello, nuevas formas de
aproximacién sensorial y emocional hacia
los modos de vida, individual y colectiva;
por supuesto, también crean nuevas socia-
lidades y configuran nuevas identidades.

Surge un activo identitario donde se
mezcla al mismo tiempo: la sensibilidad
del imaginario que crea e invenciona, la
comprension de los procesos de interac-
tuacién en respeto a la diversidad-diferen-
ciay lanecesidad de participacién solida-
ria-gregaria, pero, con la posibilidad de
insercién-desconexion. :

La llamada “revolucién informética”
activa nuevos modos identitarios en un
“haciéndose” permanentemente, con el
fin de crear, recrear y recomponer la pro-
pia préctica de participacién activa me-
diada por las deslocalizaciones viven-
ciales individuales/locales de los sistemas
on line: TV cable, satélites, ciberespacio,
Internet, celulares, red informatica, etc.
Lo acontecido habla del surgimiento de
una sociedad posmoderna, de una socie-
dad compleja e incierta “incluso cadtica
donde lo tecnolégico como nueva expre-
sion comunicacional deviene como ele-

mento de una ‘explosién y multiplicacion

general del Weltanschauugen, concepcio-

nes del mundo” (Vattimo, 1994: 13).
Esta situacién determina la puesta en

- escena de otro modo de reflexionar los

procesos sociohistéricos, lo que supone
asumir los actuales tiempos de evanescen-
cia y vaciamiento, pero, también corres-
ponder las acciones con la articulacién de
significados de presencialidad, creacién
e invencién ante la diversidad de territo-
rios movibles como opciones mezcladas
en un tejido relacional difuso y descen-
trado. )

Virilio sostiene “que hemos pasado
del tiempo extensivo de la historia al tiem-
po intensivo de una instantaneidad sin
historia a partir de las tecnologias del

“momento y las técnicas de la velocidad

de los transportes, las redes audiovisuales
y la informdtica. La metdfora de esta ten-
sion del vértigo y la contraccion de las
duraciones formula una simple pregunta:
¢ Como ir hacia ningin lugar siempre me-
nos lejos pero siempre mds velozmente?”.
(Virilio, 1990: 37).

Lo que esté en entredicho, entonces,
es la desmovilizacién progresiva como
forma radicalmente diferente de vivir las
rutinas de lo cotidiano, ante la desapari-
cién del sentido temporal histérico, por
ende, de los lugares bien delimitados que
hacian los espacios de fronteras como si-
tios con distancias, tanto en tiempo como
en espacios; hoy, quedan diluidas esas
distancias y los “no lugares” (Augé) hacen
surgir desterritorializaciones y destiem-
pos porque emerge un mundo “sin fronte-
ras” acaso jserd globalizado?, por lo me-
nos se interconectan muiltiples sociedades
y crean miultiples identidades. Estamos
ante la vivencia de un presente constante
y en constante cambio que arrasa toda
demarcacion y desplaza todo limite.

Siguiendo a Martin Barbero, es nece-
sario interrogarse: ;Dénde estamos? O
quizd ;desde d6nde?, interesa hacer
visible las recomposiciones simbdlicas
que atraviesan el colectivo cotidiano. En
todo caso, no es posible ignorar que los
nuevos modos de simbolizacién y ritua-
lizacién del lazo social hoy se correspon-
den con las exigencias de 1a socializacién
informética, de modo que los flujos infor-
macionales y las redes de interconexion
entrelazan relaciones y pricticas sociales
“que alumbran un saber mosaico hecho
de objetos movibles, fronteras difusas, de
intercontextualidades y bricolajes”.

Lo expuesto, estd implicando una ma-
nera diferente de relacionarse con la histo-
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ria y con los saberes. Al parecer lo que se
vehicula refiere como lectura la deshisto-
rizacién de las propias practicas culturales
y la supuesta constatacién de una nueva
significacién como imaginario cultural
ante un presente efimero y transitorio.

Este rasgo de nuevas formas de socia-
bilidad con que la gente enfrenta hoy la
heterogeneidad cultural/simbélica, postu-
lala “diseminacion de los centros de po-
der cultural y a la expansion y democra-
tizacién de la creatividad”.

Atender estas nuevas y disimiles reali-
dades en la complejidad de redes informa-
cionales y los nuevos modos de accién par-
ticipativa en linea, en relaciones e inter-
conexiones muiltiples, exige un desafio a la
resistencia, a las propias posibilidades de
discernimiento como,reflexion critica ra-
dical, en contraposicién al adormecimiento
y sumisién silenciosa —automatizada- que
acepta todo lo que presenta el abanico
tecnolégico, siendo éste el lugar desde
donde emerge el nuevo sistema de socia-
lizacién “industria de Ja cultura” y los espa-
cios virtuales que activan el imaginario.

Este estado de cosas, requiere de la
sospecha, de actitudes vigilantes, por lo
tanto, el interés “obliga a asumir direc-
ciones de una participacion activa-pen-
sante que guie las decisiones de hacia
donde no debemos ir, o por lo menos, re-
flexionar sobre el pensar-actuar en el en-
cuentro con espacios no-excluyentes co-
mo necesidad de integrarse conforme a
la sensibilidad del imaginario. Sin embar-
go, el camino es tortuoso, sobre todo por-
que hay que entender que los sistemas in-
formdticos no son ingenuos 'y se compor-
tan con aparentes diferencias, pero, estdn
determinando un cardcter complejo y su-
mado a intereses de la logica del mercado
que rige acciones hegeménicas como pa-
tron de consumo’.

Los sistemas tecnoldgicos que acon-
tecen con el mundo global: en lo econd-
mico, lo politico y lo cultural, presionan e
intensifican el “reencantamiento del
mundo” y dimensionan procesos contro-
ladores de dmbitos diferenciados de lo
social. De modo que, no es posible obviar
la existencia de una sociedad movilizada
por redes y flujos (sociedad programada),
con la variante de la construccién de un
tiempo cultural sincrénico (simultaneidad
planetaria de los eventos informacionales).

En esta direccién, Castells (1995: 51)
refiere que “estos flujos son secuencias
de intercambios e interacciones con un
objetivo, con repetitivos y programables;
y estdn sometidos por actores sociales

1

Los espacios emergentes
que surgen con 10s nuevos
contextos de multidimensionalidad
via relaciones electrénicas
e informatizadas, crean

1a necesidad de nuevas experiencias

de formacién y abren disimiles
espacios como escenarios
yuxtapuestos; implica ello, nuevas
formas de aproximacion sensorial
y emocional hacia los modos
de vida, individual y colectiva;
por supuesto, también crean
nuevas socialidades y configuran
nuevas identidades.

4

agrupados en instituciones... Nuevamente
este funcionamiento ‘anonimizante’ re-
quiere de un sustrato cultural desde el

cual compatibilizar la légica abstracta de

flujos y redes, con las demandas identita-
rias de los actores sociales™.

La configuracién de estos diversos ac-
tores en las redes de distribucién del co-
nocimiento, de modos informaciones
“mdviles” y de identidades, estdn permi-
tiendo su uso inagotable en la ampliacién,
distribuci6n y apropiacién. Situacién ésta,
que moviliza précticas socioculturales con
la obligacién de “mirarse a si misma” y
con la perenne ética de la justicia social,
adoptar formas ventajosas para mirar el
trasfondo cultural/ideolégico que se
instala en las nuevas tecnologias a partir
de su emergente condicidn de sistemas de
industrias culturales:

L.0S NUEVOS TIEMPOS
COMO “CRUCE DE FRONTERAS”

“Es fdcil comprender que al dia

-

siguiente de la caida del muro de Berlin
haya podido nacer la ilusion de la
difusién en el mundo entero del mismo
modelo social: economia de mercado,
democracia parlamentaria y tolerancia
cultural. Sin embargo, en el mismo
momento, Samuel Huntington podia
dar la imagen inversa de un mundo
fragmentado, dominado por las luchas
culturales, histéricas y sobre todo
religiosas”. (Touraine, Alain.

Contra el pensamiento tnico, p. 18).

El espacio social hoy, es el espacio tec-
nolégico de la comunicacién, los enlaces
hipertextuales del mundo informatico, los
Jllamados vinculos de conexién, son los
nuevos encargados de socializar como
nuevos modos identitarios. El mundo de
la cultura esta en las informaciones, no
hay fronteras y se deslindan los limites
“lo que estaba alejado se acerca y el pa-
sado se convierte en presente” (Touraine,
1997. 10). .

Siendo asf, los hilos de conduccién
entre nosotros permiten agrupamientos
sin contacto, sensibilidades no préximas,
diversos ritmos de c6mo estar sin poder
estar, aunque paradéjicamente todos esta-
mos. Al margen del tiempo histérico or-
denado y periodizado, surgen los modos
intersticiales de los nuevos tiempos, los
bordes del saber diseminado como “cruce
de fronteras” nos refiere una relacién nue-
va con la historia, con los modos de pensar
sobre e] pensamiento histérico, y, por su-
puesto, con los modos culturales y los mo-
dos contingentes y paraddjicos de las
identidades que hoy se vivencian.

Asistimos a finales de siglo, a todo un
desplazamiento, a fragmentaciones como
procesos histéricos-culturales de hibrida-
ci6n y bricolaje. Lo caracteristico como
presencialidad son los tiempos multiples
definidos por la interseccién y el cruce
de acontecimientos. Se trata, ante todo,
de hacer conjugar nuevas modalidades de
andlisis que entienden el acontecimiento
presencial como “una relacion de fuerzas,
como un nuevo juego de poder que irrum-
pe ‘intempestivamente’, que no obedece,
ni a una obstinacion ni a una mecdnica
sino mds bien al azar de la lucha” (Fou-
cault, 1971: 11).

Todo este estado de caos, estd im-
plicando expresiones de fuerzas multiples
como condiciones de posibilidad en una
red de “prdcticas complejas” (Morey,
1983), es decir, en un entramado de op-
ciones socioculturales como nuevas préc-
ticas de socializacién, o bien, como muilti-



ples historias ante posibilidades diversas
de saberes. .

Siguiendo a Martinez Boom (1993:
36) “operar a cambio tiempos diferentes
marcados por comienzos diferenciados de
lo nuevo, es decir, por invenciones que
marcan discontinuidades y rupturas. No
es la historia del progreso que enmascara
los horrores como errores que finge
aprender cada dia mds. Una historia que
tiene una direccion y un sentido hacia
delante. Por el contrario, es preciso des-
mentir toda filosofia de la historia”.

Ante la apuesta por los nuevos tiem-
pos, el camino por transitar no tiene punto
de partida ni de llegada, 1a opcién presente
obliga a permitirse encontrar lugares, es-
pacios y escenarios movilizados en la in-
vencién (ello pasa por lo ficcional, 1o in-
tuitivo, lo imaginario, lo sensible) sopor-
tada en una ética-estética participativa
como reglas nuevas de “gregarismo empi-
rico” (Maffesoli).

A tono con estos nuevos tiempos de
visién plural y flexible en donde estdn
presente los encuentros y los desencuen-
tros, surge la necesidad de interrogar, al
modo inverso de los presupuestos moder-
nos, los nuevos lugares como ejercicio del

_pensamiento y de situarse en un nuevo

horizonte como apertura a las diversas op-

ciones del pensamiento histdrico, socio-

cultural, politico y ético-estético. Estos,
deberan ser, nuevos lugares de necesarios
encuentros y en donde “la palabra admita
la posibilidad de su propio cuestiona-
miento, capaz de generar espdcios que
nos ofrezcan la idea del pensamiento co-
mo riesgo” (Martinez Boom, 1993: 37).

En esta perspectiva, interesa destacar
el impacto que ejerce la emergencia de lo
posmoderno, en tanto restitucién social y
reequipamientos en los modos de produc-
cién de nuevos conocimientos, de nuevas
formas de expansién multicultural y el
respeto por las diferencias (Lanz, R.: 1997).

El desafio presente ante las desloca-
lizaciones de los saberes y los destiempos
histéricos, pasa por el debilitamiento de
las antiguas formas de vida sociocultural
y la idea totalizadora de identidades
univocas. Vemos en el transcurrir presen-
te, que los nuevos lugares de la memoria
se funden en los sucesos globalizados y
en la incerteza de la innovacién, los gus-
tos, la moda, la vida light.

Las redes globales nos permiten vivir
juntos perdiendo nuestra identidad, dilu-
yendo la presencia, la distancia y las cre-
encias histdricas, pero creando al mismo

tiempo muchas identidades como formas
de ser y de estar, la opcién de conexién
en sites interactivos posibilita la identidad
difusa y descentra el espacio, porque,
ciertamente, surgen muiltiples espacios:
reales, ficcionales, virtuales, imaginarios.

La deslocalizacién de las sociedades,
de los grupos y de los individuos, permite
las fragmentaciones del presente, el pen-
samiento en red y las visiones multiples
de larealidad. La hibridacién informativa
nos abre disimiles escenarios culturales:
cultura oral, cultura visual, cultura esté-
tica, cultura planetaria, cultura electré-
nica, cultura del cuerpo y de sensibi-
lidades empdticas, cultura del aislamiento,
etc.

Es esa nueva historia de la vida
sociocultural y comunicativa, la que nos
estd empujando a repensar las nuevas
socialidades, los nuevos encuentros, a no
obviar los nuevos contenidos socializa-
dores de los sistemas tecnoldgicos como
“industrias culturales”, los cuales, mue-
ven las racionalidades emergentes de los
signos de los tiempos (V. Guedez).

Tiene lugar interrogarse con Touraine:
“¢ Estamos ya reviviendo la historia de
esa ruptura de las sociedades nacionales
en beneficio, por un lado, de los mercados
internacionales y, por el otro, de los na-
cionalismos agresivos? Esta ruptura entre
el mundo instrumental y el mundo sim-_
bélico, entre la técnica y los valores, atra-
viesa toda nuestra experiencia, de la vida
individual a la situacién mundial. Somos
alavez de aqui'y de todas partes, es decir,
de ninguna”.

Todas estas inquietudes, nos revelan
que, ciertamente, acudimos a una presen-
cialidad cuyo auge acelerado nos envuel-
ve. La comunicacién generalizada y las
diversas subculturas que toman la palabra,
determinan la nueva expresién de vida
social, por lo tanto, también determinan
las nuevas historias.

Entonces, queda la necesidad de
seguir encontrandonos en la discusién de
estos (y otros) asuntos, sin obviar resistir
las propias acciones individuales y colec-
tivas, para visualizar el trasfondo, es decir
la “otra mirada” como escenarios alternos
desde donde podamos continuar reflexio-
nando, repensando, acercdndonos y rejun-
tdndonos.
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Nortas

1 MARTIN-BARBERO, Jests, 1997: 19. Agrega
el autor: “En todo caso la comunicacién nom-
bra hoy a la vez uno de los mds fértiles terri-
torios de la investigacion social y el espacio
social mds denso de ensofiaciones y pesadilla.
A las que la propia investigacion no puede sa-

carles cuerpo. Pues en alguna forma debe en-
frentar el sintoma y la paradoja de que en la
‘era de la comunicacidn’ sea de incomunicacién
de lo que mds parecen sufrir tanto la sociedad
como los individuos”. P. 19-20

Citado en CALDERON F. Y Otros, 1996: 44-
57. Se explica con Castells (1995) que “en una
sociedad programada las redes de flujos influ-
yen en la sociedad en cuatro niveles: 1) las
redes determinan la posicion de los actores, or-
ganizaciones, instituciones y economias: 2)
existen diferencias en el interior de las redes 'y
entre redes segin la importancia estructural de
flujos de informacion generadas por dichas
redes, lo que jerarquiza a los actores segiin su
posiciény capacidad de influenciar —via redes-

el funcionamiento general de la sociedad; 3)
al interior de cada red existen fuertes disi-
metrias que implican diferenciacion de poder
segiin posiciones dentro de la red, por lo cual
los flujos de poder se convierten en poder de
los flujos; y 4) la légica de los flujos es mundial
pero no general, vale decir, se segrega en
funcién de diferenciaciones sociales espect-
ficas. Los procesos referidos llevan a plantear
desafios de construccion de ciudadania, dado
que resulta dificil reconceptualizar el campo
de los derechos ciudadanos en un origen pro-
gramado donde tecnécratas, politicos, cienti-
ficos y técnicos operan en una légica de redes
y flujos de alta velocidad, y donde es dificil
individualizar los sujetos de poder”. P. 51.
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La urbbe

y el nacimiento
de las industrias culturales

O Héctor Bujanda
José Carvajal

«En la ciudad adquieren su peso
y relieve las actuales
imbricaciones entre cultura

Yy comunicacion, su remitiv no
solo a los efectos de los medios
Y sus innovaciones tecnologicas,
sino a las nuevas formas de
socialidad con que la gente
enfrenta la heterogeneidad
simbdlica y la inabarcabilidad
de la ciudad, y cuya expresion
mds cierta estd en los cambios
que atraviesan los modos

de experimentar la pertenencia
al territorio y las formas

de vivir la identidad. »

Jesus Martin Barbero
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Resumen

En los comienzos de la
modernidad en América Latina,
la organizacioén politica de la
identidad nacional implicé una
redistribucion de los
patrimonios, un reacomodo del
mapa cultural. Esta historia estd
cargada de conflictos, resistencias
y dramas socioculturales que se
manifestarian de diversos modos
en el nuevo marco de

~ convivencia: la urbe. Muchos
sectores reclamaban su derecho
a expresar sus imaginarios,
creencias y religiones. El caldo
multiétnico empez6 a hervir a
medida que se masificaba la
ciudad y en ese escenario
cultural los medios de
comunicacion, especialmente la
radio, jugarian papel
preponderante en la mediacion
con toda la gama de culturas.

Abstract

In the beginning of the modern
era in Latin America, the
political organization of the
national identity caused a re-
distribution of the equities and a
change in the culture. This
history is plenty of social and
cultural conflicts, oppositions
and dramas that appeared in
many senses in the new way of
living: the metropolis. Many
sectors claimed the right to
express their imagination, beliefs
and religions. The multi-
ethnological environment began
to dominate on the same place
than the growth of the city. In this
cultural scenario the communication
media, specially the radio,
played a very important role in
the understanding with all these
‘heterogeneous cultures.

MODERNIDAD EN AMERICA LATINA.
ESPACIO DE REDISTRIBUCION CULTURAL

Para algunos estudiosos como Jesuis Mar-
tin Barbero, la modernidad en el conti-
nente se inicia timidamente en la segunda
mitad del siglo XIX, momento en que la
mayoria de los pafses realizaban un
esfuerzo por dotar de estabilidad politica
y militar a las desestructuradas formas
sociales que habian sobrevivido del pro-
ceso de independencia. Esa etapa, en un
primer momento, fue impulsada por élites

oligarcas con formacién europea, por

campaiias de alfabetizacién y partici-
pacidn politica (a través del voto) y por
renovados contenidos filoséficos y cien-
tificos (la irrupcion paulatina del pensa-
miento positivista) que esbozaban, en sus
presupuestos; los caminos para construir
una sociedad civilizada regida por los
valores de la moral, la ética y la razén.

Ese proceso, segtin Néstor Garcia
Canclini, se extendio hasta los afios veinte
de este siglo, cuando la dindmica de la
economia internacional, vinculada de
manera decisiva con las necesidades loca-
les, aceler6 la asuncién por parte de los
estados latinoamericanos de un proyecto
de desarrollo que buscaba fortalecer, esen-
cialmente, la nocién de nacién (la suma
de todos los habitantes en el espacio y
tiempo de un pais) y el consecuente desa-
rrollo econémico.

A partir de esta segunda década se
inicia un proceso complejo de desarrollo
de mercados internos, de industrializa-
cién, de instituciones politicas, de redes
de comunicacién nacional, de fortale-
cimiento de industrias culturales (la radio,
los discos) y de reestructuracién del espa-
cio demogrifico, con la consecuente im-
portancia dada a las capitales y centros
industriales. '

La nacién empieza a tener contornos
definidos y uno de ellos serd la ciudad, la
urbe, el centro desde donde el proyecto
nace y se desplaza a los diversos rincones

del pais. Allf se iniciarfa un proceso de -

inesperadas consecuencias que marcé el
definitivo deslinde con las élites oligarcas
tradicionales y una recomposicién dramé-
tica del sentido de territorialidad. Empe-
zaba a surgir la sociedad masificada y con
ello la llegada a las capitales, en mareas
febriles, de las diversas culturas locales y
rurales. Nuevos espectadores, nuevas de-
mandas, nuevos productores y consumi-
dores simbdlicos se tropezarian en la mis-
ma cuadra, en el mismo barrio, en las mis-
mas calles, en la misma plaza. La ciudad

empezaba, en los afios veinte, a ser resu-
men e imagen de la idea de nacién.

Desde los afios veinte la mayoria de
los patses de América Latina inician un
proceso de reorganizacion de sus econo-
miasy de readecuacion de sus estructuras
politicas. La industrializacion se lleva a
cabo en base (sic) a la sustitucion de im-
portaciones, a la conformacién de un
mercado interno 'y a un empleo creciente
de mano de obra en el que es decisiva la
intervencion del Estado y sus inversiones
en obras de mfraestructura para trans-
porte 'y comunicaciones.'

Entre las décadas de 1920y 1930, para
Garcia Canclini, empieza la expansién
democratizadora (sectores sociales que
logran acceder a la escuela, la salud, la
seguridad, el empleo), crece la ola mi-
gratoria, el desarrollo de la formacién po-
litica de sectores medios y liberales, y la
consolidacién de medios de difusién ma-
siva como la radio y la prensa. A eso se
suman infraestructuras como la construc-
cién de carreteras, lineas ferroviarias, ser-
vicios telegrafico y telefénico que acele-
raron con urgencia la asuncién de mo-
delos politico-sociales que proclamaban
la idea de lo nacional.

La identidad cultural, vista como un
parto de necesidades, parecia la tarea pri-
mordial de los estados latinoamericanos
en aquel momento: habia que forjar una
imagen totalizante que integrara a todos
los sectores sociales y dotara.de senlldo a
todos los ciudadanos.

En un primer momento de la etapa de
industrializacién, la identidad cultural
como proyecto politico buscé actuar sobre
la heterogeneidad social y temporal (la
existencia de diversos imaginarios y tiem-
pos histéricos) para que la sociedad entera

- se incorporara al desarrollo econémico.

Habia que partir con urgencia de una idea

- homogénea de nacién.

Surge asi un nacionalismo nuevo, ba-
sado en la idea de una cultura nacional,
que seria la sintesis de la particularidad
cultural y la generalidad politica, de la
que las diferentes culturas étnicas o regio-
nales serian expresiones. La nacioén incor-
pora al pueblo “transformando la multi-
plicidad de deseos de las diversas cultu-
ras en un tnico deseo, el del participar
del sentimiento nacional? _

La organizacién politica de la iden-
tidad nacional implicé una redistribucién
de los patrimonios y por ende un reaco-
modo del mapa cultural. El Estado se
concentrd, en casi todos los paises del
continente, en la definicién y relanza-
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miento de los patrimonios culturales. Es
decir, se concentrd en la tarea de unificar
sin conflictos y a través de sus politicas,
las diversas tradiciones culturales. De mo-
do que quedé escindida la agenda de ta-
reas, como apunta Garcia Canclini: el
Estado controlarfa y difundiria la tradicién
y los sectores privados se encargarian de
la promocién y comercializacién de las
vanguardias artisticas y del incipiente
mercado simbélico que ofrecian los me-
dios de comunicacién (radio y prensa es-
pecialmente) para la época.

Pero esta historia estd cargada de con-
flictos, de resistencias, de reacomodos y
dramas socio-culturales que se manifes-
tarfan de diversos modos en el nuevo mar-
co de convivencia: la urbe. Muchos secto-
res reclaman su derecho a hablar, su dere-
cho a expresar sus imaginarios, sus creen-
cias y religiones. El caldo multiétnico
empez6 a hervir a medida que se masi-
ficaba la ciudad y en ese abigarrado es-
cenario cultural los medios de comunica-
cién jugarian un papel preponderante en
la mediacién con toda la gama hetero-
génea de culturas, especialmente la radio.

Derecho a hablar, derecho a significar,
derecho a sobrevivir. Reclamos fisicos y
culturales. A partir de los afios treinta,
decisivamente, la ciudad ser4 el epicentro
de una amalgama cultural supersincrética,
como hemos explicado antes, en la cual
saldrian géneros musicales que por su
capacidad para juntar, para pactar y
forcejear, para sumar en el séno de sus

propias heridas (operaciones de incorpo- -

racién y sacrificio) se convertirian en ver-
daderos himnos urbanos. Primero seria el
bolero (ese enlace maravilloso entre cul-
tura familiar y colectiva, entre casa y bar,
entre tradicién y radio e industria del dis-
c0); después vendria la ranchera (relacién
patrimonio y cine, bar y nacionalismo);
y por iltimo la salsa (respuesta radical a
la exclusion, barrio y fiesta relacionados
con resistencia, y marginalizacién con
mercado). L.a masificacién en las cindades
se harfa un proceso irreversible como
cuenta el historiador José Luis Romero.
Hubo una especie de explosién de
gente, en la que no se podia medir cudnto
era mayor el niumero y cudnta era la ma-
yor decision para conseguir que se con-
tara con ellos y se les oyera. Eran las
ciudades que empezaban a masificarse.
En rigor, esa masa no tenia sistema
coherente de actitudes ni un conjunto
‘armonioso de normas. Cada grupo tenia
las suyas. La sociedad no poseia ya un

estilo de vida sino muchos modos de vida .

- sin estilo. La masa, marginal durante

mucho tiempo, invadia el centro de la
ciudad y lo resignificaba imponiendo la
ruptura ostensible de las formas de
“urbanidad” (...)Y al mismo tiempo masa
significaba también la aparicion del
“folclore aluvial”, la moderna cultura
urbana, la del tango y el fitbol, hecha de
mestizajes e impurezas, de patetismo po-
pulary arribismo burgués. Salida del su-
burbio, la masa le da forma al estallido
de la ciudad?

Muy pronto la ciudad propiciaria la
formacién de culturas hibridas y una
nueva concepcién de lo popular, como
aquello que producia el universo de las
masas en el escenario urbano. Recompo-
sicion de imaginarios, establecimiento de
fragiles figuras de identidad cultural,
formacién de nuevos barrios y congrega-
ciones, proyectos politicos, ideologias,
formas en definitiva de acoplarse a la
modernidad. “Mestizajes e impurezas”,
como las denomina Romero, que dardn
expresiones nuevas a viejos patrimonios
en conflicto sociocultural.

Tener una identidad seria, ante todo,
tener un pais, una ciudad o barrio, una
entidad donde todo lo compartido por los
que habitan ese lugar se vuelve idéntico
o intercambiable. En esos territorios la
identidad se pone en escena, se celebra
en las fiestas y se dramatiza también en
los rituales cotidianos.’ :

En la ciudad, en la convivencia, sal-
drian ritmos, creencias e imaginarios que
nunca hubieran surgido en comunidades
rurales y aisladas. La sociedad-encru-
cijada, como la define Martin Barbero, fue
el marco, el recipiente en donde se coci-
naron las primeras manifestaciones de la
cultura urbana en el continente. Aquellas
que con la consolidacién de las industrias
culturales rapidamente se convirtieron en
una imagen mediada de la nacién. Lo
urbano ascendi6 rdpido a los cielos de la
cultura nacional y lo hizo no como acce-
sorio o periferia de un discurso cultural
proteico e histérico, sino como columna
vertebral de la idiosincrasia del presente
(el bolero y -mas decisivamente la ran-
chera, pero también el radioteatro y el
melodrama radial).

Pero 1a cultura urbana le debe a la
formacién del nuevo territorio de lo po-

pular una de sus definiciones basicas.

dentro del nuevo mapa cultural. Masas
que llegan a la ciudad y reinscriben sus
imaginarios, su capital simbélico en nue-
vos espacios (ubicados la mayoria de las
veces en la periferia de la ciudad) y con-

vierten esos lugares en intensos focos de
intercambio sociocultural. El barrio, al
igual que el solar de Antonio Benitez
Rojo, serd el lugar para que se redefina la
cultura popular. Universos rurales, 1a ma-
yoria desconectados de la idea de nacién
se apropian de los espacios y a través de
intercambios, préstamos, luchas, resisten-
cias buscan encontrar en el nuevo “pacto”
social una manera comun de ver y vivir
la experiencia humana.

El barrio, a su vez, también generara
sus propios nédulos de intercambio socio-
cultural como la cuadra, el callején, la
plaza, la cancha deportiva, la casa politica.
En esos espacios cotidianos se reesceni-
ficarén précticas y hébitos culturales, pero

ya sin poder garantizar su performance

original. La nueva situacién social obli-
gard a otros acoplamientos, otros usos. La
musica en el Caribe se inscribird de ma-
nera decisiva dentro de este universo
popular de las urbes.

El barrio anuda y teje nuevas redes
que tienen como dmbito social la cuadra,
el café, el club, la sociedad de fomento y
el comité politico. A partir de ellos se ird
Sforjando “una cultura especifica de los
sectores populares”, diferente de la de
aquellos trabajadores heroicos de prin-
cipios de siglo, v distinta también de la
del “centro” en relacién con la cual a me-
nudo se definia.’

Por mucho tiempo se entendié el ba-
rrio como un lugar de exclusién y margi-
nacion de lo social. Con ello se remataba
un tema sumamente complejo, inscribién-
dolo sélo en su dimensién socioeconé-
mica. El barrio es un rico universo socio-
cultural en el que activamente se redistri-
buyen los contenidos simbélicos sociales,
en una dindmica de ofertas y apropia-
ciones, y se construyen a su vez nuevas
pricticas culturales que con el pasar de
las décadas (especialmente en los afios
sesenta y setenta) y bajo la l6gica del mer-
cado, se introducirian con toda su fuerza
y estética comunitaria en los grandes
circuitos de oferta y demanda social.

Ese es el caso de la salsa, un ritmo
que se gest6 en las agrias calles de los
barrios caribefios de la etapa del popu-
lismo y la industrializacién, y terminé
creando un imperio comercial que invadié
radios, generd grandes ganancias comer-
ciales dentro de la industria del disco y se
reinscribié de manera decisiva como ima-
ginario en otras clases sociales (via fiestas,
via discoteca, via concierto en vivo, via
peliculas de cine, programas de radio y
de televisién).
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De manera que el barrio no sélo fue-

exclusién y marginacién sino también
reconocimiento y lugar de constitucién de
.identidades, como afirma Jestis Martin
Barbero. :

El barrio aparece entonces como el
gran mediador entre el universo privado
de la casa y el mundo publico de la ciu-
dad, un espacio que se entrecruza en base
a ciertos tipos especificos de sociabilidad
y en ultima de comunicacién: entre
parientes y entre vecinos.®

La lucha por superponer relatos, neu-
tralizarlos, apropiarlos o reivindicarlos en
el nuevo espacio demogréfico del barrio
dio origen a conflictos, resistencias, sub-
versiones, complicidades y reapropiacio-
nes simbdélicas que fueron inéditas hasta
ese momento.

A partir de los afios treinta la acele-
racién de la masa rebasaria todos los
pronésticos_ politico-culturales y las so-
luciones de emergencia (asuncién estra-
tégica de imaginarios y patrimonios, for-
mas todas de identidad cultural) se hi-
cieron hébito cotidiano.

Para las clases populares, en cambio,
aunque eran las mds indefensas frente a
las nuevas condiciones y situaciones, la

~ masificacion entrafié mds ganancias que
pérdidas. No sélo en ella estaba su po-

sibilidad de supervivencia fisica, sino su .

posibilidad de acceso y ascenso cultural.
La nueva cultura, la cultura de masa,
empez6 siendo una cultura no sélo diri-
gida a las masas, sino en la que las masas
encontraron reasumidas, de la miisica a
los relatos en la radio y el cine, algunas
de sus formas bdsicas de ver el mundo,
de sentirlo y de expresarlo.”

PAPEL DE LAS INDUSTRIAS CULTURALES
EN EL NUEVO MAPA DE LO SOCIAL

Lejos de concebir la actividad de los me-
dios masivos como una obra coordinada
por sectores hegemdénicos con propésitos
ideologizantes, habria que analizar c6mo
estos medios se constituyeron (especial-
mente la radio y el cine) en grandes me-
diadores de las masas urbanas, dispensa-
dores de identidad e integracién social.
Tanto el bolero, una marca que atra-
veso la radio y la incipiente industria del
disco, como el cine mexicano (y con ello
la cancién ranchera), el primer medio
dispensador de oralidad secundaria (esto
- es que los imaginarios ya no devienen de
la escritura sino de una experiencia audio-
visual), habria que analizarlos como gran-
des capitalizadores de la voluntad colec-

1

Ese es el caso de la salsa, un ritmo
que se gesto en las agrias calles
de los barrios caribefios de la etapa
del populismo y la
industrializacion, y termin
creando un imperio comercial
que invadid radios, generd grandes
ganancias comerciales dentro
de la industria del disco
y se reinscribié de manera decisiva
como imaginario en otras clases
sociales (via fiestas, via discoteca,
via concierto en vivo, via peliculas
de cine, programas de radio
y de television).

"N

tiva y fabricantes protagénicos de la iden-
tidad cultural. :

No hay que escandalizarse por eso,
ambas expresiones, tanto el bolero como
el cine mexicano en tanto género, han sido
asimiladas como patrimonio cultural de
laregién y consideradas manifestaciones
pioneras de la modernidad latinoameri-
cana. Textos fundantes, en definitiva, de
un nuevo escenario sociocultural que le
debe a los medios de comunicacién de
masas haber actuado como espacio de di-
solucién y re-asuncion de ritmos e imagi-
narios colectivos que hasta ese momento
eran heterogéneos.

La redistribucién de los imaginarios
colectivos, para usar el punto de vista de
Garcia Canclini, realizada por los medios
de comunicacién masiva “generé interac-
ciones mas fluidas entre lo culto y lo
popular, lo tradicional y lo moderno”.?

De manera que frente a la pantalla de
cine, en las emisoras de radio, en la pren-
sa, las fronteras que dividian claramente
los universos simbdlicos de las clases
sociales se van a ir difuminando y se cons-

tituirdn paulatinamente en patrimonios
estables asociados al proceso de moder-
nizacién.

Los medios serian grandes empresas
de disolvencia cultural y de redramati-
zacién de antiguos patrimonios. Cum-
plirdn una funcién de integracién y cohe-
sién social que intentara simular un pa-
norama estable y homogéneo. Aunque la
radio reprodujo el habla, la idiosincrasia
y las creencias de grupos y sectores po-
pulares en especifico (fue la primera gran
aventura de la segmentacion), los medios
en general actuaron mas en la mediacién
de las diferencias y en el relanzamiento
de puntos de vista comunitarios. Ese seria
su gran papel: reacomodar un universo
inestable de colectividades que habian
llegado a la modernizacidn sin carnet de
identificacién.

La atencién a las mediaciones y a los
movimientos sociales ha mostrado la
necesidad de distinguir dos-etapas bien
diferentes en el proceso de implantacién
de los medios y constitucion de lo masivo
en América Latina. Una primera, que va
de los afios treinta a finales de los afios
cincuenta, en la que tanto la eficacia
como el sentido social de los medios hay
que buscarlos mds que del lado de su
organizacion industrial y sus contenidos
ideoldgicos, en el modo de apropiacion y
reconocimiento que de ellos 'y de si mis-
mas a través de ellos hicieron las masas
populares (...) Dicho de otro modo, el
papel decisivo que los medios masivos
Juegan en ese periodo residié en su capa-
cidad de hacerse voceros de la inter-
pretacion que desde el populismo con-
vertia a las masas en pueblo y al pueblo
en Nacion.’

Segiin Barbero, tanto el cine como la
radio ofrecieron una primera “imagen” de
la vida cotidiana de la Naci6n. Ellos jun-
taban al colectivo y a través de sus pro-
ductos invocaban un sentido de perte-
nencia en lo urbano que dotaba a las cla-
ses populares de figuras estables de cono-
cimiento. Eso es: una puesta al dia de
ideas abstractas como nacién, patria,
proyecto nacional, bien comtin a través
del uso del habla y de los imaginarios
colectivos. La nacién, pues, se convertia
en un asunto sentimental, emocional y
vivencial (la historia de charros, la radio-
novela, el bolero, los corridos difundidos
enradio). El cine fue el medio que verte-
bré definitivamente la cultura de masas
en los tempranos afios cincuenta.

El cine media vital y socialmente en
la constitucion de esa nueva experiencia
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cultural, que es la popular urbana: él va
a ser su primer “lenguaje”. Mds alld de
lo reaccionario de los contenidos y de los
esquematismos de forma, el cine va a co-
nectar con el hambre de las masas por
hacerse visibles socialmente. Y se va a
inscribir en ese movimiento poniendo
imagen y voz a la “identidad nacional”.
Pues al cine la gente va a verse, en una
secuencia de imdgenes que inds que argu-
mentos le entrega gestos, rostros, modos
de hablar y caminar, paisajes, colores. Y
al permitir al pueblo verse, lo naciona-
liza. No le otorga nacionalidad, pero st
los modos de resentirla.’® ’

La radio, a diferencia del cine, es el
primer medio que se introduce sin per-
miso en la sala de la casa. La radio serd
muy rapidamente el medio que integre a
su alrededor el nicleo familiar y serd
ademas, por su 16gica mediadora, puente
o enlace con el mundo exterior. La radio
dara no sélo cuenta de todo lo que sucede
local, nacional e internacionalmente, sino
que en el lenguaje de-las clases populares
unira percepciones, creencias, puntos de
vista y gustos familiares. El fitbol, el
melodrama, el bolero y el tango répida-
mente penetraron la programacion radial
y constituyeron un eficaz dispositivo para
la identificacién colectiva.

La radio tuvo infinito éxito en Amé-
rica Latina y fue el primer ensayo para la
segmentacién de piiblicos. Habia emiso-
ras que atendian a determinadas clases y
su principio de oralidad se conectaba tam-
bién a culturas rurales y locales premo-
dernas (al margen de la escritura y de los
principios ilustrados) que vivian de sus
relatos orales, de sus intercambios de
habla. De manera que la radio fue el mas
s6lido puente o vaso comunicante de
culturas que se incorporaron descalzas al
furor urbano de la modernizacién. Eso
quiere decir que junto a la educacién y el
cine conformé una triada en la que se
soport6 la primera aventura de “forma-
cién”
populares.

Con el cine, la radio serd el otro medio
que permitird conectar lo que viene de
las culturas campesinas con el mundo de
la sensibilidad urbana. Conservando sus
hablas, sus canciones y no poco de su
humor, la radio mediard entre tradicién
y modernidad, y serd también el vehiculo
mds eficaz —hasta la adopcién de la
television a finales de los afios cincuenta-
de valores clasistas y racistas, y de la
reduccion de la cultura a slogans: una
creciente deformacion melédica o ideo-

exclusivamente urbana de las clases

logica de las canciones y un nacionalismo
que se torna cada dia mds hueco y pin-
toresco (...) Cine y radio serdn al mismo
tiempo los gestores de una integracién
musical latinoamericana que se apoyard
tanto en la “popularidad” de ciertos rit-
mos —el bolero, la ranchera, el tango- co-
mo sobre la mitificacién de algunos idolos
de la cancion.'’

También la radio serd una importante
difusora de los ritmos caribefios como la
guaracha y el son. Géneros que con la
masificacién de los barrios populares en
las décadas del cincuenta, sesenta y
setenta terminarian transformandose en
un ritmo avinagrado, duro, callejero que
intentaba reproducir, tanto melddica co-
mo liricamente, los * avatares de la vida
cotidiana en el barrio: la salsa. Ahora nos
dedicaremos a analizar los tres géneros
musicales escogidos —bolero, ranchera y

salsa- y cémo éstos fueron adquiriendo -

importancia sociocultural para las urbes
caribefias. Entendiendo siempre que esta
miusica no nacié en el vacio sino es pro-
ducto de la transformacién paulatina e
histdrica de ritmos y liricas provenientes
de culturas locales, de etnias, de sistemas
sociales de dominacidn colonial, de
culturas ancestrales (como la africana), de
rituales religiosos, de resistencia e invo-
cacién mitica.

Estos géneros, como el mismo proce-
so sociocultural que ocurri6 en Brasil con
la samba, son consecuencia de un arduo
proceso de forcejeo (politico a fin de
cuentas) en el que gracias a innumerables
transacciones lograron traspasar la fron-
tera de lo grupal, de lo local para llegar al
circuito de las industrias culturales y al
universo complejo de las clases sociales.

" Muchos estudios revelan que en las
ultimas décadas las culturas tradicionales
se han desarrollado transformdndose.
Este crecimiento se debe, al menos, a cua-
tro tipo de causas: a) la imposibilidad de

-incorporar a toda la poblacién a la pro-

duccion industrial urbana; b) la nece-
sidad del mercado de incluir las estruc-
turasy los bienes simbélicos tradicionales
en los circuitos masivos de comunicacion,
para alcanzar aiin mds a las capas po-
pulares menos integradas a la moder-
nidad; c) el interés de los sistemas politi-
cos por tomar en cuenta el folclor a fin
de fortalecer su hegemonia y legitimidad;
d) la continuidad. en la produccién cul-
tural de los sectores populares.’?

Pero esa transformacién no habria
tenido valor sociocultural a no ser porque
también es la viva expresién de la persis-

tencia comunitaria, la necesidad de con-
tinuidad y la ‘manera de garantizar una
tradicién que se remite a siglos. El bolero,
la ranchera y la salsa son expresiones
din4micas de culturas que reencarnaron
en la urbe y demostraron cuanto tenian
que decirle al mundo y cudn sabias eran
para sobrevivir a los cambios que exigia
la modernidad. En definitiva, estos ritmos
vienen a ser una huella profunda, un
texto, como decia Barbero, con multiples
trayectorias de sentido, que remiten al
palenque, al barracén, a la poesia espafio-
la, a las danzas de salén, al campesinado
y la resistencia indigena. Son una solu-
cién, en si mismas, supersincrética que
encierra matrices socioculturales y tempo-
ralidades muy diversas. Son el vivo ejem-
plo de la modernidad latinoamericana, es
decir, una constante incertidumbre entre
futuro y pasado, entre renovacién y con-
servacion, entre vanguardia y tradicién.

El sagrado kitsch del amor.
El bolero

De ahora en adelante, la salsa, la ran-
chera y el bolero seran géneros conside-
rados por sus constantes ritmicas y dis-
cursivas. Sencillamente porque nos inte-
resa, mas que su historicidad (carnet de
identidad, canciones, fechas, etc.), sus c6-
digos claves, asf como su capacidad para
convocar el ritual y levantar espirales
miticas en la colectividad contemporanea.

Esto en definitiva nos permitird con-
frontar las constantes socio-culturales de
una prictica musical dada con la recrea-
cién ficcional de algunas obras venezo-
lanas relacionadas con esta musica. En
estos casos el espacio narrativo, el decir
de los personajes, el tejido cultural se han
elaborado como una inscripcién exclusi-
vamente caribefia.

El sociélogo Carlos Monsivdis aprecia
el proceso de formacién y aceptacién
masiva del bolero en México a partir de
los aflos cuarenta. En una sociedad que
ha ido despertando del letargo dictatorial
de principios de siglo (el llamado «por-
firiato»), al igual que ocurrié en Venezuela
con el régimen gomecista, con su manto
de conservadurismo moral y lecciones de
historia heroica, los grandes centros del
comercio y la negociacién -las ciudades-
empiezan a perfilarse dentro de los paré-
metros de lo moderno, de lo cosmopolita
(ciudad del mundo), confrontando y de-
safiando el régimen de las costumbres y
las buenas morales.

Antes de la llegada del proceso indus-
trial a América Latina y el Caribe, las
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sociedades latinoamericanas se debatian
entre la anarquifa y las fuertes dictaduras.

La Iglesia, el ejército y el Estado im-
perial espafiol fueron nuestras institu-
ciones mds antiguas. La independencia
expulsé al Estado espariol. La Iglesia y
el ejército permanecieron, a veces mds
fuertes que los incipientes estados nacio-
nales, aunque siempre mds fuertes que las
débiles sociedades civiles. El resultado
fue anarquia y fue dictadura, alterndn-
dose hasta la desesperacion en la mayoria
de nuestras ciudades. Bajo la tradicién
religiosa, bajo sus convenciones morales,
bajo la reputacién y respetabilidad de las
Jjerarquias y gestas militares, bajo el si-
lencioso manto de la politica dura y cau-
dillista, es que se inicia la transformacion
urbana de la vida social, la aparicién de
una sociedad civil con gustos, criterios y
deseos de habla: entre orquestas sinuosas
los concurrentes promueven e intercan-
bian sus confianzas bursdtiles, lo pecami-
noso reemplaza -entre ovaciones- a lo
subversivo y éntrale a la deleitosa alter-
nativa ante la parroquia y la asamblea.
Del confesionario a la conga (...) de las
Hijas de Maria o el grupo conspirativo
al bolero romdntico (...) en los cuarenta,
gracias al cine, la cancion popular y la
imagineria de la vida nocturna, se acepta
que el populacho, que el peladaje es tam-
bién parte integral de la ciudad, nocién
que solo tardo cuatro siglos y medio en
arribar a su reconocimiento.’?

En esta reflexién de Carlos Monsivais
encontramos de nuevo el tema de lo mar-
ginal, de los amplios ‘sectores sociales
que, trabajando en la fébrica (nueva forma
de produccién de 1a urbe), en el comercio
o bien desocupados, pueblan numerosos
espacios de la ciudad, alimentando
relatos, fabulas, canciones, creencias... En
fin, autorizdndose con su sola presencia,
con su manera de vestirse, de saludar, de
recorrer ciertas rutas en transporte pibli-
co, comprar en ios mercados, conversar
en las plazas, recurrir a 10s burdeles, casas
de asignacién o de citas. De producir di-
versos y muiltiples imaginarios y signos
culturales.

A esta masade anénimos se le respon-
sabiliza en Cuba de «fundar»- la misica
popular en las ciudades, y en México, se-
glin Monsivais, de ser el 4vido espectador
de las nuevas transformaciones de la urbe.
Para Rafael Castillo Zapata, en tanto, el
bolero como discurso amoroso remite a
un estado premoderno de 1a sociedad.

Pudo forjarse y arraigarse en nuestro
imaginario colectivo durante un tiempo

£é
Es a través del bolero antillano
que la poesia romdntica (lirica
més bien, retdrico donde florece
- la tesitura de los sentimientos
y reacomodos del alma) vuelve
a enrumbarse sobre las cuerdas
de una melodia.

44

en el que todavia estdbamos a salvo de
ciertas insensateces del progreso, y éra-
mos mds apasionados, lo suficientemente
inocentes como para reproducir, en pleno
siglo XX y mediados por nuestro roman-
ticismo y modernismo decadentes, en
lengua romance y mestiza, los discursos
de los trovadores y la errabundez de la
juglaria’* :

Esta aseveracién vincula al bolero con
Ia concepcién del amor occidental des-
prendida del cédigo de la lirica provenzal,
realizado por trovadores y juglares que le
cantaban al amor de princesas y corte-
sanas. Esta caracterfstica medieval del
amor, segin Octavio Paz, ha venido trans-
figurdndose con el andar de los siglos y
permanece intacta, al menos en sus figuras
mds esenciales.

Partiendo de una tentadora relacién
entre el codigo del amor cortés, el que
nace de un hecho herético como es pensar
que el verdadero amor no puede darse
dentro de la institucién matrimonial (inte-
rregno de conveniencias e intereses
materiales, militares, de casta) y el
discurso poético hispdnico, sobre todo
romdantico y moderno (el que se rebela
contra los gustos de una burguesia aco-
modada en sus caprichos y frivolidades),
es que puede comprenderse el surgi-
miento del texto boleristico.

Rafael Castillo Zapata- asi lo intenta
ver en un pasaje de su libro Fenomenolo-
gia del bolero, transfiriendo no sélo el

" cbdigo cortés a las figuras retéricas esen-

ciales del bolero, sino ademads a su forma
de representacién: del juglar a la serenata;

la poesia lirica recabra en las notas musi-
cales todo su vigor y despliegue comuni-
tario (su drama escénico, su tono decla-
mativo y su intensidad confesional).

"~ Esatravés del bolero antillano que la
poesia romantica (lirica mas bien, ejer-
cicio retérico donde florece la tesitura de
los sentimientos y reacomodos del alma)
vuelve a enrumbarse sobre las cuerdas de
una melodia.

Monsivais dice que en la mezcla de
las representaciones heroicas del siglo
pasado, su retorizacion nacional, y 1a poe-
sia, estriba uno de los soportes del bolero:
esa con-fusién de machismo guerrero y
poesia suplicante, empaiiada de las for-
mas més retorcidas del romanticismo.

Durante mds de un largo siglo latino-
americano la poesia es, masivamente,
instrumento de uso cotidiano, prueba
irrefutable de la calidad cultural (el
alcance social) de una velada hogareiia;
de modo principal, el mayor acervo
ideoldgico para medirse con el amor, la
adversidad, la vida interior. Los anal-
fabetos retienen piadosa y cuantiosa-
mente los versos y los “absolutamente
ajenos a las musas” suelen vivir bajo el
influjo de poemas y actitudes poéticas que
casi de seguro jamds hayan oido co-
mentar.'’ ,

Esta lirica de consumo y produccién
masiva es una especie de jergén retdrico,
sustancia literaria que circula aqui y all4,
autorizada o des-autorizadamente y que
su alcance social nunca es uniforme pero
si miltiple y colectivo.

Es por ello que Rafael Castillo Zapata
vincula el acabado boleristico con la pro-
duccidn estética comunitaria, tal como si
de una receta de cocina se tratase: cada
quien enriquece una estrofa, le da sus gi-
ros propios, la pone en funcién de su li-
mitada o amplia tesitura, inclina mas sus
dramdticos versos o los levanta con un
dejo de esperanza. _

Lirica callejera, hecha para la serenata
y la fiesta, pensién o casa de familia, el
bolero encontrard rapidamente un sitio
mejor para su multiplicacion: el bar, el
dancing, 1a radio y el cine. En la ciudad
moderna, la masificacién’ ¢, la produccién
en gran escala, la atencidon mds aguda
sobre las demandas colectivas generara
un concepto nacional y regional de la mu-

".sica y especificamente del decir bole-

ristico, que serd imposible subvertir. Aho-
ra, como dice Monsivéis: «la densidad de
los estereotipos serd la facilidad de los
comentaristas»."’

Si «el bolero no es otra cosa (...) que
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un elaborado dispositivo cuyas instancias
discursivas sirven para organizar simbd-
licamente la experiencia amorosa del que
se enamora en este continente»'?, tal co-

mo lo conceptia Castillo Zapata, entonces

este género es una representacién del
decir amoroso y a'su vez es dispensador,
en un feedback apasionante, de modelos
de actuacidn y de resolucién de la posible
expresién sentimental.

Tapiz y espejo, en sus despliegues
discursivos el hombre que se enamora en
nuestro continente encuentra la posibi-
lidad de reconocerse a si mismo en la
peculiaridad de su amor como si, en
efecto, él fuera el motivo del tema pasio-
nal que desarrollan sus argumentos em-
blemdticos; como si, ciertamente, él fuera
el modelo de esos disefios melédicos -
emblemdticos en lo que puede contem-
plarse y asumirse como ser que ama, su-
Jeto sujetado al amor."*®

He aqui la dualidad eficaz del bolero:
es artificio que se elige para desentrafiar
los nudos sentimentales, y motivo en si
mismo de reconocimiento colectivo, de
transferencia afectiva. Este género musi-
cal, tendido sobre la gramética poética
provenzal, y con melodias mestizas que
llevan el sabor del bongd, las claves y las
maracas para darle una cierta percusién
interna a los cuerpos y a la temperatura
del alma, goza de acuerdos colectivos en
toda la regién apenas se inicia su auge.
Afios cuarenta que no son desligables de
los revuelos de la radio y el cine.

De los veinte a los cuarenta -décadas
de su solidificacion y encumbramiento-
la cursileria humana es la manera natural
de hacerse de la riqueza nueva y claridad
del (dnico) idioma publico a la mano,
mezcla de reminiscencias pronunciadas,
filosofia -de-la-vida y apetencias de pres-
tigio social.??

Lenguaje piiblico que adquiere tonos
filoséficos existenciales, imagenes poé-
ticas consumadas y giros modérnos que
lo hacen crecer como todo género, por re-
peticién y regla. De ahi que Rafael
Castillo Zapata se haya tomado el esfuer-

zo de organizar sus principales figuras

retéricas, sus estrategias argumentales
para hacer del bolero (aproximacién tan
legitima como cualquier otra) una lengua
con todas sus «leyes» internas que
originan significacién colectiva.

Las figuras que caracterizan la prdc-
tica discursiva del bolero como lengua
ritual (...) no son mds que “desarrollos
argumentales estereotipados”, tépicos
cuya eficacia expresiva, comprobada por

el uso y abuso enunciativos, no hace sino
sostener su vigencia (...) Unidades soli-
das, afirmadas, envalentonadas por el
apego que la comunidad ha desarrollado
con respecto a ellas -protegiéndolas y
conservdndolas como tesoro cultural, co-
mo-patrimonio animico invalorable- las
figuras, mds que informar o develar as-
pectos nuevos del mundo, son los agentes
discursivos generados colectivamente que
sirven para reforzar y sostener un punto
de vista amoroso (... )*!

Esta apreciacién tan esclarecedora
permite traer nuevamente la reflexién
sobre la cultura Caribe. Dentro de sus
constantes en el tiempo, la cultura des-
centrada de la cuenca, su significante are-
noso y movedizo, se preocupa mis, en sus
mecanismos de intercambio y produccién
social, de reactualizar una performance
ya hecha en otro tiempo y espacio.

Mas que afanarse en la cultura de lo
nuevo, el bolero reproduce y aprovecha
los escenarios del progreso para desple-
garse como estética vinculada a la tradi-
cion. El bolero rdpidamente se plegard a
los nuevos formatos narrativos del univer-
so mediatico (radio e industria del disco).

Esta aseveracién podria remitirnos a
la perspectiva dual que tiene Umberto Eco
de la cultura. Por una lado existe una
fuerza que experimenta sobre formas
posibles, asociada a los movimientos de
vanguardia, y otra que se erige de las
vastas mediaciones sociales.

Un sistema de “traducciones” y de
“mediaciones” (...) que por su modo de
formar (con los sistemas de valores co-
nexos) se encuentra a niveles de mds vasta
comprension, integrado ya en la sen-
sibilidad comun, en una dialéctica de
reciprocas influencias muy dificil de de-
finir (...) que se instaura a través de una
serie de relaciones culturales de indole
diversa.?? '

Este piso que ofrecen las formas con-
sumadas en el Caribe, histéricamente con-
sumadas, tanto melddicas como discur-
sivas, permiten reconocer el inmenso in-
flujo que tiene el bolero en la sensibilidad
colectiva. Serd en este siglo que la cultura
caribefia, encabezada primordialmente
por su miisica popular, se perpetie masi-
vamente gracias al poder de penetracion
de la industria cultural.

El bolero es un ejemplo que se ajusta
perfectamente a esta lectura, pues en un
lapso de veinte afios se convirtié en el
lenguaje con el que se nombra el amor y

" el desamor, la fidelidad y la traicién en

este continente. Y eso es posible por el

papel que jugé la radio, la industria del
cine mexicano, fundamentalmente, y la
timida industria fonogréfica, que poten-
ciaron y multiplicaron «la gama de solu-
ciones» que nos ofrece el bolero.

La necesidad de expansion y diversion
generada de modo creciente en las recién
consolidadas metropolis continentales
motivé la adopcion, muchas veces vio-
lenta, de formas masivas de fruicion pu-
blica (...) El bolero mismo, por su parte,
se constituye como instrumento masivo
de elaboracion simbdlica de lo amoroso,
gracias a la propagacién de la radio en
las ciudades hispano-americanas. Miles
de nuevos hablantes aprendieron esta
lengua amorosa escuchando los pro-
gramas que transmitian la PXW en La
Habana, la XEW en Ciudad de México,
la HKF en Bogotd.??

El cine, por su parte, se convierte en
un vehiculo extraordinario para la trans-
misién boleristica (del discurso de lo
amoroso), gracias al melodrama (género
que segiin Monsivdis deambula entre el
fracaso de la elegancia y la elegancia
histéricamente posible).

La forma cldsica para que la sociedad
registre su temperamento moral y ates-
tigiie sus convicciones intimas sigue sien-
do el melodrama (ese punto intermedio
entre la realizacién social y el pesimismo
absoluto), via directa hacia la expresion
vy fijacién de los sentimientos socialmente
vdlidos (...) Lo que a lo largo.de toda la
industria cultural buscan y hallan (los
duefios) (...) es la comprensién sistemd-
tica de la realidad, unida en y transfi-
gurada por el melodrama.?*

Igualmente, el lenguaje del folletin, de
la radionovela, del consultorio sentimen-
tal seran utileria y a su vez grandes im-
pulsores (elementos expresivos, atmos-
feras conexas que despiertan el sentimien-
to de identidad) de la estética discursiva
del bolero. Estos géneros, que junto al
melodrama estén clasificados por los re-
finamientos y las percepciones depuradas
como de mal gusto, estdn afiliados a la
industria cultural, a la reproductibilidad
técnica del arte, y se han convertido en
campos de estudio que funcionan dentro
de los esquemas medidticos contempo-
raneos. .

El bolero, como discurso que se apro-
pia de figuras poéticas pasadas y repa-
sadas, por situaciones repetidas una y otra
vez, por libretos idilicos comunes, esta
asociado a la estética del kitsch.

El kitsch es la obra que, para poder
justificar su funcion estimuladora de
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efectos (ruta que previamente ha cono-
cido el éxito), se recubre con los despojos
de otras experiencias, y se vende :como
arte sin reservas.?’

Pero en el caso del bolero su arte se
vende sin reparos, a pesar de sus estra-
tegias consumadas, porque su estructura
expresiva, como dice Castillo Zapata, fun-
ciona como «estructura formal de reco-
nocimiento», donde la repeticidn, el
ritornelo, la alusién a otras cadenas me-
lédicas y a otros desarrollos argumentales,
permiten que emisores, receptores y trans-
misores convivan en un espacio vital y
simbdlico comun.

De manera que el Caribe es una cultu-
ra que responde a la estética del kitsch en
la medida que logra articular cadenas
expresivas como estructuras formales de
reconocimiento donde todos los partici-
pantes y espectadores de la regién aportan
un condimento de sus particulares expe-
riencias culturales, en un ritual, en una
puesta en escena que se repite en el tiem-
PO, que se ensaya sin cesar.

Para concluir con esta aproximacién
al bolero, nos complace suscribir la defi-
nicién que maneja Castillo Zapata porque
de alguna manera resume todos los t6pi-
cos que hemos rozado en este capitulo.

La tradicion que sustenta la vigencia
Sformal del bolero y le proporciona su esta-+
bilidad de lengua amorosa multitudinaria
es, entonces, el producto del encuentro
de la herencia negroide, presente en sus
ritmos e instrumentaciones, con el legado
verbal y melodico hispdnico, con los mo-
dos de representacion caracteristicos del
melodrama decimondnico y contempo-
rdneo, con las maneras estilisticas de
nuestra poesia romdntica y modernista de
principios de siglo, y en general, con to-
das aquellas manifestaciones tipicas de
la llamada cultura de masas -radio-
novela, folletin, consultorio sentimental-
que gravitan en la orbita del kitsch.*®

Espiral mitica y mediatica.
La ranchera

La diseminacién del bolero a través
de operaciones medidticas de amplio
alcance ha obligado también a especia-
listas y entendidos a estudiar el impacto
y fenémeno boleristico como un lugar de
encantamientos miticos, de transferencias
y proyecciones colectivas en torno a la
figura del cantante. Igualmente, como es-
pacio ritual de intercambio y congrega-
cién colectiva: el cine, Iaradio, larocola...

Tenemos en el Caribe un amplio cata-
logo de idolos de la cancién amorosa que

1]

El bolero es un ejemplo que se
ajusta perfectamente a esta lectura,
pues en un lapso de veinte afios
se convirtié en el lenguaje
con el que se nombra el amor
y el desamor, la fidelidad
y la traici6n en este continente.
Y eso es posible por el papel que
jugo la radio, la industria del cine
mexicano, fundamentalmente,
y la timida industria fonogréfica,
que potenciaron y multiplicaron
«la gama de soluciones»
que nos ofrece el bolero.
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gracias a la industria radial, fonografica
y cinematografica pudieron implantar su
presencia imperecedera en todos los rin-
cones sentimentales del continente. Tofia
La Negra, Olga Guillot, Agustin Lara, Da-
niel Santos, Felipe Pirela, Julio Jaramillo,
Lucho Gatica, Tito Rodriguez, La Lupe...
entre muchos otros, hoy pertenecen al
pante6n musical del presente siglo gracias
a la propagacion, estimulacién y amplia-
cién de una memoria colectiva atravesada
por los discursos mediéticos.

Cada uno con su personal caracteris-
tica, ha podido mantenerse en el recuer-
do de la mayoria de nuestras ciudades,
apareciendo y reapareciendo en viejas

grabaciones, en desusadas rocolas, en

nostalgicos dancing, en la voz impostora
de un admirador, en alguna répida sere-
nata, o en algiin show musical televisivo.

Pero en el caso de la ranchera, como
género musical, el principal surtidor de
su estética y su melodia no sélo proviene
de la prdctica comunitaria que viene
depurdndose en el seno de la nueva ciudad
latinoamericana. La ranchera o bolero
ranchera, como prefieren algunos decirle,

debe su consolidacién continental al cine
mexicano, a la manta blanca que proyecta
imagenes aqui y alld, que va modelando
esquemas y formatos de actuacién en
torno a una figura hibrida -mitad historia,
mitad ficcién- que se populariz6 rapidd y
violentamente: “el charro”.

Para Carlos Monsivdis la ranchera
coincide con «la edad dorada» del cine

- mexicano (aproximadamente entre 1933

y 1955), periodo en el que se articula una
tradicién en medio de las convulsiones
socio-econémicas que generan las mi-
graciones y la modernizacién. Las clases
populares, conglomerados que son el ob-
jeto predilecto de la industria cinemato-
grafica, carentes como dice el socidlogo

" mexicano de metas y perspectivas eco-

ndémicas, necesitan asirsé a sentimientos
propios.

(Lo popular debe) hacerse del catdlo-
go de confusiones indecibles a las que
ordenan nombres preestablecidos: pa-
$ion, corazon, amor, borrachera y un vo-
ldtil y niveo ser amado que bien debe
llamarse Paloma. Esos nombres califican
a muy distintas circunstancias y ninguna
pasion serd igual a otra o igual a si misma
Y no hay semdntica capaz de unificar tan-
tos quebrantamientos simultdneos.?’”

La ranchera es una espiral de doble
zurcido, un engendro del cine, de la pri-
mera gran industria cultural que va a tener
Latinoamérica, y de la tradicién musical
del bolero y el corrido mexicano.

En un contexto marcado por las fuer-
tes inversiones en las areas de la industria
y la produccién de materia prima, como
el petréleo, en un intenso movimiento mi-
gratorio hacia esos polos de atraccién eco-
némica -la incipiente metrépolis- la in-
dustria cinematografica ensaya, como
dice Monsivais, la manufactura «de lo
tipico”.

La fabricacion de lo hondamente tra-
dicional (...) El cine propone un género,
la comedia ranchera, que se inicia como
reminiscencia de las bondades feudales
(Alld en el rancho grande, Fernando
Fuentes, 1936) y arrastra consigo una
produccion para consumo general, oferta
de temporada que se solidifica al coin-
cidir con las primeras asignaciones cul-
turales deseosas de infundirle al mexi-
cano esencias fijas y nitidas.* ¢

En las reflexiones que ha hecho Garcia
Canclini podemos ubicar esta etapa en el
momento en que el continente asimila los
procesos de industrializacion y masifi-
cacién con la finalidad de alcanzar la meta
de la modernidad.?® Surge un discurso de
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lo culto, afiliado a la libertad de las formas
y alaliberacién de la estética, y un campo
de lo popular que bajo los rigores de.la
Academia se estudia y difunde como “tra-
dicion”. '

Habr4a en lo sucesivo, como estrategia
politica, una propulsién y promocién de
las practicas culturales tradicionales como
via segura, segin Monsivdis, para garan-
tizar una apacible identidad entre las
virulentas masas urbanas. La ranchera no
escapa a esta estrategia.

Es el gran golpe de una metafisica pa-
ra las masas: alli estd algo que sostiene
reacciones y convulsiones ajenas al dm-
bito concreto de la ciudad, o mejor ajenas
a cualquier-dmbito concreto, ligadas a lo
eterno, a la razén de ser profunda de la
nacionalidad que se desdobla en la le-
yenda de la fiesta y se transfigura entre
copay copa.’’

Uno de los rostros miticos es el que
porta la memoria del origen, del lugar
nunca vivido, el que necesita una delicada
y apropiada operacidn de restauracion
para dotarlo de sentido. La industria del
cine se vale de 1a indeterminacién estética,
de un formato que se aleja del nuevo ima-
ginario urbano y combina relatos agrarios
y feudales en clave-amorosa, en narrativa
sentimental.

Monsiviis también ha dedicado pagi-
nas a esta relacién de la ranchera con un
tiempo mitico que se propagd en las salas
de cine de todo el Caribe y de Latino-
américa en general. Al formato sin origen
-del charro, a la escenografia agraria y al
recurso ambiental del kitsch, se une una
determinada manera de modular y de
explicitar el discurso sentimental.

El estruendoy la melodia implorante,
y la letra sacrificial bosquejan una actitud
distante o adversaria de lo «urbano»y lo
«contempordneo». En su adjetivo, la can:
cion «ranchera» elige el estilo y la calidad
de las emociones al alcance del auditorio
y opta por aquellas inscritas en la idea
de «rancho», de época anterior a lo
industrial y tecnolégico. El «rancho»:
cuando la gente gozaba y sufria (en medio
de la naturaleza) pasiones en serio, im-
pulsos propios de la vida al aire libre, sin
adorno o recatamientos-(...) Comercial-
mente, la ranchera es otra prolongacion
de la sociedad apetecida por nuestro cine,
aquella que mide su éxtasis por la elo-
cuencia del fracaso amoroso.”!

El cine se valdra de la derrota amo-
rosa, de la retdrica del melodrama para
instalar en plenos afios cuarenta y cin-
cuenta, la escenografia vacia (mitica en

todo caso) y sentimental de la ranchera
en los proyectores de todo el Continente.

La ideologia nacionalista encarnada
en los nuevos sectores populares -coino
dice Monsivdis- la elegancia como un
sistema de apariencias articulado bajo ésta
esencia, conseguird en el kitsch cine-
matogréfico una grata tentacién, un moti-
vo de identificacidn.

De esta manera, la espiral mitica y
medidtica se levanta como afioranza
perdida en el auge y violencia de lo urba-
no, y como terreno melodramatico en que
la moral del amor, de la conjuncién defi-
nitiva ¢ imperecedera de los amantes
(fuente primordial de la construccién de
la familia y por ende de la salud social)
se consagra. :

Escalada hacia el cielo invisible y
luminico de una sala oscura, aspiracion
al reino de la masculinidad y del éxito
amoroso, de la valentia y el ideal patrio;
seria ésta la épica que durante dos horas
emprende el espectador ante las tramas
que encabezan sobre potros alazanes, en
trajes bordados y barrocos, Pedro Infante
y Jorge Negrete. :

Pero el cine establece una estrecha re-
lacién con otros cielos urbanos: la cantina,
la plaza, la esquina, la ventana de la sere-
nata. Un estilo desnudo de los atuendos
liricos, con los que galanteaba el bolero,
se asienta entre los espectadores.

La receta indeterminada de lo agrario
se va desplazando a medida que se afirma
la identidad y la cohesién de las masas
citadinas, y se poza en los afios cincuenta
en todo el escenario urbano. Especial-
mente en el ambiente y la atmdsfera del
arrabal.

En la mitologia del cine mexicano, el
Arrabal reconcilia al cielo y el infierno,
a la pureza extrema y el enfangamiento.
A los necesitados de participacion sen-
timental, para no sentirse defraudados.>?

En ese puente que establece el cine
para incorporarse a la moral predicada por
instituciones tradicionales como la Igle-
sia, el Estado'y la Sociedad, crecen las
tramas que se retuercen en los limites de
lo moralmente permitido, apelando a la
prodigalidad de! melodrama que limpia
cualguier pirueta sospechosa.

De allf que como una doble ejecuctén
de lo moral, ¢l cine y la ranchera invitan
al arrabal, a los lugares prohibidos por las
convenciones y los buenos comporta-
mientos, pero asu vez se persigna con la
estrategia de la épica amorosa, de la ba-
talla librada contra la perversién y la
maldad.

~

- De esta manera hemos aclarado de
manera sucinta que la ranchera estd
vinculada irremediablemente al cine, a los
haces luminicos que se levantan al cielo,
tal como ascienden las voces implacables
de Pedro Infante, Jorge Negrete, Pedro
Armendariz y Javier Solfs.

Es una serenata personal que vive cada
espectador, es una espiral que comienza
alahora de la funcién y se desvanece con
el encendido de las luces en la sala y con
la abertura de las puertas de «salida».

En ese regazo, en el deseo y la utopia
del espectador, en el espacio donde cada
ser latinoamericano busca un fragmento
simbélico que lo desplace hacia una zona
de paz y no-violenta cultural, es posible
tomar el cielo por asalto, gracias a una
raz6n que le atribuye Monsivdis al cine
mexicano.

El publico mexicano (y latinoame-
ricano, diria) lo forman los géneros (...)
y lo confirman en su adiccién las grandes
figuras, los arquetipos, la lluvia de este-
reotipos, los semblantes y los cuerpos pri-
vilegiados, las facciones «comunes 'y co-
rrientes» que podrian ser del vecino, del
pariente o de uno mismo {(...)*?

Ese espectador que ha tomado el cielo
por asalto, lo ha hecho porque en el fondo
ha remontado la distancia gracias al Jugar
comiin, a la familiaridad y a la compafia
que le brindan las figuras predilectas de
su personal pantalia. '

En el fondo, el cielo del caribe no esta
tan lejos y como toda ficcién divina, ter-
mina por expulsarnos rdpida y violen-:
tamente de su lecho. Pero una vez que se
accede a él no puede dejar de contdrsele,
de nombriérsele y repetirsele hasta su
tltimo término. Como lo hizo para la
inmensa masa de necesitados la industria
del cine mexicano.

Experiencia liminar. La salsa

Antes de que nos adentremos en el
sonido que dominé la escena urbana de
Yas ciudades caribenas, entre finales de los
afios sesenta y setenta, seria bueno hacer

.un recuento minimo que nos permita de-

sentrafiar las claves para comprender uno
de los fenémenos socioculturales mas ri-
cos y complejos que ha producido el con-
tinente. .

. En otra parte de este trabajo descri-
bimos un panorama general de los diver-
sos reacomodos socioculturales que se
produjeron con el paulatino desmorona-
miento del sistema de dominacién colo-
nial en el Caribe, especialmente en Cuba,’
y su consecuente 16gica esclavista. Eso
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provocé una lenta migracién de hombres
libertos de diversa procedencia étnica a
las principales ciudades, sobre todo a La
Habana, creando un caldo de cultivo ideal
para el cruce definitivo de relatos y
creencias que antes pertenecian a so-
ciedades grupales o cerradas. )

Esa historia a su vez la enlazamos con
el surgimiento del bolero y dimos cuenta
también de como empezaron a llegar los
primeros musicos del oriente de Cuba a
la capital. Venian de los ingenios azuca-
reros y eran los nuevos desocupados de
la ciudad. Fundaron barrios, vivieron en
solares y se fueron filtrando en la sociedad
colonial. Este proceso es muy dificil de
explicar en este lugar porque obligaria a
un recuento que excede los limites de este
trabajo. Pero si es bueno subrayar que el
proceso le dio autorizacién social a un
grupo —la africania- que estuvo recluido
por siglos en los palenques y barracones.
El sonido y ritmo, ligado a rituales religio-
sos, se liberaba de 1a maquina de planta-
cién y empezaba a vincularse a las desa-
rraigadas formas culturales que ofrecia la
ciudad.

Asi llegé el son a La Habana. Venia
de oriente y con el sonido basico de las
claves y el bong6, y con letras que daban
cuenta del imaginario de la provincia,
logré asentarse definitivamente en la
incipiente urbe caribefia. El ritmo logré,
con la definitiva incorporacion de la isla
al proceso de modernizacién en el-siglo
XX -a comienzos de la década de los afios
veinte- consolidarse como estandarte de
la misica antillana. Como dice César
Miguel Rondén en El libro de la salsa
“el son arrasé-en Cuba en los aios veinte
pero en la década de los treinta ya per-
tenecia a todo el Caribe” 3*

Antes de que podamos analizar c6mo
se fue construyendo el entramado socio-
cultural que produciria cuatro décadas
después el fenémeno de la salsa, pondre-
mos como ejemplo el caso de la samba
brasilefia, explicada por Jesiis Martin
Barbero en su libro De los medios a las
mediaciones, que guarda similitudes for-
males con la manera como el son se trans-
figur6 en danzén y la columbia y el yambu
en rumba (una reactualizacién urbana de
ritmos del oriente cubano) para ampliar
su mimero de espectadores y lograr fil-
trarse en la fiestas de la oligarquia y en
los “bochinches” de los circulos de poder.

El camino que lleva a la mitsica, en el
Brasil, del corral a la samba —y su espacio
ritual: el terreiro de candomblé- a la radio
yeldisco, atraviesa por una multiplicidad

“

La ranchera es una espiral
de doble zurcido, un engendro
del cine, de la primera gran
industria cultural que va a tener
Latinoamérica, y de la tradicidn
musical del bolero y el corrido
mexicano.
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de avatares que pueden organizarse en
torno a dos momentos: el de la incor-
poracion social del gesto productivo ne-
gro y el de la legitimacion cultural del
ritmo que contenia aquel gesto.>>

Al igual que la samba, el ritmo de los
libertos entré en las salas de baile de los
“blancos” y grandes transacciones rit-
micas se produjeron a finales del siglo
pasado y comienzos de este. De allf surgi-
rian el danzén, la rumba, el chachacha.
Ya para la segunda década de este siglo
la miisica cubana empezaba a difundirse
en toda la regién, gracias a la radio y la
incipiente industria del disco.

Este proceso es contempordneo con
el desarrollo de las ciudades en la regién
y con la consolidacién del bolero. Al igual
que el género romdntico, podria decirse
que la musica popular cubana en un prin-
cipio también respondia, en sus conte-
nidos e imaginarios, al campo y la planta-
cién, es decir, sus principales referentes
habia que buscarlos fuera del escenario
urbano. En este sentido, como decia Ra-
fael Castillo Zapata con relacion al bolero,
el son serfa un producto premoderno que
rdpidamente se fue transformando en la
urbe gracias al intercambio sociocultural,
al papel de difusién de la radio y la
industria del disco.

Esto quiere decir que en su ejecucién
ya no sélo se imponian los imperativos
de los grupos culturales sino que la 16gica
comercial (qué vende, qué gusta) entraba
a interactuar con un peso importante en
la dindmica de la produccién musical. Eso

desembocd en la “profesionalizacién” de
algunos grupos y muisicos que se cotiza-
ban en las fiestas de barrio, en los teatros,
en los carnavales, grababan discos y salian
cantando por la radio. El Trfo Matamoros
y Arsenio Rodriguez en los afios treinta,
por ejemplo. Las orquestas como Aragén,
Casino de La Playa y América en los
cuarenta. También Benny Moré, Chano
Pozo, Machito, Rafael Cortijo y su combo
y Mario Bauza. El sonido Caribe fue
creciendo y bifurcandose por los caminos
de la sociedad caribeiia. :

Esta influencia de Cuba, que virtual-
mente nace con el siglo, con las primeras
grabaciones de discos y con la muy im-
portante difusion de la radio, afecta tan
solo el campo de lo popular, nunca lo fol-
clérico (...) El mundo popular del conti-
nente, y muy especialmente el que im-
pregna el Caribe, tiene demasiados ele-
mentos comunes, tantos que entre ellos
se establece una semejanza altamente no-
toria e importante. Si el son rdpidamente
extralimito el oriente de Cuba para apo-
derarse de La Habana y al poco tiempo
de toda la region, es porque él tenia su-
ficientes condiciones para representar 'y

. asumir esos mismos elementos comunes’®,

Si, un importante conglomerado liga-
do a la africanfa y una especial manera
de disfrutar la cultura de baile, como ritual
de celebracién y fiesta que olvidaba por
un momento la violencia que se habfa ins-
talado en su cotidianidad. El barrio sonaba
a bongé, tumbas, claves. Y poco a poco
fue haciendo cada vez més suyas las ma-
neras de ejecutar una tradicién que venia
del campo. Lezama Lima resume muy
bien la cotidianidad de los barrios habane-
ros y amplia un punto de-vista que ya
hemos expuesto a lo largo de este capitulo.

jQué distintos algunos parques de ba-

“rrio! La alegria o el cansancio que mues-
tran, tienen la doble marca de una jor-
nada que se vivié con rigor, viven en casas
pequerias, en cuartos imposibles o en pa-
sajes tintos de sol, y al llegar la benévola,
como los griegos le llaman a la noche,
sienten el deseo de comunicarse, de res-
pirar, de rodearse de un paisaje que du-
rante el resto del dia se les ausenta. Asi
se forma la idea medieval de la vecineria,
el orgullo de crecer en un barrio dentro
de la ciudad, que a su vez tiene que mani-
festarse ya en forma universal, en el len-
guaje severo de quien tiene que ser oido.”’

En los afios cuarenta y cincuenta nu-
merosos musicos cubanos emigran a la
ciudad de Nueva York. En principio se
vinculan con.grandes bandas de jazz
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norteamericanas, como es el caso de
Chano Pozo y la agrupacién de Dizzie Gi-
llespie, y poco a poco van sumando su
rica percusién al sonido de las calles de
la Gran Metrépolis. Por esos afios cua-
renta México también entra decisiva-
mente en el mapa de la misica caribefia
al recibir en su circuito de salones de bai-
les, en peliculas y fiestas a figuras como
Benny Moré, Pérez Prado y Mariano
Merceré6n. La capital azteca se sumé con
mucho son y mambo al mapa sonoro que
se estaba ensanchando por el Caribe.
_ César Miguel Rondén cita en su libro
el momento en que el Palladium, local
ubicado en el corazén de los teatros de
Broadway, cambiaba su perfil y len-
tamente fue alojando a orquestas latinas
como la de Machito y los Afrocubans. En
1948 el destino de los musicos-latinos en
Nueva York presentaba dos alternativas:
trabajar en una big band, es decir, tocar
de manera hibrida con los formatos del
jazz norteamericano, o seguir tocando en
los locales de barrio, ubicados mas alla
de la calle 110, en el Harlem latino.

Era la época en que-La Habana era el
prostibulo mas erético del Caribe y los
sectores econdémicos ligados al turismo
necesitaban alimentar en la sociedad
norteamericana una imagen tropical y
atractiva-de la isla. Desi Arnaz reproducia
de la manera mds kitsch la misica cari-
beiia en El show de Lucy, por ejemplo.
La misica seguia saliendo de los barrios
populares pero la escuchaban otros
espectadores, otros usuarios.

Mientras la comunidad latina que se
asentaba en Nueva York trabajaba la mu-
sica en el plano de las grandes orquestas

de jazz latino, misica que escuchaban

predominantemente los judios de la ciu-
dad, en el Caribe la musica popular tenia
una vitrina inigualable en los locales noc-
turnos, en los grandes salones de hotel,
en los carnavales, en las emisoras de radio.
La mdsica popular caribefia habia salido
de las mérgenes de la periferia, del barrio,
con un sonido transado para ser escuchado
. por el oido de las mayorias urbanas.

Cuba en los afios cincuenta fue un
lujurioso escenario de casinos, salones y
clubes de baile que difundian la musica
para el gusto de turistas. De esa manera,
grandes orquestas como Casino de Las
Playa, Sonora Matancera, la de Benny
Moré, la Orquesta Aragén, Fajardo y sus
estrellas, le ponian sabor y condimento a
las noches de la capital.

Pero en los afios sesenta se iniciard
un proceso de masificacién urbana que

44

Al igual que la samba, el ritmo
de los libretos entrd en las salas
de baile de los “blancos” y grandes
transacciones ritmicas
se produjeron a finales del siglo
pasado y comienzos de este.
De alli surgirian el danzén,
la rumba, el chachachd. Ya para
la segunda década de este siglo
la misica cubana empezaba
a difundirse en toda la region,
gracias a la radio y la incipiente
industria del disco.

7

terminard de replantear las condiciones
socioculturales de los barrios. El Estado
no puede garantizar las ofertas sociales
de la modernizacién (salud, educacion,
vivienda, seguridad), tan pregonadas a
partir de los afios cuarenta, y empieza a
fracasar el modelo centralista que pri-
vilegiaba la actividad industrial en las
ciudades, porque ramos de la economia
como la agricola quedaron desactivados.
Se inicia un aluvién migratorio definitivo
que rebasaria todos los pronésticos y serfa
imposible de ordenar.

Paralelamente, como relata Barbero,
los estados empiezan a darle la respon-
sabilidad al sector privado de administrar
toda la gama de industrias culturales y este
capital privado se conecta con el negocio
de las industrias trasnacionales difun-
diendo productos simbélicos fordneos. En
ese momento también aparece el aluvion
del rock y la contracultura musical anglo-
sajona. De manera que ya la misica
popular no podia seguir reflejando en sus
letras y arreglos las nostdlgicas imdgenes
de 1a ruralidad. Ahora, otras urgencias se
instalaban en el barrio y habia que contar-
las de alguna manera. '

Las culturas campesinas y tradicio-

nales ya no representan la parte mayori-
taria de la cultura popular. En las iltimas
décadas, las ciudades latinoamericanas
pasaron a contener entre el 60 'y 70 por
ciento de los habitantes. Alin en zonas
rurales, el folclor no tiene hoy el cardcter
cerrado y estable del universo arcaico,
pues se desarrolla en las relaciones versd-
tiles que las tradiciones tejen con la vida
urbana, las migraciones, el turismo, la
secularizacion y las opciones simbélicas
ofrecidas tanto por los medios electro-
nicos como por nuevos movimientos reli-
giosos, o por la reformulacion de los anti-
guos.’8

Para César Miguel Rondén lo que
entendemos como salsa se gesté en los
barrios latinos de la ciudad de Nueva York.
Convertida en el gran suefio migrante de
aquellos que no pudieron conseguir su
lugar en las ciudades caribefias, Nueva
York se fue llenando de puertorriquefios,
dominicanos, colombianos, panameiios y
cubanos creando fuera del -dmbito de la
modernizacién latinoamericana, un barrio
similar al que surgia en cada ciudad de la
regién: el Bronx. Pero tenia otro matiz:
era m4s hostil para culturas apenas alfa-
betizadas que llegaban al gigante del norte
sin hablar el inglés. Adicionalmente reci-
bian y consumian un universo de mensa-
jes que le era extrafio y tenfan que adap-
tarse como fuera a rigores que no estaban
hechos para ellos.

Cuando en los afios cuarenta empe-
zaron las primeras expresiones verdade-
ramente urbanas dentro de la misica
antillana, la mayoria de los barrios caribe- -
fios, segin Rondén, adn estaban muy
emparentados con los habitos, creencias
e imaginarios rurales. Comparar las ciu-
dades pequeiias del Caribe con Nueva
York era una exageracién. Incluso la
distancia con sus pueblos de origen era
muchas veces remontable. En cambio a
la Gran Metrépolis se iba casi siempre
para no volver. Estaba muy lejos y era
dura para quienes no estaban familia-
rizados con su vertiginoso ritmo econo-
mico. Pero ya en los afios sesenta la fu-
riosa migracién de la década y los creci-
mientos abruptos de ciudades como Ca-

_ racas, Ciudad de México o Bogotd gene-

raron condiciones parecidas de preca-
riedad a 1a de los barrios latinos en Nueva
York. Quizd por ello el fenémeno de la
salsa se reprodujo simultdneamente en
todas las urbes de la region.

La musica ya no se determinaba en
funcién de los lujosos salones de baile,
sino en funcion de las esquinas y sus
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miserias, la misica ya no pretendia llegar
a los publicos mayoritarios, su inico
mundo era ahora el barrio; y es este ba-
rrio precisamente el escenario que habrd
de concebir, alimentar y desarrollar la
salsa.*®

César Miguel Rondén 1lama salsa a
la sonoridad rudimentaria hecha a partir
del son, que tendrd en la ejecucién agria
de trombones y en 1a ruidosa manera de
hacer los arreglos y las letras, su forma
definitiva de resolucién. Las letras habla-
rdn, como en el caso de Willie Colén, de
los malos del barrio, de Juanito Alimafia,
de malandros, atracos y violencia. Tam-
bién estard la vertiente de Eddie Palmieri
que radicalizaré el uso agrio y lacerante
de los trombones para dotar de disonancia
al nuevo sonido de la calle.

De cualquier manera, en los tempra-
nos afios setenta hay un lenguaje musical
que junta a las multitudes que habitan los

barrios. Nacié como una forma de resis- -

tencia y denuncia de los maltratos y la
precariedad que se vive en los barrios, pe-
ro a los pocos afios no sélo fue himno de
primera mano de las barriadas sino tam-
bién jugoso negocio comercial.

Casas disqueras como Tico, Alegre y

Fania formaron imperios comerciales y -

por primera vez en este proceso de sedi-
mentacién de la cultura urbana en el
barrio, la multitud miserable de las ciu-
dades se convierte en objeto mercadeable,
en jugoso espacio de oferta y demanda.
Los discos de salsa se escuchan en la
periferia de las ciudades, pero también se
venden por miles y logran, incluso, ganar
premios grammys (los premios que otorga
-la industria fonogréfica de los Estados
Unidos), termémetro de que la salsa era
un negocio redondo.

A partir de allf la salsa girard en su
ritornelo comercial, solazdndose en la
venta de discos, y pasard a engrosar las
filas de los ritmos que por repeticion
llegan a saturar el mercado. A finales de
los afios setenta habia pocas cosas inte-
resantes que buscar dentro de la salsa y el
expediente del malo y el malandro se de-
sinflardn después de diez afios indiscri-
minados de uso. Sin embargo, el sonido
dejard sus marcas en otras clases sociales
que inmediatamente tomaron el testigo y
la usaron en sus fiestas residenciales, en
sus bailes de “quince afios” y en las dis-
cotecas. . -

Pero la salsa, y eso es lo importante
resaltar, fue el primer himno fidedigno de
las culturas urbanas. Fue la viva expresién
de las multitudes que una vez que se

1]
De cualquier manera,
en los tempranos afios setenta
hay un lenguaje musical que junta
a las multitudes que habitan
los barrios. Naci6 como una forma
de resistencia y denuncia
de los maltratos y la precariedad
que se vive en los barrios, pero
a los pocos afios no sélo fue himno
de primera mano de las barriadas
sino también jugoso negocio
comercial.

"

asentaron en las periferias y barrios de la
ciudad, consagraron un modo de ver la
vida contempordneo y “moderno”. Allf
quedaran las canciones de Héctor Lavoe,
Ismael Miranda, Eddie Palmieri, los
hermanos Lebrén y el Pete “Conde”
Rodriguez, Angel Canales, entre varios
mas, como testimonio de un proceso de
sedimentacién traumatico de la cultura
popular. All{ estaran sus heridas, sobre la
pista de baile, y en medio de la fiesta
siempre subrayardn que la vida alli, en
los callejones, no fue nada facil B
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Hablemos []

VisioOnes .
América Latina al final del siglo

O Francisco J. Tremonti

A principios del pasado mes

de septiembre se concentraron
en Caracas una serie

de personajes latinoamericanos
con la finalidad primaria

de grabar un programa

de television para HBO Ole.
Ast, un lunes, después

de ver El Avila, encendido

por la luz de la maiiana,

de haber recorrido la autopista
del Este, con su vordgine

de carros y autobuses,

se reunieron en los salones

de la Hacienda La Estancia
Noemi Sanin, Carlos Monsivdis,
Teodoro Petkoff, Tomds Eloy
Martinez, Mempo Giardinelli

y el P. Jesuis Gazo, para discutir
y cambiar impresiones sobre
los riesgos y desafios

por los que atraviesa América
Latina al final del siglo.

A pesar de la distancia

en el tiempo, basados

en el material escrito

que aparecié mds tarde
(El'Universal, Verbigracia,
Boris Muiioz), los vamos

a reunir de nuevo,
imaginariamente, para

que nos den su opinion

acerca del futuro préximo

que espera a las nuevas
generaciones en América Latina.
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Pregunta: Usted acuiié el término
“civilizacién a golpes de barbarie”,
que es valido no sélo para Argentina
sino para toda América Latina.
¢Significa esto algin tipo de fatalismo
por su parte, o un determinismo fatal
para nuestros pueblos?

Tomas Eloy Martinez (TEM): En el
imaginario argentino hay una identifica-
cién entre lo Jatinoamericano y la barba-
rie. Lo argentino es la civilizacién, lo eu-
ropeo, lo blanco y lo racional. Por supues-
to, este proyecto no se puede llevar ade-
lante sin una opresién militar muy fuerte,
que empieza con la guerra de la triple
alianza de Brasil, Uruguay y Argentina,
contra Paraguay, y a la cual es enviada a
morir como carne de caiién la mayoria
de los negros de Argentina. Después viene
la expedicién del desierto con que Juan
Manuel de Rocca casi elimina a los indi-
genas y entrega millones de hectdreas a
la aristocracia latifundista. Mds tarde las
rebeliones populares y lo que la historia
califica como “hordas montoneras” de
gauchos, que se levantan contra este pro-
yecto civilizador. Son masacradas y exter-
minadas sin juicio. Asi fue como el pais
entré en la noche obscura del autoritaris-
mo, donde todo lo que crearon los civi-
lizadores de la generacion de 1880 se les
volvid en contra. Esta es la civilizacién a
golpes de barbarie, 1a imposicién de una
ideologia de la nacién, en detrimento de
todas las otras. Es una leccion utilisima
con respecto a América Latina.

Mempo Giardinelli (MG): Yo tengo

la hipétesis de que durante muchos afios
las dictaduras y el autoritarismo impidie-
ron que nosotros, los intelectuales, revisé-
ramos nuestro propio pasado. Las urgen-
cias que nos imponia el autoritarismo, las
modalidades de la censura, la violencia
como razén de Estado, o mejor dicho, la
violencia institucional era tan grande que
nos impedia ver hacia atras. Tenfamos que
ver el presente para saber cémo salir de
alli. La democracia, entre sus miiltiples
efectos balsamicos tiene la virtud de que
permite recuperar el uso de la palabra, la

libertad de expresién y de pensamiento, .

permite una reflexi6n sobre el pasado, el
presente y el futuro, porque para saber a
dénde vamos es preciso saber de donde

. venimos.
Carlos Monsivais (CM): Con respec-
to a nuestros pueblos, la tinica forma de

liberarnos del fatalismo y el determinismo
es haciéndonos conscientes. No puedes
independizarte de aquello que no tienes
registrado de un modo clarisimo. Si yo
no pienso que mi conducta estd determi-
nada por la manera que yo creo que se
vive y no como se estd viviendo realmen-
te, estoy cediendo al fatalismo desde la
ignorancia. El registro y la vigilia respecto
a los significados del determinismo son
nuestro primer método de independencia.
Si no pienso que muchas de mis conductas
obedecen a lo que me parece el compor-
tamiento inevitable, no estoy independi-
zandome de nada. Si pienso que para qué
voto, puesto que de nada sirve el voto, o
para qué exijo mis derechos cuando a na-
die le importan..., estoy cediendo al fata-
lismo. Si yo me pienso subdesarrollado,
local o tercermundista, con todas las car-
gas negativas de estos términos, también
estoy cediendo al determinismo.

Ustedes saben que ha sido cronico

el problema del desarrollo econémico
de nuestros paises latinoamericanos
y hemos tenido que caer

en la alternativa neoliberal

y la globalizacién.

2 Que opinan ustedes de eso?

Teodoro Petkoff (TP): Antes que na-
da, tenemos que tener en cuenta que la
globalizacién es un dato de la realidad tan
claro como la fuerza de gravedad.

TEM: El neoliberalismo nunca fue
una alternativa genuina, ni una alternativa
construida por las necesidades propias de
cada pafs, sino por las exigencias del Fon-
do Monetario Internacional y del Banco
Mundial. Como quien dice vamos a disci-
plinar a estos nifios levantiscos a golpes
de vara. El neoliberalismo fracasay lo que
nos queda es un gran desafio, no ya para
América Latina sino, yo diria, para la es-
pecie humana. Los seres humanos que he-
mos podido desarrollar tecnologias avan-
zadas en el campo de la medicina, la ciber-
nética, la biologia molecular y todo lo que
td quieras, no hemos podido crear un
sistema de libertad con justicia, en el que
haya justicia sin amordazar la libertad y
libertad sin impedir la justicia. Ese siste-
ma no existe practicamente en ninguna
parte, mucho menos en democracias per-
feccionadas como Estados Unidos, donde
los brotes de intolerancia o injusticia y el
racismo y la pobreza afloran cada dfa. En

América Latina estos conflictos son mu-
cho més agudos. El hombre no ha encon-
trado una solucién para esos conflictos
bésicos, pero hallar ese sistema serd el
desafio de los préximos afios. Pero el na-
cionalismo y el populismo no pueden lle-
var sino al desastre, no son en el mundo
globalizado una solucién. Tampoco la su-
misién a Estados Unidos o las relaciones
carnales de Menem con el imperio son
una solucién,

Noemi Sanin (NS): Sin embargo,
siempre tendremos que evitar los excesos
de una tradicion retdrica que se regodea
en las promesas, pero se estrella contra

" los hechos.

CM: Desde luego, vivimos en un mun-
do en el que la tecnologia ha alcanzado
grados superlativos de sofisticacion y es-
quisitez. Vivimos en un continente donde
nunca hubo tanta miseria, hambre y de-
sesperaciéon como ahora. Vivimos en un
continente que, a pesar de haber vivido
un extraordinario desarrollo econémico
y cultural, estd viviendo en el fin del mile-
nio una hecatombe econémica que arras-
tra en gran medida a lo cultural. Vivimos
en un siglo en el cual América Latina acu-
fi6 el suefio de una revolucién solidaria,
igualitaria y de fraternidad, y que cierra
la centuria con una neocolonizacién abso-
lutamente imbécil, que los tontos llaman
globalizacién. Un fin de siglo que me ro-
dea de globalizados felices e, incapaces
de entender que la globalizacién es el
triunfo imperial mds cinico y sutil.

TEM: Toda la opresién social creada
por la globalizacién y el neoliberalismo
va a estallar. Cuando la gente ve a sus hi-
jos morirse de hambre una y otra vez, hay
un momento en que sale a la calle deses-
perada. Lo hemos vivido en Venezuela,
Argentina, Brasil, México y muchos otros
paises. En todas partes han sido repri-
midos a sangre y fuego. Lo que vive Vene-
zuela ahora es una consecuencia indirecta
del resentimiento creado por las repre-
siones del Caracazo de 1989, igual que
los alzamientos golpistas del 92 fueron
consecuencia de aquella violencia. La his-
toria no es una sucesion de combustiones
espontaneas, sino una sucesién de explo-
siones que se encadenan. Vemos las
consecuencias, pero también hay que
atender al origen de los problemas.
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Entonces, ;cudles pueden ser
nuestros puntos de negociacion
con lo que ustedes llaman imperio,
que se considera tutor universal,

o con la Comunidad Europea,
para resolver nuestros problemas?.

TEM: No hay negociacién posible.
Cuando hay un tutor mundial o rechazas
ese tutelaje o simplemente lo aceptas.
Esas son las tnicas alternativas. El primer
caso deriva en un pais satélite, como Hon-
duras, Guatemala o la Argentina de Me-
nem, donde la cultura norteamericana, por
suerte, tiene poco peso, pero la influencia
politica es muy fuerte. El segundo caso
lleva al aislamiento, como en el caso de
Cuba. Las alternativas hay que buscarlas
en la imaginacién, en la cultura. Los ne-
gros estadoudinenses son un ejemplo de
c6mo crear zonas de poder muy fuertes.
Los latinos, que son mas que los negros,
estan desunidos y no las han creado. Pero
crearlas llevard a un modo de accién den-
tro del imperio mismo, que tendrd impor-
tantes efectos-a largo plazo. Sélo hay que
ver el modo en que cay6 el imperio roma-
no. Los-bérbaros se le metieron dentro.
Lisa y llanamente, la irrupcién de los
béarbaros dentro del imperio lo deterior6.
Hoy no se puede cuestionar al imperio
desde el pafs, sino desde adentro.

MG: Yo creo que frente a los proble-
mas de América Latina, la estrategia es
fortalecernos a través de la cultura, la me-
moria y la educacién. Esto nos permitird
ir encontrando un modo de supervivencia.
Me parece excesivo y hasta paranoico afir-
mar nuestra identidad frente a los grandes
bloques de poder. Los poderes siempre
han existido y seguiran existiendo. No de-
be preocuparnos tanto su existencia como
cudl es el trato hacia nosotros y cudl es el
nuestro hacia ellos. Algo que si me preo-
cupa profundamente es de qué manera el
discurso de la globalizacién ha prendido
tan fuertemente entre nosotros. Es un
discurso imperial dominante y frente a eso
la aceptacidn acritica si es preocupante.

CM: Debemos olvidar los reflejos
condicionados ante el autoritarismo y la
homogeneidad, la necesidad de probar
virtudes de nacién de un modo dogmatico,
¢l modo-en que se nos ha educado en la
obediencia y la resignacién. Debemos
recobrar herencias formidables, literarias,
musicales, plasticas; debemos recordar
que el heroismo pasé de moda, pero que
la conducta comunitaria que inspir6 el he-
roismo no sélo no debe pasar de moda,
sino que se debe volver una exigencia de
los sobrevivientes; debemos recordar to-

das las reglas de la supervivenciay olvidar
las grandes herencias que significan sumi-
sién, contentamiento ante el despojo y fas-
tidio ante la protesta, porque a nada lleva.

Lo que dice el Sr. Monsivais,
;supone un cambio de mentalidad,
una especie de revolucion cultural?
TEM: Yo no usaria esa palabra. Hay
que ensefiarle a Estados Unidos que en el
terreno de la inteligencia y la cultura no
somos menos. Esa es una leccién que to-
davia tienen que aprender porque, pese a
nuestra pequefiez, tenemos una visién del
mundo mucho mas amplia que el norte-
americano promedio. Somos pequefios y
débiles, por lo tanto conocemos las tretas
del fuerte. Es desde el imperio desde don-
de debemos alcanzar posiciones de poder.
CM: En términos positivos, en nuestra
América Latina, la revolucion estd en la
conducta feminista de mujeres que pro-
bablemente ignoran lo que es el feminis-
mo; También estd en el respeto a la di-
versidad en sociedades que todavia estdn
regidas, en apariencia, por el catecismo
del P. Ripalda; estd en el ejercicio de la
vida como si el control no existiera, en
un momento en que los gobiernos se
dedican a vocear su vigilancia parroquial;
estd en la manera de vivir relajada y
flexible, que no tiene nada que ver con
los modelos a los que se les profesa apego
publico; estd en el modo en que el escin-
dalo se ha convertido en el verdadero
escenario del poder. La politica, si no ge-
nerara escandalo, no seria contemplada por
nadie y no habria televisién. El escindalo
politico es la gran telenovela latinoamericana,

(Cuales serian para ustedes

los grandes problemas de América
Latina al terminar el milenio

y comenzar el siglo XXI?

MG: Cerramos el milenio sin enfren-
tar el gran y verdadero monstruo del nar-
cotrafico. Nuestros paises no se atreven
ni siquiera a hablar de la despenalizacién
de las drogas. Esto significa suscribirse a
un comercio vil que estd arruinando a toda
América Latina. Mantener la penalizacién
es un formidable negocio no sélo para al-
gunos latinoamericanos, sino también pa-
ra el gran poder imperial.

TEM: La droga es un problema que
no podemos resolver desde nuestros pai-
ses. La solucién norteamericana para las
drogas no funciona. La solucién ideal se-
ria acabar con el mercado consumidor,
porque mientras no haya consumidores
no habra un mercado productor. El centro

del consumo estd en Estados Unidos y
Europa, entonces América Latina debe de
exigir severamente ante los foros inter-
nacionales, primero, la liquidacién del
mercado consumidor de drogas y después
la del mercado productor: invertir los
términos, porque Estados Unidos es tan
hébil que sitda el problema en América
Latina, como si no fuera un problema de
€l. Para eso es necesario que todos los
paises latinoamericanos se pongan de
acuerdo y entender que para vastas pobla-
ciones depauperadas y llevadas a la mise-
ria por la globalizacién, la droga es una
via de salida. Si quieren que no hay droga
aytdennos a eliminar la pobreza, planteen
alternativas de produccién y eliminen el
consumo. La solucién es dando y dando.

CM: La pobreza es lo més cinico,
atroz y degradante, de lo que ocurre en
América Latina. Cuando se ven las esce-
nas de insuficiencia, los dramas por enfer-
medades curables, la degradacién de los
ejercicios prostibularios, el nivel del cri-
men y la violencia ejercida contra los po-
bres, se entiende por qué la pobreza es el
gran drama de América Latina, un drama
alrededor del cual gira la vida del conti-
nente. La élite colombiana que pretendia
exceptuarse de la pobreza estd pagando
las consecuencias de vivir en el tornado
del terror y del secuestro, de una sociedad

. desvencijada que ellos, en primer lugar,

hicieron posible con su egoismo mons-
truoso. La élite mexicana, que es de una
tonteria majestuosa, estd ya pagando con
los catorce guardaespaldas por familia el
haber creido que la pobreza no les tocaba
ni de lejos ni de cerca. La pobreza se estd
cobrando ahora todos los débitos de la in-
diferenciay la canallez moral de las élites.

Antes de seguir adelante, retomamos
algo de la pregunta anterior. '
- Cémo entraremos en el siglo XXI?
¢ Qué papel juegan la memoria

y la utopia en la realizacion

de nuestro futuro?

MG: Como no hay plan B ante el
neoliberalismo y la globalizacién, nuestro
plan B o C es la solidaridad. El sueiio del
igualitarismo y la fraternidad no es una
utopia. Que hayan fracasado formas de
instaurar la revolucién social hace treinta
afios no significa que eso haya sido un
mal suefio. Yo no he renunciado. La utopia
de una América Latina mejor, mas justa
y soberana, sin hambre, explotando nues-
tras propias posibilidades, defendiendo
nuestra ecologia, me parece sumamente
véalida como alternativa,



comunicas LA 3|

TEM: Tenemos que recordar que Ibe-
roamérica nace como una suma y una su-
cesidn de opresiones. Primero, la opresion
de los descubridores, conquistadores y
colonizadores contra las masas indigenas
provoca la muerte de millones de perso-
nas. Més tarde, la opresién de los espario-
les contra los criollos. Luego, la de los
letrados sobre las clases populares. Des-
pués, de los militares sobre las masas civi-
les.Y ahora la opresién de Estados Unidos
contra las voluntades nacionales de los
paises de América Latina. Nuestra historia
es una historia de opresién.

Pero ;cémo se podria romper
este ciclo histérico vicioso?

TEM: Las clases dirigentes no apren-
den y siempre han negociado desde una
posicién de superioridad frente al pueblo,
pero en una de inferioridad ante los pode-
res econémicos, ante al imperio. La gran
leccién es que en muchos terrenos nos so-
mos menos, como en el de la imaginacién
y la inteligencia, donde no solo somos
iguales, sino que a veces somos m4s. Des-
de la Biblia hasta nuestros dias hay gran-
des ensefianzas de c6mo actuar en esa di-
reccién. Como David contra Goliat, el
recurso es usar la astucia y la inteligencia
contra el poder y la fuerza. Los mexicanos
son los que mejor han sabido jugar ese
juego. Permearon las fronteras y aunque
en Jo econémico hay una relacién de de-
pendencia, a nivel de gobierno han man-
tenido una postura independiente, sobre
todo, en relacién con Cuba. Esto demues-
tra cémo se puede tener una actitud de
soberania y de respeto con una gran po-
tencia. Si Jap6n y Alemania lograron re-
surgir de sus cenizas después de la II
Guerra Mundial, la construccién de un
nacionalismo no excluyente, sino inclu-
yente, siempre arroja buenos resultados.
Y esa es una enseflanza que ofrece Esta-
dos Unidos, donde en vez de excluirte por
extranjero, te examinan y, si tienes algin
talento, te incorporan y te asimilan como
ganancia para su cultura. Alli hay otra
leccién sobre formas de crecimiento cul-
tural que debemos aprender, para superar
xenofobias y chauvinismos que no lievan
a ningin lado.

CM: Sin embargo, 1o que veo yo es
que el cambio social es la actitud m4s se-
gura de América Latina en el presente y
hacia el futuro. El cambio de las socieda-
des latinoamericanas en los iiltimos trein-
ta afios es en verdad extraordinario. Se
ha nulificado la dictadura de la homoge-
neidad, se han destruido muchas fortale-

zas de la intolerancia, se vive sin los anti-
guos acatamientos a la sacro santidad de
la familia, se ejercen los derechos femeni-
nos como nunca antes, las minorfas yano
causan estrépito moral. Por otra parte, las
personas con la sensibilidad suficiente
pararesistir los escdndalos morales se han
convertido en un grupo intolerante, tonto
y cada vez més exiguo. El cambio social
es la gran forma de resistencia. Si las so-
ciedades no cambiaran a la velocidad que
lo est4n haciendo serian todavia mds aplas-
tadas por su debilidad orgdnica frente a

- 1as imposiciones de la tecnologia y a la

disminucién del empleo.

¢Qué papel juegan en todo
esto los Medios de Comunicacién?

MG: Los medios han jugado un papel
fundamental, especialmente en la transi-
cién de las dictaduras a la democracia.
En Argentina jugaron un papel tan extra-
ordinario entre 1983 y 1993, que a partir
de esa fecha el gobierno de Menem y la
globalizacién han tratado de neutralizar-
los. En lineas generales, los medios en
Argentina han vuelto a ser monopélicos,
reaccionarios y autoritarios. Ahora el pe-
riodismo argentino estd muy mal, pero,
sin duda, tuvimos diez afios<que fueron
maravillosos. A medida que el impulso
de los medios se convierta en una clave
del cambio social, el poder tratard de com-
prarlos y corromperlos, como 1o ha hecho
Menem. Sin embargo, esos son los ries-
gos. Sin olvidar también que hay un gran
periodismo que se mantiene en una linea
ética, como cuando asesinaron al perio-
dista José L. Cabezas y todos se plantaron
en la calle a protestar.

CM: Al hablar de los medios, en
primer lugar, son inevitables, son ubicuos,
no te permiten exceptuarte de su preseén-
cia. En segundo, estdn en malas manos y,
aunque estdn en malas manos, siempre
tienes la posibilidad de extraer de ellos
estimulos valiosos. También, gracias a
ellos, se vive en un proceso de monopolio
del sentido, en medio de un proceso de
mercantilizacién mundial. El periodismo
se renueva hoy por via del reportaje de
investigacion, lo que tiene sus riesgos, que
vuelve asunto de fervor novelistico lo que
antes hubiera sido un tema del escandalo
moral de los reporteros. Todo esto ayuda
al cambio social. -

Ya que hemos tocado el periodismo,
ipor qué no hablamos, para
terminar, de algo amable,

por ejemplo, del boom de la novela

latinoamericana en los dltimos afios?
¢Mira simplemente al pasado o puede
influir también nuestro futuro?

TEM: Es curioso, el fenémeno del
boom fue beneficioso por un lado y
terriblemente pernicioso por el otro. A
pesar de que he leido mucho sobre este
tema y abundan las hipétesis y teorias,
nadie sabe a ciencia cierta qué fue el boom
y por qué existié. Es decir, ;cudl fue la
razén que produjo el estallido de la novela
latinoamericana?. La novela alcanzé su
nivel de madurez, se podia leer una novela
latinoamericana y producia la misma
atraccién que una novela europea. Lo
principal fue que la novela produjo una
identificacién entre los personajes litera-

- . rios y los que ti conocias. Hubo una rapi-

disima unidad con el lector. Después hubo
fenémenos colaterales, como la insercién
de la novela en los medios de comunica-
cion, el resurgimiento de los mercados
editoriales y la transformacién del narra-
dor en estrella. A partir de ese enorme
auge, la novela en América Latina queda
como paralizada y los grandes del boom
se lanzan a repetir sus hallazgos.

MG: Para evitar esto, la respuesta es
seguir escribiendo excelentes obras, que
tengan en cuenta ]a dimensién de la mujer
y el hombre latinoamericanos. Obras que
sean extraordinarias, re$petando nuestras
tradiciones e innovandolas al mismo tiem-
po. Que el cuento latinoamericano siga
siendo el més poderoso del mundo y que
la novela siga abriendo caminos. Es cu-
rioso si nos fijamos que Europa, Norte-
américa y Asia, estin escribiendo novelas
latinoamericanas treinta afios después,
aunque ellos no se den cuenta, Que la
poesia latinoamericana mantenga ese vigor
que le viene de las entraiias de la tierra y
que se expresa en los grandes poetas de

este siglo. El camino de Ia mejor literatura

es hacer cada vez mejor literatura, y esto
por el correlato social entre la literatura y
la realidad. La literatura no est4 fuera de
la realidad, sino que es una versién de la
realidad. A veces es una perversion de la
realidad, muchas otras es una inversién de
la realidad y, generalmente, y esto es lo
maravilloso, es una contraversién de la
realidad. Asf la literatura seguird estando
al servicio del mejoramiento ético, estético
y espiritual, de nuestros pueblos. Este
idealismo wittgensteneano es fundamental
como criterio de realidad.

Muy bien, muchas gracias por sus
opiniones, su animo y su buen deseo
para nuestros pueblos
latinoamericanos. Muchas gracias O
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La configuracion del sujeto en el mundo
de la imagen audiovisual.
(Emancipacién y comunicacion generalizada)

Massimo Desiato
Ediciones Fundacién Polar-UCAB, 402 pp.
Caracas, 1998.

S un texto que continda las inquietudes

del autor en su esfuerzo por mantener un
didlogo entre la filosofia y las distintas disci-
plinas del saber. El estudio estd enmarcado en
la exploracién y andlisis de la configuracién
de la subjetividad en un mundo social centrado
en torno a la imagen audiovisual. Y para tal
fin hay una conjuncién interdisciplinaria que
abarca esferas complejas como la antropologia
filoséfica y cultural, la psicologia social, la
sociologia, la economia y la politica, entre
otras.

La teoria critica, orientada por el ideal éti-
co de la,autonomia y la independencia de cri-
terios del sujeto, es el discurso de fondo que
articula los diferentes saberes sobre la cuestién
y evita el banal eclecticismo de muchos otros
trabajos que giran sobre esta temética. El autor
es explitico acerca del ideal antropoldgico que
anima y regula el discurso: «Este ideal de
hombre es aquel en el cual el individuo se asu-
me como sujeto, como actor social capaz de
aportar una accion significativa abierta ante

los otros, dispuesta a favorecer el crecimiento

y el desarrollo de todos los seres humanos en
el mismo acto de interlocucion» (p. 1).

Sin embargo, y como ya dejamos entrever,
el texto no es un recital de prescripciones. Por
el contrario, la formaci6n del sujeto auténomo
como posibilidad supone unas condiciones
socioculturales determinadas, las cuales son
dialécticamente negadas y afirmadas en el
auge actual de las tecnologias electrénicas
audiovisuales. Por eso, el estudio, a partir de
una clara distincién conceptual del individuo
en su dimensién empirica y axiolégica, del
individuo como si mismo, yo, sujeto y actor,
no vacila en adentrarse en un diagndstico
aproximado sobre las principales instituciones
socializantes de! mundo contemporineo.

Asi, la primera parte est4 consagrada a la
reflexion acerca de la configuracion del sujeto
y la transformacién histérica de las agencias
de socializacién (familia, escuela, comunidad,
medios de comunicacién social). Diversas son
las fuentes que sirven de sustento al despliegue
conceptual: George Herbert Mead, John
Dewey, Erving Goffman, Louis Dumont,

Hanna Arendt, Paul Ricoeur, Richard Rorty,

Michel Foucault, etc. Se trata de una seccién
que presenta el ideal de hombre que se de-
fiende y los obstdculos reales que se enfrentan
en aras de su logro.

La segunda parte presenta el primado de
la comunicacién en las relaciones humanas.
Asimismo, se realiza una exploracién critica
de las criptoantropologias que subyacen a las
principales teorfas de la comunicacién. Final-
mente, esta seccién culmina con una exposi-
cion referida a los efectos sociales de los me-
dios audiovisuales (ciudad, telematica, video-
politica, dependencia meditica, saturacion del
yo, extravios de la identidad, transformaciones
de la percepcién del tiempo, el yo simulado,
etcétera). La funcién més destacada de esta
parte es aportar el contexto en el cual se avi-
zorar las posibilidades concretas de emanci-
pacién en un mundo de comunicacién genera-
lizada. :

La tercera y dltima parte del texto entra

" en debate con las tesis deterministas que hacen

del publico una victima indefensa de los me-
dios. Si bien Desiato reconoce el poder confi-
gurador de los medios, inclusive contrailus-
trado, no duda en aseverar que a su vez el
espectador cumple un papel activo: «(...) puede
verse con relativa facilidad que el receptor
reelabora constantemente el mensaje: para el
emisor es sumamente dificil penetrar en las
estructuras de reelaboracién del receptor. Es

mds, podemos decir que muchas veces la
reelaboracion se impone al mensaje inicial,
cambiando de signo el flujo comunicativo y
revirtiéndolo» (p. 301). Desde esta Optica, el
libro nos abre una ventana para escapar de
cualquier concepcién unidimensionalizante
sobre la comunicacién medidtica. A la vez,
abre una ventana para pensar la emancipacién
en un mundo dominado por lo audiovisual.
Dicha emancipacién ha de ser posible
desde una educacién que, sin descartar lo
audiovisual, haga énfasis en una «textualidad
dura» que se obtiene en la conversaci6n oral y
con los textos escritos. En palabras de Desiato,
«(...) la palabra escrita y el discurso oral son
condiciones sin las cuales la comunicacion ge-
neralizada y, sobre todo, la imagen audiovi-
sual, terminan confundiendo y avasallando a
los individuos, masificdndolos» (p. 391). En
sintesis, los medios son opresivos cuando el
sujeto no dispone de los criterios que le permi-
tan ser critico-selectivo, pero pueden ser libe-
radores si hay quien los resignifique en funcién
de una ética de la solidaridad. Sin embargo,
asi como el texto no se asume desde las tesis
optimistas ni pesimistas sobre la comunicacién
generalizada, que no masificada, es menester
decir también que no se conforma con esta
declaraciéon. Mds bien, y como ya sefialamos,
pretende entablar un didlogo con el lector
acerca de los caminos concretos de la emanci-
pacién dadas las condiciones realmente exis-
tentes en las sociedades contemporaneas. Por
todo ello, no tenemos duda de que el trabajo
del profesor Desiato es una interesante con-
tribucién reflexiva a un campo tan inexplorado
como el de la teorfa de la comunicacién y sus
implicaciones ético-antropolégicas M

Javier B. Seoane C.
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Pensar la cultura de los medios.

Marcelino Bisbal
_ Publicaciones UCAB, 273 pp. Caracas, 1999.

Pensar la cultura de los medios surge de la
reflexién con respecto a los medios de co-
municacién. Bisbal plantea que en América
Latina, hubo un primer momento en que se
consideraba a los medios como transmisores
de contenidos a un amplio espacio de recep-
cién. Sin embargo, esta concepcién se fue

transformando, dejando como resultado una
linea de pensamiento que liga a los medios
s6lo con la alienacién y la manipulacién. En
este texto, Bisbal se aleja del “blanco o negro”
y més bien se centra en una reflexién profunda
acerca de las realidades massmedidticas de
nuestro pais. Contempla el contexto, los media

y la educacién, la politica, la violencia media-
tica, cultura popular e industrias culturales y
las consecuencias. Marcelino Bisbal se mues-
tra como un profundo conocedor del tema
tratado M

Lilly Siblesz

....O...............................'.................O...........

Carmelo Vilda, s.j.
Publicaciones UCAB, 288 pp. Caracas, 1999.

roceso de la cultura’en Venezuela se aden-
traen un terreno que no es frecuentemente
visitado: 1a cultura venezolana y su evolucién,
Su aporte, como seilala Elias Pino Iturrieta,
consiste en su vocacion panordmica cuando
aborda lo académico, la estética, el ensayo,

las ciencias fisicas y naturales, el periodismo
y la comunicacién moderna. Los perfodos tra-
bajados comienzan con el encuentro de dos
mundos y llegan hasta la sociedad venezolana
moderna donde se adentra en las manifesta-
ciones culturales y la crisis de la cultura petro-

lera. Este gran trabajo de investigacién conclu-
ye con la cultura popular y con la teoria de la
cultura venezolana como desarrollo de la jus-
ticia y la libertad. Un gran aporte para nuestro
pais de un intelectual: Carmelo Vilda B
Lilly Siblesz
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EL  CINE BRASILENO?

Un polémico debate esté teniendo lugar
sobre el interés del piblico y la viabilidad
econémica del cine brasilefio, con grupos que
piden una drastica reduccién de los recursos
estatales para el sector, entre cuyas produc-
ciones se encuentran tres candidatas al Oscar
en los ultimos cuatro afios..

Una cara de la moneda parece ser repre-
sentada por las cintas “O Quatrilho”, “O que
, isso, companheiro?” y “Central do Brasil”,
las peliculas brasilefias que han sido aspirantes
al Oscar de la academia estadounidense en los
dltimos cuatro afios, y que simbolizan -para
el Ministerio de Cultura- los resultados de la
reciente politica de incentivos fiscales para el
sector. :

El semanario Veja, que encendi6 la mecha
de la polémica, las considera excepciones en
el marco de un despilfarro estatal -a favor de
filmes “caros, malos y que usted (el contri-
buyente) paga”.

“;Porque darle prlorldad al cine?”, se pre-
gunta Veja, el semanario mds influyente de
Brasil, al resaltar que el gobierno federal ha
invertido unos 160 millones de délares en las
producciones.

“Con ese dinero, seria posible duplicar el
nimero de bibliotecas piblicas, que hoy su-

man 4.000”, recalca la publicacién, que tras °

una investigacién determiné que de las 71 pro-
ducciones beneficiadas porla Ley del Audio-

visual (aprobada en 1993) “apenas siete” fue-
ron rentables.
Varios directores y productores brasilefios,

* consultados por periodistas, se han excusado

de opinar sobre la cuestién, mientras que un
protagonista de la polémica, el realizador Car-
los Diegues, ha estado largos meses en Europa
en la promocién de su filme “Orfeo”, que ha
competido en los principales festivales en este
1999.

Justamente Diegues, en un articulo publi-
cado por el diario O Globo, sefial6é de que en el
semanario Veja “se alimenta, con estudiada
insistencia, la idea de la inviabilidad de Brasil
por la descalificacién de su produccién cultural”

Diegues aseverd que “el futuro del cine
brasilefio no se encuentra sé6lo en los cineastas,
también estd en las manos de la prensa cine-
matogréfica”.

“Es necesario tener mas cuidado para no

destruir, con la ligereza mezquina de las leyes

del mercado, lo que es hecho con la pasién
del espiritu”, recalcé el realizador.

Por su parte, para José Alvaro Moisés, se-
cretario nacional del Audiovisual del Minis-
terio de Cultura, esta polémica no es ni gratuita
ni casual: fue suficiente que el cine brasilefio
“comenzara arecuperarse a partir de una pro-
duccidn que crece en.ntimero y calidad”, para
que “voces de intolerancia volvieran a atarcarlo”.

Para Moisés, el reto es lograr que la pro-

INFORMACION VERAZ Y DERECHO A

REPLICA EN LA NUEVA CONSTITUCION

La Asamblca Nacional Constituyente
aprobé incluir en el Proyecto de Cons-
titucién Nacional los términos «informacién
veraz» y «derecho a réplica». El articulo sobre
la libertad de expresién en el nuevo texto
constitucional quedaria consagrado de la
siguiente manera: «La comunicacion es libre
y plural, y comporta los deberes y responsa-
bilidades que indique la Ley. Todos tienen
derecho a la inforinacién oportuna, veraz e
imparcial, y sin censura de acuerdo a los prin-
cipios de esta Constitucion, asi como a la ré-
plicay a la rectificacion cuando se vean afec-

tados por informaciones inexactas o agra- .

viantes. Los nifios, nifias y adolescentes tienen
derecho a recibir informacion adecuada para
su desarrollo integral».

Esta inclusién ha generado no poca polé-
mica. El Bloque de Prensa Venézolano rechazo

la asignacién de rango constitucional a la

informacion veraz, alegando que es una ame-
naza a la libertad de expresién y de empresa.
Antonio De Armas, segundo vicepresidente
del Bloque, sefial6 que «la mejor ley de prensa
es aquella que no se ha escrito, la informacién
no puede ser regulada».

El Colegio Nacional de Periodistas, en la
voz de su presidente Levy Beshimol, también

—

duccién hecha en el mayor pafs de América
Latina recupere su “didlogo” con el piblico,
al igual que en los afios 70. “Brasil tenia (en-
tonces) 3.600 salas de cine y cerca del 36 por
ciento del publico era de filmes nacionales”,
preciso.

En la actualidad, segun las cifras del Mi-

" nisterio de Cultura, las pantallas brasilefias son

ocupadas enun 92 por ciento por producciones
extranjeras, mayormente estadounidenses.

Un ejemplo, colocado por Moisés, fue el
lanzamiento en el mercado brasilefio de las
peliculas “Orfeo” y “Star Wars”. La primera,
una produccién brasilefia, con tres veces me-
nos copias que la pelicula estadounidense, tuvo
1,1 millones de espectadores, mientras que la
segunda sumé unos cinco millones.

De acuerdo con Moisés, la actual ley ha
permitido una “recuperacion” de la presencia
del cine brasilefio dentro de su propio pajs.

“Llegamos al 5 por ciento de las salas en
1997-98 y ahora, en 1999, los filmes brasilefios
han sido encontrados en por lo menos el 8 por
ciento de las salas”, aseguré Moisés, quien
pronostica un total de 7 millones de especta-
dores en 1999, una cifra que duplica a la del
afio pasado para “o cinema brasileiro”.

Las cifras oficiales, sin embargo, no han
aplacado la polémica. La viabilidad de esta
cinematograffa est4 en debate M

Andrés Camzalez

repudié la adjetivacién de la informacion.
Expresé que la informacién veraz es un prin-
cipio ético y de ejercicio ya establecido tanto
en el Cédigo de Etica del Periodista como en
la Ley de Ejercicio del Periodismo.

La Sociedad Interamericana de Prensa

" (SIP) y la organizacién Reporteros Sin Fron-

teras también manifestaron desacuerdo. La SIP
envié una comunicacién al presidente de la
ANC, Luis Miquilena, en la cual le solicitaba
«que exhorte a los miembros del cuerpo cons-
titucional supremo, en aras del Estado de de-
recho.y la necesaria libertad de expresién en
Venezuela, para que rechace integramente la
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propuesta de la subcomisién de derechos hu-
manos en lo relativo al ejercicio de Ia libertad
de expresién».

Reporteros Sin Fronteras también envié
una carta a Miquilena. Segin esta organiza-
cién, la informacioén veraz y la creacion del
defensor de los usuarios hacen posible un con-
trol de la informacién e incluso posibilitan la
censura.

Por lado de los defensores de la inclusi6n
de la informacién veraz, el constituyente y pe-
riodista Earle Herrera afirmé que el articula-
do sobre informacién veraz, derecho a réplica

"y creacién del defensor de los usuarios busca
proteger a los ciudadanos que se ven agravia-

7

dos con demasiada frecuencia por informa-
ciones inexactas. :
Eleazar Diaz Rangel, profesor de periodis-

mo, indic6 que el enunciado sobre informacién -

veraz tiene un cardcter puramente ético. Invité
arealizar un estudio de la prensa de los dltimos

tres meses para determinar cudntas veces un

medio de comunicacién corrigié motu propio
una informacién errada y cuéntas veces aten-
di6 reclamos de sus lectores.

El presidente de la subcomision de libertad

" de expresion, Alberto Jordan Hernéndez, cri-

tico «la arrogancia de los editores» que no se
sientan a discutir sobre este tema.
El ex ministro de Informacién, Fernando

CONICIT Y LA COMUNICACION

erencia de Campaiias Publicas C.A.

(Gecamp), con el patrocinio del Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Tec-
nolégicas, Conicit, y Cordiplan, analizé la co-
municacién de las politicas piblicas y plan-
ted una nueva forma de comunicacién para el
Estado venezolano en este sentido.

Gecamp evalu6 el grado de presencia-au-
sencia de la comunicacién de ocho politicas
pliblicas: Agenda Venezuela y Seniat (gabinete
econémico), Prevencién de epidemias y plan
de empleo joven (gabinete social), Metro de
Caracas e Imataca (gabinete infraestructura)
y Plan integral de seguridad y Plan nacional
de cedulacién (gabinete de seguridad).

Gecamp determind que en la‘accién comu-
nicacional del Estado venezolano se observa
generalmente carencia de actividades sistema-
ticas y planificadas en funcién de orientaciones
estratégicas basadas en los objetivos, conteni-
dos y acciones de las politicas publicas. La

DE POLITICAS PUBLICAS

comunicacién por lo general contiene «comen- -

tarios autoelogiosos», «se resuelve en campa-
fias publicitarias que pierden la finalidad de 1a
comunicacion politica», «en el mejor de los
casos funcionan con un modelo telegrafico»
y «se olvidan del piblico interno como sujeto
esencial».

Entre las razones para cometer estos «erro-
res», Gecamp sefiala la comunicacién no trans-
parente que caracteriza la retérica transparente
entre dirigentes (activos) y dirigidos (pasivos),
la biisqueda de adhesién mediante promesas
vagas evitando el sefialamiento de metas, el uso
de recursos estilisticos que nublan el analisis

critico y debilidad académica entre los comu-

nicadores.

Causas de fondo, concluye el estudio que
se realizé en el marco del Programa Agenda
Social de Conicit, son «la débil valoracién del
deber de informary estar informado», «poco
compromiso con los fines y objetivos de las

POR 5™ ANO CONSECUTIVO

SE OTORGA PREMIO ANDRES MATA

1 Premio Andrés Mata a la investigacién
en la Comunicacién Impresa realizé su
quinta entrega. El Premio, que otorga la Fun-
dacién Andrés Mata y El Universal, reconoce
la labor de profesionales que con su aporte e
inquietudes enriquecen el desarrollo comu-
nicacional del pais. Los ganadores en 1999
fueron los siguientes:
En la mencién Tesis de Grado: La comu-
nicacion no verbal en la publicidad sobre la

marca Casablanca, realizada por Maritbar
Araque Sdnchez de la Universidad Central de
Venezuela.

Fotografia: Mariano Diaz Bravo.

Investigacién: Innovacién tecnolégica,
globalizacion de la comunicacién y nuevos
medios de comunicacion social, realizado por
Maryalejandra Montiel de la Universidad del
Zulia. :

Multimedia: Otorgado a Maria Teresa

Egafia, escribié (El Nacional, 17-10-99) que
«Ja informacién veraz es un principio ético de
aceptacion internacional que fortalece una
libertad humana por excelencia, la de
expresién. No tiene, ni puede tener un caricter
regulatorio, restrictivo o limitativo de 1a libre
circulacién de las ideas. Al contrario, se fun-
damenta en ella para renovar un importante
valor democrético: la bisqueda de la verdad

‘como consecuencia del ejercicio pleno de la

libertad» (...). <Es evidente, pues, que el dere-
cho a la informacién veraz no tiene nada que
ver con la imagen satinizada -repito, surrea-
lista- que se le ha querido atribuir»

politicas ptblicas» (se pone poca atencién a
su viabilidad) y «la permanencia de la cultura
paternalista» que recomienda «edulcorar» la
informaci6n para «no alarmar».

Segiin el estudio, en el modelo la comuni-
cacién esta centrada en el compromiso, el dia-
logo y la construccién de acuerdos entre gober--
nantes y.gobernados; la comunicacién privi-
legia las redes institucionales y la interacci6n
informativa; y la comunicacién esté centrada
en el procesamiento de las distintas posiciones
de Jos actores sociales en €l marco de una «ba-
talla por la opinién».

Esta vision implica un cambio de rol del
comunicador. Este debe ser «un proyectista,
programador y planificador de la comuni-
cacién desde el mismo inicio de la formulacién
de las politicas ptiblicas»; «un generador de
acontecimientos y no un mediador de informa-
ciones»; y «un actor clave y sustantivo en la
conduccién de las politicas ptiblicas» B

Castillo y Adriana Pereira de la Universidad -
Catélica Andrés Bello por la creacién de un
Enhanced CD, un disco compacto con tracks
musicales ejecutables en un reproductor tra-
dicional y una aplicacién multimedia interac-
tiva que funciona en computadores personales.

Menciones especiales: Al diario Yara-
cuy al dia y Claudia Lepage por su investi-
gacidn sobre los noticiarios que se hacian en
1946 1
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Con una fecha de lanzamiento, que re-
cuerda al titulo de un filme de ciencia-
ficcién, Andesat y Alacatel Spacecom han
notificado la creacién de Bolivar Sat, cuyo
objetivo serd la de operar los satelites que se
lanzaran en dos afios.

Ya en el nimero 98 de la revista haciamos
un recorrido por la historia de este proyecto
satelital que comenzd originalmente llamén-
dose Condor. Como deciamos en esa opor-
tunidad el proyecto ha pasado de un regimen

BZARA BN BiL 200

de participacién unicamente estatal a uno
donde el principal promotor es el sector
privado.

Por otro 1ado la transformacion del proyec-
to original permitié incluir en el proyecto
ademds de los servicios telecomunicaciones,
y de transmisi6n de televisién y radio, los ser-
vicios de valor agregados (voz y datos), ade-
mds de la telefonia rural y otros servicios con
cardcter social.

Andesat agrupa a mas de 43 inversionistas

1 ciclo de Cine Espaiiol llegd de nuevo a

nuestras salas. Aunque no tenemos cifras
acerca del piblico que asisti6, si creemos que
es uno de los ciclos que mayor audiencia tiene
dentro de los aficionados al cine.

El repertorio este afio contaba con La nifia
de tus ojos, Los aiios bdrbaros, Cha-cha-cha,
Torrente, Caricias, Todo sobre mi madre. De
las dos primeras podemos decir que siguen el
camino abierto por La vida es bella, son una
revision de la historia desde otro punto de vista,
donde lo bello, la risa y lo terrible se confun-
den, son una visién de la vida bajo el facismo.

- 1DE NUBYO (B, CNE BIANOL

Caricias de Victoria Pons, nos lleva a la

vida intima y carente de afecto de nuestras ciu-

dades, los personajes se encadenan entre si del
inicio al fin, buscando lo que sélo aparece en
la dltima escena: afecto.

Torrente y Cha-cha-cha, son ejemplo de la
nueva comedia, un sentido del humor que se
rie de todo hasta de uno mismo. Torrente es por
excelencia el antihéroe y suma en si s6lo defec-
tos, es racista, de derecha, intolerante, sucio,
explotador... Si no fuera una comedia, serfa una
de las peores peliculas que se haya hecho.

Cha-cha.cha, es una pelicula de enredos

l auge alcanzado durante la dltima década

por los intercambios comerciales desarro-
llados a través de medios electrénicos constitu-
ye uno de los hechos econémicos de mayor
impacto a finales de milenio, més adn cuando
este comercio denominado “virtual” ha logra-
do cubrir un porcentaje muy importante del
mercado de bienes y servicios, no sélo en los
ambitos locales de los paises desarrollados

~ sino préacticamente en todo el planeta.

AN

Con el advenimiento de la Internet o “red
de redes”, tuvo lugar la proliferacién de las
“cybertiendas” o “mall virtuales”, convertidos
en los espacios propicios para que miles de
consumidores puedan satisfacer sus necesi-
dades y requerimientos mediante la realizacion
de transacciones diversas que mueven cifras
monetarias significativas y en continuo aumento.

Un estudio efectuado a principios de este
afio por Matrix Information and Directory
Services determiné que, en la actualidad, In-
ternet posee 57 millones de usuarios, niimero
que se estima llegara a los 707 millones para
el afio 2000.

Paralelamente, las predicciones de Interna-

~ tional Data Corp., seiialan que en el 2001 el

comercio en lared, a nivel mundial, alcanzard
los 220 mil millones de délares, aproxima-
damente el 1% del total de la economia.

En el caso especifico de América Latina,
un reciente informe elaborado por Boston Con-
sulting Group revela que el comercio electré-
nico moveré unos 4.700 millones de d6lares en
el afio 2002, de lo que se deduce que las in-
versiones en publicidad y comercio en Internet
registrardn un crecimiento espectacular, llegan-
do a representar entre el 2% y el 3% del total
del sector. Por ello, desde ya, los comerciantes
de todo tipo y dimensién estdn explorando
innovadores métodos para vender sus productos
en linea hacia un consumidor global.

Sin embargo, Merrill Lynch apunta que
hasta ahora existen 2,4 millones de cuentas
de Internet en la regién y unos 6,1 millones

- de usuarios, lo que implica que sélo el 1,4%

de 1a poblacién promedio estd conectada a la
red. De acuerdo con este estudio, la tendencia
presente en América Latina no resulta del todo

de Bolivia, Colombia, Ecuador, Perd y Vene-
zuela; quienes entraron en contacto con la
empresa francesa Alcatel Spacecom a fin de -
realizar una alianza estratégica de la cual
surgié Bolivar Sat que serd la operadora de
los satélites. Andesat poseerd el 51% de esta
nueva empresa y Alcatel el 49%.

Seré ya en el nuevo siglo cuando empieze
la odisea espacial del Area Andina O

Juan Manuel Matos

a la que tan acostumbrados nos tienen los es-
pafioles, dé mucha calidad y de mucho humor.

Finalmente la dltima produccién de Almo-
dovar, Todo sobre mi madre, aqui se rescata
mucho de la estética de Mujeres al borde de
un ataque de nervios y de Entre tinieblas. Es
una vuelta a 1o més autentico de Almodovar,
sin dejar de reflexionar sobre la sociedad que
lo rodea;, el mondlogo del transexual resume
muy concretamente este sentir europeo de fin
de siglo O

Juan Manuel Matos

sorprendente si se torman en consideracién una

serie de limitantes que inciden sobre la

evolucién del comercio virtual, entre las que
destaca:

e La baja renta per cdpita, que dificulta la
compra de computadoras, el pago del
servicio telefonico utilizado en la conexién
y la suscripcion a Internet.

« Elindice de analfabetismo, que disminuye
el nimero de suscriptores.

» La baja penetracién de los servicios
basicos en la provincia, donde la mayoria
de las viviendas no cuentan con el servicio
telefénico, y menos ain con computadora.

» Elescaso acceso de las empresas que ofre-
cen servicios de Internet frente a consumi-
dores dispersos y distintos.

» El tamafio reducido que hasta ahora han
alcanzado los proveedores, lo que deter-
mina que no se puedan destinar grandes
inversiones a la publicidad y el mercadeo.

< Larealidad cultural del latinoamericano a
quien, por lo general, le agrada maés rea-
lizar actividades en familia o en grupo, que
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sentarse largas horas frente a un monitor.

Por lo pronto, Brasil luce como el pafs
latino con mayor nimero de usuarios, aunque
estos s6lo representan el 2% de la poblacién.
Por su parte, Argentina y Venezuela comparten
el segundo lugar con 1,6% de usuarios, mien-
tras Chile y Colombia ostentan un 1%, y Mé-
xico tan s6lo el 0,88%.

[

De alli que, en el futuro més pr6ximo, s6lo
se perfilen como las grandes compafiias ofe-
rentes de Internet American On Line, en fusi6n

con el Grupo Cisneros de Venezuela, Telef6- -

nica de Espaiia, UOL de Brasil y Telmex/
Prodigy de México i

Agrivalca Canelén

Fuentes:
El Universal, 20.09.99, Cuerpo 5/Pég.1
ECONOMIA HOY, 09.11.99, P4g. 6
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Otros Iu§ares para la cultura
en las relaciones Colombia- Venezuela

. German Re / Marcelino Bisbal / Jests Martin Barbero
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Este texto-documento

no es mds que la sintesis
del dmbito de Comunicacion
y Cultura de un estudio
realizado por el Grupo
Académico Binacional,

con apoyo de las cdtedras
Venezuela y Colombia

de la Universidad Nacional
de Bogotd y la Universidad
Central de Venezuela.
Quienes escribimos fuimos
los responmsables

de la investigacion sobre

el tema “Otras formas

de integracion: la cultura,

la comunicacion y el consumo
cultural”.
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o.cabe duda que las relaciones
culturales son cada vez mds im-
portantes en las relaciones entre
los paises y que incluso -como
sucedié hace unos afios con el
" GATT- se han convertido en uno de los
lugares de mayores controversias pero
también de mas futuro. Porque la cultura
se refiere a sentidos compartidos, a mun-
dos simbdlicos que a la vez que identi-
fican, diferencian; pero también a com-
plejas y poderosas industrias culturales
que circulan y conforman mercados cada
dia més grandes y con audiencias amplias
y diversificadas.

Participes de una historia comin las
relaciones culturales entre Colombia y
Venezuela tienden a ocupar otros lugares
diferentes a los tradicionales y a poner en
movimiento otros procesos y también
otros actores. Habitualmente estas rela-
ciones han sido vistas desde el inter-
cambio patrimonial o artistico aunque en
las ultimas décadas se ha incentivado la
interaccién . con los productos de la
cultura culta -y cada dia més fuertemente-
con las manifestaciones de las culturas
populares y las culturas masivas.

Hablar de relaciones culturales entre
Venezuela y Colombia es hablar de Ia
construccién de identidades propias pero
también explorar la identidad desde la
evolucién de la relacién. Si el gran mito
fundador de las identidades nacionales en
ambos paises fue el proceso de indepen-
dencia es evidente entonces que existen
entrelazamientos muy fuertes entre ambos
paises que participaron de manera con-
junta en la gesta emancipadora. Participes
entonces de imaginarios originales de
integracion la identidad de los dos paises
vecinos estd hecha de temores mutuos,
sentidos de futuro aplazados, significados
sociales de lo propio y representaciones
de la alteridad que se van conformando
con el tiempo. Aceptando la idea de que
la identidad es una construccién que se
relata o un relato que se construye larela-
ci6n se puede observar desde similitudes
y diferencias: lo andino y lo caribe, la
hegemonia de lo juridico (o lo que Jaime
Jaramillo Uribe llama para Colombia el

T

Durante afios las fronteras
han sido mucho més que simples
demarcaciones geograficas.
Son espacios efectivos de relacion,
escenarios de especificidades
_culturales pero también
de construccién de encuentros
culturales cuyo reconocimiento
y desarrollo deberfa ser mucho
mds apreciado.

)

~ideal delv letrado) o de lo militar, el énfasis

en una economia extractiva o en una ren-
tista, la convergencia con oleadas de in-
migraciones de uno frente al relativo ais-
lamiento del otro. Todas ellas son marcas
que van diferenciando a un pais de otro,
que le van imprimiendo rumbos diferentes
alos procesos sociales y culturales de ca-
da una de las naciones.

Las identidades se fueron moldeando
ala medida de las trarisformaciones histo-
ricas de los dos paises asi como de los
flujos e intercambios de diferente natura-
leza que ya se producian activamente de
un lado a otro de la frontera durante los
siglos XIX y XX. EIl reconocimiento
mutuo se fue construyendo -tal como lo
afirma Miguel Angel Burelli- alrededor
de fenémenos como el envio de estu-
diantes de Tachira y Mérida a Santafé,
Tunja o Pamplona, la consolidacién del
comercio entre los dos paises, las guerras
civiles con sus secuelas de refugiados y
asilados de ambos lados de la frontera,
los transitos de campesinos recolectores,
la interaccién entre escritores, intelectua-
les y artistas, los litigios y procesos de
discusién diplomatica, las corrientes mi-
gratorias de colombianos hacia Venezue-
la durante este siglo.

Este tltimo ha sido uno de los momen-
tos decisivos en las relaciones culturales

~ entre los dos paises. Porque el fenémeno

de 1a migracién -tensionante y complejo-
no se circunscribe a un hecho demogra-
fico 0 a un lento acontecimiento de lo
social o0 lo econémico. Es también un flujo
de creencias y valores, de modos de ver
la vida y de sensibilidades que se encuen-
tran con otros, parecidos pero también
distantes; y de los que nacen afirmaciones,
hibridaciones pero también discrimina-
ciones o limites. Los campesinos y los
obreros que migraron a Venezuela atrai-
dos por mejores condiciones de vida pero
también el grupo inmenso de mujeres que
trabajaron y (o) trabajan en el servicio
doméstico fueron portadores y receptores
de un encuentro cultural de afios que ha
dejado su huella en las relaciones entre
los dos paises. .

Durante afios las fronteras han sido
mucho mds que simples demarcaciones
geogréficas. Son espacios efectivos de re-
lacién, escenarios de especificidades
culturales pero también de construccién
de encuentros culturales cuyo reconoci-
miento y desarrollo deberia ser mucho
mas apreciado.

Mucho més recientemente son otros
los fenémenos que han cohesionado, de
‘manera mayoritaria y probablemente més
profunda, las relaciones culturales entre
los dos paises: la expansion de las indus-
trias culturales y los crecientes signos de
la globalizacién econémica y la mundia-
lizaci6én de la cultura son dos de ellos.

La misica de orquestas como Billo’s
Caracas Boys o Los Melédicos en Colom-
bia, o la introduccién del vallenato o mas
recientemente de la misica fusién de Car-
1os Vives en Venezuela conforman un iti-
nerario cultural que une los sentimientos
con los rastros de la modernizacién, los
cambios cognitivos con las transforma-
ciones urbanas.

Pero quizés sea la televisién y mas
concretamente la telenovela el producto
cultural que en los tiltimos afios ha unido
mis a colombianos y venezolanos. Porque
las audiencias de los melodramas vene-
zolanos en Colombia ha sido inmensa y
fervorosa asi como las producciones co-
lombianas se han abierto camino los
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ultimos afios en las cadena televisivas del
vecino pais mostrando modelos diferentes
de produccién y estilos dramatirgicos que
contrastan. Matrices culturales, perspec-
tivas de comprension de lo social, crénica
de los cambios en los estilos de vida, estian
presentes en estos relatos que en su apa-
rente frivolidad convocan la imaginacion
y también el pensamiento y las expecta-
‘tivas de amplios sectores sociales en am-
bos paises, que les ofrecen un lenguaje
comiin y una narracién que termina por
ser un relato de los respectivos paises.

La globalizacién, presente en la mi-
sica, en lo audiovisual, en las nuevas tec-
nologias o en la moda es también un espa-
cio nuevo de vinculacién cultural, de en-
cuentro de vecinos que participan de 4m-
bitos culturales similares.

Sélo viendo las relaciones entre cultu-
ra y politica, cultura y desarrollo, cultura
y proyectos de pais podremos sacar a la

cultura del lugar inmerecido de los meros -

intercambios patrimoniales y artisticos,
que si bien deben ser reafirmados no pue-
den ocultar los circuitos por los que pasa
hoy y pasarén en el futuro las relaciones
culturales entre Colombia y Venezuela.

RECOMENDACIONES

1. La afirmacidn y cualificacién de los
intercambios cuiturales como se han
venido haciendo tradicionalmente en-
tre Colombia y Venezuela deben en-
riquecerse y ampliarse desde esos
otros lugares donde se estdn dando los

encuentros (y desencuentros) entre los

dos paises, muy especialmente las
nuevas tecnologias, las industrias cul-
turales y las culturas de frontera. Se
debe recolocar el tema de la cultura y
la comunicacién en la agenda de las
discusiones integracionalistas. Debe-
mos considerar el proceso de “hibrida-
cién cultural” que hoy €std presente
en la cotidianidad de nuestras gentes.
2. Esta afirmacién y desarrollo debe cu-
brir no solo a los productos de la 1la-
madas «cultura culta» sino también a
las variadas manifestaciones de las
culturas populares y las culturas ma-
sivas.
Debemos entender, ahora mas que
nunca, que el asunto de la integracién
entre nuestras dos naciones no pasa
solamente por los temas que siempre
estan y estardn presentes (economia,
fronteras, drogas, comercio, migra-
ciones...), sino que en el sustrato de
ellos esta lo cultural y lo comunica-

cional entendido en el sentido de los

“nuevos mapas culturales” que se
tejen desde y con la presencia de las
llamadas industrias culturales.

Debemos fomentar espacios comunes
para el disefio de politicas culturales
y comunicacionales desde la vertiente
integracionista entre nuestros paises.
De ahi Ia necesidad de formular po-
liticas culturales y comunicacionales
dirigidas a 1a democratizacién de los
bienes culturales y a la participacién
de aquellos sectores mas préximos en-
tre si, es decir los de fronteras y los

" conformados por los grupos migra-

torios.

Es preciso involucrar no sélo a los
estados en este intercambio cultural
sino sobre todo a las organizaciones
culturales de ambos pafses (asocia-
ciones, fundaciones y otras entidades)
asi como a la empresa privada.

Se deberian fortalecer el intercambio
no sélo de los productos culturales ins-
critos en mercados comerciales rela-
tivamente dgiles y reconocidos sino
también-de aquellos que son creados
en las localidades y en las regiones co-
mo grupos artisticos, televisiones re-
gionales y comunitarias, radios comu-
nitarias, creadores independientes.
Se debe entonces disefiar politicas
binacionales que otorguen facilidades
para los productos culturales y comu-
nicacionales de nuestras naciones. Es
la necesidad de “contarnos”, desde
nuestras producciones lo que somos
como pueblos, gentes e identidades.
Politicas binacionales dirigidas espe-
cificamente a los sistemas de distri-
bucién y exhibicion de los distintos
productos de las industrias culturales
son particularmente importantes.

Se propone estudiar entre ambas na-
ciones y desde los espacios publicos
y privado la apertura de los mercados
culturales y comunicacionales para
permitir un mayor y mejor flujo de los
productos generados. El objetivo seria
buscar una recomposicién y competi-
tividad de los mercados culturales y
comunicacionales.

Una especial atencién se le deberian
conceder a las manifestaciones juve-
niles en lo que tienen de sentido de

futuro, de ruptura de los canones tradi-

cionales, de capacidad de conver-
sacion social (historietistas, produc-
tores de video independiente, conjun-
tos de rock, de rap y de otras miusicas,
jOvenes artistas, disefiadoras(es) de

moda, disefiadores industriales).
Asi desde distintas instancias guber-
namentales binacionales habria que
crear espacios para el intercambio de
manifestaciones culturales juveniles
en donde se estdn mostrando las nue-
vas sensibilidades, especialmente en
el campo de la misica, el disefio, el
- video bajo sus formas diversas (video,
video-arte, video-clip), inclusive en la
moda, en el manejo de nuevas tecnolo-
gias informéticas... ,

7. Las nuevas tecnologias son un campo
de la expresion cultural que est4 per-
mitiendo reconsiderar las identidades,
estdn posibilitando los encuentros
frente a las tendencias que buscan ais-
larse y estan permitiendo construir
espacios virtuales de encuentro y de
didlogo. Ellas deben considerarse co-
mo un lugar estratégico para pensar y
diseiiar las relaciones entre nuestros
paises.

8. Gran importancia tienen las denomi-
nadas culturas de frontera. Se reco-
mienda incentivar su estudio y fo-
mentar las interacciones a partir de las
experiencias que desde afios han ve-
nido desarrollando diversos actores
sociales en esas regiones. La recupe-
racién de ]Ja memoria cultural de las
relaciones es un propdsito inaplazable.

9. Las industrias culturales son uno de

" los campos prioritarios de accién para
ampliar las relaciones culturales entre
Venezuela y Colombia. La ampliacién
de sus vinculos a través de mecanis-
mos de fomento, el apoyo a coproduc-
ciones en diferentes campos como por
ejemplo el cinematogréfico donde se
han tenido algunas experiencias en el
pasado son tareas fundamentales. La
expansion de la industria editorial se
convierte también en un propésito a
alcanzar; aunque ha mejorado la
circulacién de materiales entre los dos
pafses atin es grande el aislamiento y
el desconocimiento de la produccién
intelectual de los dos paises como lo
es la de los otros paises de América
Latina y el Caribe.

10. Son numerosos los proyectos educa- -
tivos en materia cultural que se tienen
en los dos paises (en danza y musica,
en formacion artistica o comunicativa
.para mencionar s6lo algunas dreas) y
muy precario el intercambio de ex-
periencias. Todo lo que se haga por
fortalecer este encuentro densificara
positivamente nuestras relaciones.

11. Desde un 4mbito mds tedrico y reflexi-
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vo que intenta “llamar la atencién” o

demostrar los procesos de integracion

simbdlica que hoy se estidn produ-
ciendo desde los medios masivos de
comunicacién seria recomendable:

* Encuentros entre académicos, espe-
cialistas y funcionarios de las Canci-
llerfas (especialmente de sus Direc-
ciones de Cultura), al igual que con
funcionarios de los 6rganos de Po-
liticas Culturales, para analizar estos
procesos de “integracién simbdlica”
desde el complejo industrial mass-
mediético, 1a informacion, la entre-
tencién y las telecomunicaciones (in-
dustrias culturales),

* Discusiones transdisciplinarias entre
especialistas del tema integracionista
acerca del papel que juega y puede
jugar la comunicacién masiva bi-
nacional.

* Discutir el tema del mercado cultu-
ral y los procesos de participacién y
acceso a los productos culturales (es-
pecialmente los massmediéticos y
populares).

» Definir y redefinir aspectos de juris-
prudencia (legislacion) en relacion
a las industrias culturales para favo-
recer los intercambios, frenar los
excesos, posibilitar los accesos de
audiencias/publicos diferenciados,
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13

14

diversidad de productos culturales. ..
» Discutir los intereses, en perspectiva
de integracién cultural y comuni-
cacional, publicos/oficiales con rela-
cién a los empresariales/comer-
ciales. '
La necesidad de creacién de espacios
binacionales para €l intercambio de
experiencias de manifestaciones en
las dreas de la cultura popular y ma-
siva. La necesidad de buscar la crea-
cién de festivales y encuentros pero
institucionalizados.
Habria que definir Politicas Cultura-
les y Comunicacionales comunes, que
consideren aspectos de legislacién y
asuntos arancelarios, en relacién alos
distintos productos de la cultura popu-

“lar y de las industrias culturales en

donde se respeten los intereses de am-
bas naciones, los intereses de las res-
pectivas industrias y los intereses so-
ciales.

Atencién especial, para ser estudiado
y considerado detenidamente, requie-
ren los servicios de telecomunicacio-
nes (cables, sefiales satelitales...), de

15
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informadtica y telemdtica en lo que
concierne a inversiones, produccién
y consumo. Habria que estudiar en
profundidad Ias implicaciones cul-
turales de esos sectores y su insercién
en los procesos de integracion cultural
e identidad.

El desarrollo de las televisiones y las
radios publicas es uno de los temas
importantes dentro de las politicas

-culturales de nuestros paises.” Se re-

comienda la interaccién entre los sis-
temas existentes en los respectivos

" paises asf como la promocién de pro-

yectos comunes.
Se propone encontrar y desarrollar
lineas de investigacion cultural entre
los dos paises. Una de ellas sera sin
duda llevar a cabo un estudio de con-
sumo cultural entre los dos paises, so-
bre lo cual el presente informe ofrece
algunos datos preliminares.

Es importante fortalecer el didlogo
entre las politicas culturales de los dos
paises y hacer esfuerzos en el disefio
de algunas politicas conjuntas, auspi-
ciadas por los estados a través de los
Ministerios de Cultura y de las Canci-
llerfas, pero con la participacién acti-
va de creadores, gremios, empresas
privadas, académicos y otros sectores
sociales ll




INDUSTRIA ° Elfin de milenio ha sido traumdticamente’
CULTURAL . transparentado por los massmedia y desde ellos
De la crisis de * ¢ ha definido otro final: el de la modernidad-
. . . tiempo, ese que asumimos bajo el nombre de
la sensibilidad . posmodernidad. Estamos en presencia de
a la seduccién " experiencias sociales distintas. Se ha producido
massmediéatica . una profunda transformacion histérica del
Leoncio Barrios + Sensorium, como dirfa Walter Benjamin. Los
Marcelino Bisbal . massmedia y-su cultura estdn jugando un
S, ) " papel fundamental y significativo.
Jesus Martin-Barbero * Ep gse sentido, el inferés por el tema
o Carlos Guzmdn . de las industrias cilturales cobra
Jestis Maria Aguirre + cada vez més importancia.
* La industria cultural, tal como la concibiera
* en su origen el llamado circulo de
. Francfort, es una parte que comprende el
- presente libro. Pero no se queda alli.
* Hay aqui un reconocimiento de los limites
. de ese pensamiento de perspectiva critica
. para contrastarlo, ya no en el plano de la
* . teoriq, sino en el espacio de las practicas
* sociales como prdcticas culturales.
Pero ademds de revelar esos limites
. del pensamiento de Francfort,
. especialmente el de Max Horkheimer
+ v Theodor W. Adorno, nos descubre
* el.aqui y el ahora delas industrias
. culturales v el futuro previsible y de
. transformacién sociocultural que
- ellas suponen. Hay que tratar de
* entender qué signos de esta época
. de fin de modernidad la estdn
. atravesando para darle sentido
- en términos culturales y estéticos,
* en claves de vida cotidiana de eso que han .
* llamado sociolegia de lo vivido. Para ello, este libro
. de perspectivas multiples acerca de la industria cultural
. y de las industrias culturales.
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