CONSIDERACIONES SOBRE "LO POPULAR"
EN LA MUSICA INDUSTRIAL

La Misica Popular en el panorama urbano contemporéneo.-

Cuando los diversos sectores encargados de
mane jar lo pertinente a la misica venezolanz han manifesta-
do su preocupacion ante ls avalancha de la influencia extran
jera, cssl de manera aqtumética y 8in reparos, han lanzado
como contrapartide la respuesta de la misica folklérica 1lla
nera, caracterizada por los muy "tipicos" instrumentos del
arpa, el cuatro yilaa maraces. E1 rock y el beat de 1la ju-
ventud internacional han de ser coﬁbatidos, por lo tanto, -
con los cantos de ordéﬁo y los contfapuntos de los llaneros
tradicionales. Semejante tentativa, inobjetable en sus in-
tenciones, no deja de ser inefectiva e in(til por cuanto no
carresponde & las coordenadas sociales y culturales que ge-
neran la misica popular contemporaénes, sea cual fuese su va

riante.

Sin embargo, el penorama se complica ain -
mas si caemos en la cuenta de la imprecisién conceptual que

gira en torno & “lo folklérico", "lo venezolana" y "lo popu
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lar". De hecho, cuslquier menifestacién no culta (1), hecha.
en el pais se considera como “nuestra®, y asi, bajo el mismo
patién; sarn calificados mGeicos tan disimiles como Juen Vicen
te Torrealba, el Indio Figuereda, Nancy Ranos, Rudy Hérquez,
Gualberto Ibarreto y hasta inclusive Aldemaro Rumeru. Yel -
problema radica en que si bien todos ellos son venequanoa su
misica no es indistintamente folklérica, popular, o bajo un
criterio mas amplio, "veriezolana".

_ Arribamos asi el hecho contradictorio de que
‘nuestra mGsica, seg(n el criterio de los que estén en condi-
clones de divulgarla, es todo aquello hecho en el paie, por
venezolanos, sea cual fuese su forma; y este misme mGsica su
puestamente incrementd éﬁ"autéﬁfididﬁd"éﬁ la medida en que
se remita a los instruiiéntos tradicionales de la expresién -
llaners. Peré’' nécesdrio’ es afirmarlo. nueetra misica no se
encuentra, ni la folklérice ni 1l pupular, en ese cnntradic-_

tor;o Y conf use panbratin de 106 wGEicoe ﬁopularea.} Juan Vi- .
cente Torrealbe, por éjemplo, lejos eeté de ser Polklérico - .

~ ante una. manifestaclén’ fen duténtics como 1é' del Indio Figue
redo, y Nancy Ramos midl puede’ piéﬁéﬁdéf fepreaentar el espi-

Fitu popular’ ant”’ei arraigo desbordeénte: dé une’ géita cual--” | |

. quiera’ de’ Firmé Rincén o Ricardo Aguirtd.

~ Results entonces que nos enfrentamos a le 1n%51f‘

vésion musicsal extranjera de uha maneru cﬁntradictorii, gon=

fusa y exclusivamente formalista. Y precisamente por ello,
por ess imprecisién de lo reelmente 'nuestro', es que esa in
vasion 8e logra de manera plena, ein meyoraa impedimentos de
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suficiente solidez.

El problema, ain embargn, hay que plantearln

‘desde unas fundamentalen cunaideracionea urbanaa, aqui se -

geata y desde aqui se diatribuye, a nivel nacionel, el cri-

terio de lo cultural en genersl, incluyendo todo 1o pertinen

te & la expresidn musical.

A un joven cualquiera de la Caraces contempo

ranee le es més accesible, por diverses razones que tratere

mos de analizar més adelante, la expresifn musical interna-
cional, en sus diveraaa Variantes, que aquella que te@rich- “
mente, a partir de 10 "nacional® y lo “fulklﬁricn“ le debe
ria pertenecer par eaencia. Lo cierto es que la realidad -
determina circunstanclaa muy diatintas a las pretendidas por
eatoa aupueatoa te6ricoa un canto de crdeﬁu es algo méa que
1mpnaible en una urhe ateatada de marginalidad cuntaminacién
y tndo an’ sin fin de diveraoa prnblemaa ecunumicoa, lae mela
sas notaa de un‘a;gé; por ejemplo, no han demnatradu en dema
sla aer auceptibles de reproducir el agrio mundo cotidiano

kde la poblacién de laa grandes ciudadee. en definitiva, eaay

muaica que en antaﬁu era prupia de la realidad nacional hoy
se’ encuentra relegada por inefectiva y extraﬁa ante el vio-
lento cembioc de las nuevas circunstanc1aa. Por ello es que
la afinidad con logenéricamente urbano, 'a pesar de las dife
rencies, “es muchomas factible gue esa identificecién forza
da‘con elflegedo“del”ﬁasadn-hhe nos brindas nuestra‘ tradicién.

S

La situacion, como se puede apreciar, pre-"

aenta une cunvergencia deaigual de diveraus aapectua 1) no
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hay un criterio dGnico pera admitir lo que en realidad es pro
pio de nuestro folklore musical; 2) lo que el criterioc ofi--
cial (2) entiende por nuestra expresion popular no responde,

en la generalidad de los casos, a la auténtica manifestacién
que producen hoy en dia las masas populares; y 3) ese mismo

criterio no se ha encontrado en capacidad de admitir un con-
cepto de "nuestra misice" que sea afi{n con la compleja cir--
cunstancia del marco cultural urbano contemporéneo."‘En"deﬂl
nitiva, la avalancha de la misice forénea nos encuentré débi
les debido a que el criterio oficiel no se ha dado a la te--
rea de cultivar una misica popular acorde con nuestro tiempo.

Antes de entrar en lo pertinente a lo popu--
lar desde el marco de la circunstancia industrial, es pruden
te hacer alguna consideracifin con respecto a esa penetracién
forénea a la que hemos hecho referencie. Es obvio quefla pe
lea por "lo nacional", por la identificecién de "lo nuestro®
se da a partir de la penetracién de la mGsica sajone (3) en
los afios 60. Pero es evidente que lo que se considera "nues
tra misica" tembién estuvo algo relegada, o compartida, por
el favoritismo popular en los sfioe previos a ese limite que
hemos determinado. El1 tengo, por ejemplo, fue la misica ge-
nérica que identificé a las juventudes urbanas venezolanas
durante algo mas de dos décadas. Los aires caribefios, en es
pecial los cubenos, junto con las famoeas cenciones tradicio
nales mejicenas, fueron el pan de cada dia de la radiodifu-
sién nacional desde los inicios de la misma hasta finales de
los aflos 50. Sin embargo, la alarma por la pérdida de "lo
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naciunal“ no se hizo sentir durante todo ese tiempo y la ra
zbn, a8 nuestra manera de ver, no es de dificil captecién: el
motivo para la alarma no existia por cuanto la msica radia
da, = peaar'de las barrerass nacionales, nos pertenecia des-
de un mismo patrén cultural. Nadie ha acusedo a Agustin La
ra de 1nvaaof, ni 8 Rafael Hernéndez, ni & Javier Solis, ni
a Merco Antonioc Mufii{z. La misica de ellos, a pesar de ser
considerada "nacional" en sus paises de origen, es sucepti-
ble de ser recibida como propia por cualquier venezolano de
estos (ltimos 40 efios.

El prnblema, entonces, se da por partida do
ble: por el repliegue de lo venezolano, y més ain, por el re
pliegue de lo latinoemericeno. La verdadera invasién es la
otra, la sajona, la que'aurge en los 60, vestida de beatle,
en inglés y con guitarras eléctricas.

La Intervencién de los Medios: la barrers clasistsa.

Esta invaeidn de la mGsica forénea hay que
estudiarla a partir de su principal instrumento de realiza-
cibn: los medioe de comunicacién masiva, y en especial la -
radio por ser este el medio idéneo para la difuaiﬁn de la -
expresién ‘musical.

A comienzos de los 60, como va lo efirmamos,
se determina el iniclo de esta oleads sajona. Lloes idolos -
racientes, en especial los Beatles vy demés grupos rack, son
le punta de la lanza de le svalanche. Idolos de otros tiem
pos, Elvie Presley, por ejemplo, no encontraron las mismas

28



N
posibilidades de éxito que los rebeldes melenudos. En los 50
lo nacional y lo latinoamericano persistian en sus miltiples.
veriantes. Aguel archifemoso "P&jaro Chogui® de Néstor Za--
varce -quizés se pueda considerar como el Gltimo gran éxito -
popular de ls expreeién. De ahi en adeianta, el tope de la
popularidad se lo disputarfan los {dolos de la juventud nor-

tesmericana y europea que ya habian encontrado eco en algu-
nos sectores de nuestra poblacién urbana.

Pero es interesante observer cuéles fueron es
.tos sectoree en cierta forma venguardistas. Radio Caracas -
Radio fue, evidentemente, el adalid en lo que a difusién de
muysice "best" se refiere. Y esta emisora, plonera de nues-
tra radiodifusién, ya habia instrumentado -para estos tiem-
pos iniciales de la avalanche- la nnveddsa politica de'la --
"clasificacién de plblicos". Radio Carécaﬂ, y todas aquellas
emisoras que poco después le imitaron, ﬁrefiriﬁ dedicarse a
un reducido piblico A, que ei bien era minoritario compensa-
ba su escesez numérice con su altisimo poder sdquisitivo. Las
radioe que difundian misice pop se dirigfan fundementalmente
8 esos sectores sociamles que, en el méa_extrema de los cgaua,
pudiesen descender hasta la clase media. Desde estas consi-
deraciones la musica populer, inevitéblemente, comienza a8 --
ser discriminada desde muy particulares vy precisos criterios
clasistas.

Se formabs ssf una barrera, los exclusivos de
guataban las exquisiteces de la internacional mientraa gue
los sectores mayoritarios se quedaban con una muaica que pau
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latinamente comenzaria & ser despreciada por aguella vanguar
dis elitesca.

Dicha situacién, gracias al bombardeo conti
nuo que impartid la radiodifusion, se fue haciendo "normal”
llegando e considerérsele como chvia. Dadas estas circuns-
tancias los misicos venezolenos, que evidentemente no desa-
parecen por fenfmenos de este tipo, se vieron asimilados por
estae nuevas tendencias y comenzd ssi la ola de las repeti-
ciﬁnea. Surgié el famoso rock en espaficl, mediocre por laos
vicios propios de su nacimiento, que fue vendido a aquellos
aecfores maydritarioa que no disfrutaban la originalidad de
las versiones que sflo pertenecien a la vanguardia elitesca.
De esta manera se acentul de forma cunsidergble 1s barrera
clasista: las versiones originales parz el sector minorita-
rio, y las copias, burdas y risibles, para las masas. Es a
qui donde se entiende el surgimiento de grupos come los --
Dartsby los 007, cuya misica sGlo se limitaba a reproducir,
en espafiol, los grendes éxitas de los grupos internaciona-
les.

Cuando la situacifn se reviste de estas ca-
racteristicas es que puede considerarse que adquiere verda-
deros matices de gravedad; porque lo nacional no se afecta
en realided por los gustos exbticos de una minoris, sino --
cuando estos gustos comienzan a ser impuestos a niveles ma-
yoritarios. "You're gonna loaose that girl", en la versidn
original de los Beatles, no pasd més alld de una fiesta sa-

batina en las buenas barriadés; sin embargeo, "Td la vas a
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perder”, de los Dart, si se oy6 insistentemente en las emiso

ras de alcance popular.

Comenzd asi a desvirtuarse lo que seria la -
verdedera esencia de la expresién popular: representar’ esas

situaciones propias y particulares de esos sectores a los cua .

les, en definitiva, se remite. La mleica qué‘ae cantaba se
referia a temss absurdoe, insipidos y plenamente intrascenden
tes. La intencién que todo esto implicaba era evidente: la
evasibén de las masas populares con la pretensién de obvier e
sa trégica situacién de miseria que los circunda. La pene--
tracién ideolégica de los medios se lograbs asi, sutilmente,
gracias & una mGsica timida y bobalicona que los obligaba a
asumir, en el mejor de los casos, prutestéa‘inofensivas en -
nuestro medio, vélidaﬁ quizés en sus sitios de origen (4).

La Respuesta Popular.-

Sin embargo, @ pesar de la falta de solidez
de una misica propia, vy aun a partir de la interveﬁcibn de -~
los medios, los sectores populares no han sido la fécil vic-
time que se podris suponer, Une respuesta efectiva surge --
precisamente de esa distorsién que han determinado estos dos
impedimentos. |

Tomemos como punto de referencia el caso de
los "idolos". Ellos surgen, como se ha demostrado en diver-
sas oportunidades, de mecaﬁismos propios de la induetria con
el (Gnico fin de incrementar las ventas. Este origen les vi-
cia su autenticided, lejos de representar la realidad se con

31



Y
vierten en un prototipo extrafio que supuestamente se deberia
seguir. Se lanzean asi & la publicidad un sin fin de cantan
tes, gue como personas, no se pueden inclulr dentro de los
parémetros econdmicos y sociales de ls clase popular, y cu-
ya misica lejos esta de satisfacer las aspiraciones culture
les de estos sectores, por elementales que sean. La cantan
te Mirle Cestellancs es un buen ejemplo de ello. Su misica
dificilmente logra competir con la forénea a pesar de que -
la calidad que se pretende se ubica en estos limites. Ella
es la version tropicel de esas divas europeas sl estilo de
Mina (los seudfnimos artisticos no son casuales), Ornella
Vannoni, Petula Clark, etc. Los temas a los que se refiere
van desde intrascendentes cantos sl "emor" hasta las matan-
zas de la mafia en Chicego. Este tipo de impliceciones ha-
cen de ella a pesar de ser venezolana y de consideréarsele
popular, una impostura més de las que pretenden obviar 1lo
nuestroc para popularizar criteriaos extraiios.

El cantante argentino Sandro, es otro ejem-
plo de estos idolos prefabricados. Sus presentaciones per-
sonales producen la histeria de algunas chiquillas, al i--
gual de como sucede con Tom Jones (de quien'ea su flel re-
produccién latinoasmericana), y lo gue cantan sus canciones
y lo que trensmiten sus peliculas sonel reflejo de un parai
80 azul que no existe en los marcos del célido y violento -

amor que se da en los sectores populares.

Tomemos & Mirla y a Sandro como el prototi-

po del cantor populer prefabricado que es impuesto desde a-
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rriba a8 las masss receptoras. Pero tenemos que admitir le

existencia de otro tipo de idolos, que s8i bien surgen y se

cultivan gracias a la industria (la venta de discos) mal po
drian ser considerados como falsos. Es aqui donde ubicemos
a los otros cantantes, a los Felipe Pirela, Julio Jaramillo,
Daniel Santos, Oswaldo Morales, etc. que se.contraponen a -
ls frieldad de los Sandro, José Luls Rodriguez, Refeel, Tri

no Mora, Héctor Cabrera, etc.

¢Qué los diferencie si todos son idolos gra
cies a las facilidades de la industria? A nuestra manera -
de ver, la diferencia no sflo ee encuentra en el tipo de mi
sice sino en los contenidoe y situaciones que esa misica re

presenta.

El caso de Felipe Pirelas quizés sea suficien
temente evidente. Sus caracteristicas fisicas -gordo, chi-
quito, achinado-, lejos estén de convertirloc en el paradig-
méatico principe azul que ceutiva a las jovencitas romantico
nas. Pero precisamente por eso, por no ser as{, por pare--
cerse a todo el mundo, por tener pinta de motorizado y de -
office boy, es que es méas factible su adopciébn como idolo -
popular. Pero vesmos su misica. Loe boleros gue le hicie-
ron famoso lejos estaban de cantarle al sutil y elegante "a
mor" que enaltece Sandro, todo lo contrario, son de la fac-
tura mas tosca, violentas y directa que se pueda concebir. Y
es aqui donde comienzan a diviearse lae diferenciss reales.
Mientras Sandro estimula reacciaones histéricas colectivas,
ciertamente forzedas, Pirels obliga a sentimientos distintos
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entre sus oyentes que producen ls identificacién inmediata
entre ellos y su misica. No es propio de este trabajo en-
trar en el anélisis concreto de las connotaciones precisas
que implica esa determinede expresién, queremos sfloc limi-
tarnos a destacar la existencia de esta situascién a partir
de argumentos como los que sefialamos. Y en este mismo or-
den de ideas, no esté de més destacar el hecho de que Feli-
pe Pirela ha sido el idolo més sblido que ha dado el pais

8 nivel continental: es dificil encontirar una rocola que -
no tenga, cuando menos, uno de sus éxitos. Y esa identifi '
cacién con el idolo se debe, tal como lo anotamos , a la -
plena identificacién que existe entre el cantante y el pi-
blico que le admite, en definitiva, &l es uno més de ellos,
con las miemas miserias, con les mismas penas y con las -
mismas alegrias.

Es por eso que creemos prudente hacer la -
distincién entre estos dos tipos de 1dolus, los falsos y -
los auténticos, surgidos smbos gracias a la industria, pero
distanciados abiertamente en ous logros particulares.

Observenoa, por otra parte, un detalle no -
menos importante. Cuandoc la misica sajona se incrementa en
loa sectores minoritarios de las clases acomodadas, se da -
con la intencion fundemental de que este sector elitesco se
convierte en vanguardis hegembnica pare los sectores restan
tes del panorama social. E1 ejemplo evidente es el del --
rock en espafiol, derivado de aquel rock original cultivado
por la minorfa pero masificado shora para la vgnta'pnpular.
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Es as{ como funcionan los casos de Tom Jones y Sandro. Pero
lo- popular, a pesar de esta imposicién, como hemoe visto, tam
bién produce la suyo que &e cultiva en un circulo amplia y me
yoritario perc cerradc por cuento no pretende extenderse has
ta el otro cfrculoc minoritario de las vanguerdiss sajonas. -
Lo popular, entonces, tiene su grupia mﬁaiéa pera el coneumo

interno.

_ Anotemos, en la misma tonica, el caso de la
galsa urbsna contemporénea. UWillie Colén, un trombonista -
portorriquefio de Nueva York, es un ejemplo de cémo funciona
esta miisica popular. El disfrute de su "salsa" implica el -
manejo de ciertas coordenadas sociales (ciggunaggpgias pro--
plas de 1la vida marginal, el lenguaje celé, por ejemplo, las
diversas vivencias, etc.), para poder lograrse en. la plenitud
debida. Y este hecho ya lo limita en su extensi6n. hacia. o--
tros sectores. (5) Willie Colén.identifica, ten sflo,. al: Jo-
ven com(n de la amplia masa marginal de cualquier gran ciu-
dad, see esta Nueva York, San Juan, Panamé o Ceracas. FPero
esa muy precisa limitacién de identificer sélo le ma:g}nali—
dad, es el factor que determina a esta misice como una alter
nativa real de verdadera "mﬁeica pupular" Es’ nbvio que ‘ca-
s08 como el de Millie Colon ae deben e muy determinadaa cir-
cunstancias de la industria’ diaquera,_pero 10 1mpu?tante es
que 8 pesar 'de esas circunatancias su valor sociafsﬁékee ve
limitado a la simple expresién furmal que caracteriza al '{-
dolo. No es aventurado afirmar gue este tipo de manifesta-

ciones persisten, por las ca?acterieticaa que hemos sefiala-
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'da, independientemente de sus origenes industriales, porque
- a8 evidente que no son estos los que en realidad los justi-

fican.

, Derivamos asi, inevitablemente, en la inte-
rrogante fundemental: (cufl es y donde esté nuestra musica?

({Qué misice le pertenece en realidad 8 las clases popula-
res? La respuesta, posiblemente, tenga que ubicarse dentro
de esas coordenadas que:hemns considerado. Lo exclusivamen
te "nacionsl" se he demostrado inefectivo ante la avalancha
de lo "1nternacional"._ La circunstancia, entonces, podria
ser supereads a partir dé}_muy genérico vy comin factor cultu-
ggl. Pero, independienﬁémente cierto, lo populsr, a pesar
de las invasiones y aﬁnéincluaive de la industria, no esté
hdérfanq de una expreai.a‘proﬁia, plenamente afectiva que
bien puede servir como

to de pertida para el logro to-
tel de una miisice popuiggfcnntempnréneé.

NOTAS. -

1) Entendemos por manifestacién "no culta” aquellas que no
- requiere de un amplioc bagaje de conocimientos tanto pa
ra su interpretacién como para su disfrute. En este -
sentido, la misica que trabajemos esté determinada par,

su caracteristica fundamental: la espontaneidad.

2) Definimos por "criterio oficial" aguel que es manejiado
por los sectores que estén en condiciones de regir des
de srriba el proceso cultural. De esta forma, ese --
"criterio® lo representan por igual los Organos guber-
namentales, la prensa, las emiscras radiales, etc.
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3)

4)

5)

Bajo el término de "misica sajona" queremos representar
aquellas expresién popular dada desde pa{ses no latinos.
Es decir, la misica comin que se genera desde los Esta-
dos Unidos e Inglaterra, fundamentalmente.

Un ejemplo de esto lo podria ser la manifestacion del -
"hippismo”, cuyo principal cenal de difueién fue la mi-
sica. Dicha postura, tedricamente rebelde, era sflc ad
misible desde la realidad gque determina un psis indus--
trialmente deserrollado, con sus respectivas consecuen-
cias. Es obvio gque dicha postura, dado nuestro subdesa
rrollo econémico, no es suceptible de ser repetida en -
las mismas condiclones en nuestro medio.

Es prudente observar el hecho de que la misica de Willie
Colén ha causado interés en otros sectores no precisa-
mente marginales, pero sin emhargo, dicho interés sélo
se determina a partir del muy exclusivec factor "musical”.
Las posteriores connotaciones socisles que esta mlsica
implica no son percibidas, por las razones mencionadsas,
en estos sectores no marginales.

ci Mo .Ro
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