EL TEATRO POPULAR

"El teatro en la caelle, el "hapenning”, el
teatro de guerrilla son fendmenos de nuestro
tiempo que ofrecen en la espontaneidad, en -
la experiencia directa, en el contacto perso
nal, en la anarquia, en el rituasl y en la se
xualidad la aventura que la televisiGn ha ne
gedo a los consumidores de cultura. No es -
posible ya alejar al héroe, distanciarlo co-
mo lo intentd Brecht. E1 espectécula se re-
presenta en el plano de los hechos”.

(Pablo Antillano, Revieta ESCENA, NO 2)

La Gnica discusién que sobre los problemas

del teatro logra dejar hoy un cierto sobresalto en el ani-
mo de los protagonistas es le que promueven, desde hace al
gin tiempo, slgunos grupos que no participan del circuito

~oficiel o institucional del teatro venezolsno. Digamos --

. para precisar que llamaremos circulto institucional al for

- mado por aquellos elencos o grupos teatrales vinculados a

slguna institucién oficial o privada, que cuentan con cier

tos recursos materisles para su ﬁroducciﬁn, gue ocupan laes

salas tradicionales a las que asiste el piblico habitual -
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de teatro, y cuyos montajes en una buena medids estén dirigh
dos mas a la bisqueda de veloree trascendentalea en los térn
minos de una estética idenlogizada y formal que a la busque--
da de valores criticos que pudieran implicar une transforma-

cibn cultural.

Los grupoa, ein embargo, que constituyen lo -
que llamaremos el circuitu institucional no cnnatituyen ‘hoy
en dia un bloque homogéneo, sino que por el contrario, pue--
den diferenciarse tendencias diversas que deben ser objeto -
de un anélisis més riguroso. A grandes rasgos podria indivi
duslizerse una tendencia critica, muy politizade, que conser
vando ciertos patrones y cunyenciqngé del teatro tradicional,
busca la impugnecién de la sociedad a través de los conteni-
dos explicitos. Podrian situarse en esta tendencis el traba
Jo de los teatros unlversitarios y de directores como Herman
Lejter, Clemente Izaguirre, Rodriguez Rarse y otros.

Par otro lado habris que ubicar una tenden--
cie preocupada por los problemas de la identidad cultural, -
que utilizando la estructura convencional del espectéculo y
de la relacidn con el receptor, se lanza a lae bdsqueda de --
los significados implicitos del lenguaje teatral, conquistan
do, algunos, notables hallazgos en lo que padria ser una ti-
pologia critica de la venezolanidad: Romén Chalbaud y José -
Ignacio Cabrujas encabezendo la drameturgie que nutre ests -

tendencisa.

Otra tendencia es la constituida por aguellos
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grupos y directoréa que hacen un teatro netamente cultursl,
buscendo a veces eapectncuiaridad y otras vecés‘aimple dig-
nidad funcionel, un tealro poco conflictiva y de tematica -
veriada, a’‘ratos sicolégica, otras veces hist6rico, algunas

clasicos, o bien en la vanguardia, con autores venezolanos

0 extranjeros. Es un teatro inocun, cuyo preducto final no
alcanze otra cosa due ser un objeto mas de consumo. Por su
puesto que en cuanto a la calidad esta tendencis tempoco --
puede ser cpnaiderada como un bloque, es aqui donde se re--
siente 1a intenci6n de hacer ungwclaaificaciﬁn. Las clasi-
ficaciones aiemp:e resultan demasiado estrechas. ‘

Finalmente podriemos ubicar la tendencia ex
perimental, muy extendida en afios anteriores y muy reducida
en la actuelidad. E1 teatro comercial, en cambio en pleno
auge, se ha salido de munos de los teatreros para ser diri-
gidos por productores cumo Enzo Morera, Bulgaria, Jorge Pa-
lacios, etc., de intencibn y factura lamentables perd de Ju

gosas ganancilas.

Pues bien, entre los realizadores de este -
teatro del circuito institucional no hay discusién de ningu
na naturaleza, reins un ambiente de comodidad, de modorra -
reflexiva sobre el trabnjo de los demés, y muy soliteria so
bre el propio trabajo. Existen los resquemores habituales,
el comentarlo mal intenclionado y a veces rencillas irrecon-
ciliables, pers nurica el intercamblo franco, la lucidez cqi
tica y la confrontaclén. No es que la discusion sea la pa-

nacea y la solucidn a todo problema, pero ei es imprescindi
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ble por lo menos para quienes estén realmente interesados en
fomentar un movimiento cultural més 8llé .del propio galline-

ro.

£l teatro marginal.-

£l teatro de los barrios ha.aurgido.a partir
de neceslidades reales de la lucha ideblégica en Venezuela, -~
donde le dominacion se ejerce brutalmente a nivel de la con-
clencia mediante un hiperdesarrollo de los medios de comunica
cién y un particular ejercicio’'de 1s 1deoiogia del consumo,
y una ofensive deliberada de transculturizacién. La lucha -
culturel es por consiguiente una tarea .de primere linea.

Este lucha cultural, a su vez, ni estéa, ni -
podré esterlo, alejades del .desarrolla general de la lucha --
cultural contre el capitalismo .en todo el mundo. La rebeli6n
contra la culturs excesivemente institucionalizadas hizo cri-
sis en la Revolucién de Mayo y tiene sus antecedentes en el
dadaismo; y el desarrollo de la técnice y la . misma evolucidn
del capitalismo ha marcadoc nuevas pautas a la cultura: "La
televislon -ha dicho Jean Duvignaud- al hacer presente la res
lidad inmediata ha acercado definitivamente lo imaginario al
acontecimiento. Se ha dicho que no ee podia va morir de la
misme manera en el testro desde que se habis visto en la te-
levisién el asesinato de Ruby. No es posible ya alejar al -
héroe, distenciarla, como lo intenté Brecht. El espectaculo
se representa en el plano de los hechos. Nadie puede librar

se de ella”.
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Ests escena de la frustacidn que laes socie-
dades capitalistas han impuesto a los consumidores de cultu
ra al sustitulr ls propla experiencie por la informacion te
levisada, ha llevado a los protagonistas de la lucha cultu-
ral a buscar "lo-ain-no-vivido" en la espontaneidad, en la
experiencie directa, en 21 contacto personal, en la anar---
quia, en el ritual, en la sexualidad: en el happening y en
el teatro en la calle.

En los Estaedos Unidos proliferaron en los -
Ultimos sfios los grupos de teatro de guerrilla junto a la -
reivindicacién de Artaud; y en todas partes del mundo el --

teatro dio un peso decisivo fuera del vestibulo del teatro.

En Américe Latina hizo explosién esta combi
nacién entre la exaspersnte necesidad de la lucha por el --
cambio sociel y los hallazgos de la rebelidn cultural. A -

"las necesidades de la alfabetizacién politica se unié la au

torizacién pera liberarse de las ataduras culturales dema-
eiado limitantes. Los medios culturales se hicieron accesi
bles a grupcs juveniles, estudiantes y trabajadores, aficio
nados... pero ya nc con el caracter de "aficionados" con el
que la "alta cultura" acostumbraba a tratar a los nefficots
qgue daban sus primeros pasos en el arte; los aficionedos de
hoy tienen la autosuficiencia a flor de labiecs, la superio-
ridad y el ranga-que les otorga la intencionalidad y el ele
vado objetivo final de su trabajo. '
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La refle*iﬁn nunca saobra.-

Sin embargo, después de varios afios de estas
experiencias en todo el mundo y particularmente en Venezuels,
_es necesario un balance més sereno para separar lo importan-
te de este "teatro fuera del teatro" de lo que no es mas que
ilusibén, pérdida de energla y confusién ideolbgicsa.

Entre las principales virtudes de este tea--
tro se han sefialado en otras oportunidades las siguientes:

Su intento por redefinir la relacifn entre -
el teatro y la comunidad: es un teatro ubicado en un contex-
to preciso, en una comunidad especi{fica, es un teatro terri-
torisl. »

Tendencie & negerse en cuanto producto a los

mecanismos tradicionales.de-distribucién.

———— [ — - -

_ Apaféce como instrumento de cultura politica
contra el aparato institucional de la comunicacién y de la -

produccibn artistica.

La estétice de este teatro esté basada en ls

accidn intensa, més simple, mée réplda, intenta involucrer y
estimular a la gente dentro de la lucha cotidiana en espacios

neutras "culturalmente®.

Es un teatro gue propone la participecién di
recta y la libertad sensorial, intenta recuperer el medio --

teatral como instrumento de comunicacion real.
L3 J



No busca dejar traze cultural y exige de eus
miembros una integracidn activa a la vide politica de la co

munidad. .

Sin embargo, no siempre o en la mayoria de
los casos, eatns anetiwoa o intenciones son logrados ni 81

" quiera parcialmente. Muchos peligros y desviaciones han con
ducido a resultados 1lusorios que alimentan la'confusién v
no pocas actitudes obcecadas. tntre esos peligros podrian

sefialarse:.

‘Muchas veces srupos que trabajan en barrics o .co-
‘munidades esp801ficas no representan realmente e-
fsa forma nueva y estimulante del testro, sino que
f resian del viejo diletantismo, filg

isgueda de lsboratorio;

La eapnntare,cad,ﬂque.es~su -fuerza rincipal, pue
:==ﬁ55ﬁ5§E§EEE;EE—Eonduc1rluo, como ha ocurride, el espontanels=—_

mo politico, en el que se excluye a la clase popu

lar o se la intenta conducir paternalmente; en el
que se sustituye la conciencla critica por el men
saje confuso y el clisé adjetivo;

En muchos casos estos grupos se han conformado -~

con tener su pequefio piblice entre los aspirantes
teatrales o pequefios Grupos muy interesados en su
zona de operaciones; ante la fslta de una influen
cia mayor se contentan con un pequefio prestigio -

o un triunfito pequefio burgués, reproduciendo en
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su sector y a pequefia escals las mismas relaciones
que el teatro institucional, & otro nivel, mantie-

ne con su piblico;

Es muy frecuente ia terminologies “"para-religiosa",
el vocabularioc de la experiencia religiosa que a-

parentemente esté més cerca de slcanzar la tentati
ve de comunicacién, los animadores o guias se con-
vierten en una suerte de sacerdotes del aconteci--

miento teastral.

Finalmente habria que sefialar los rasgos .de
1rracinnalidad gque ha tomado la ergumentacifn de las venguar
diass de los grupos marginales contra los profesionales que -
intentan, dirigiéndose a otro sector del pdblico, la bisque-
da de valores criticos a través de su. teatro. Cuatro gran--
des temas se han convertide en obstéculos para la comunica--
c16n:'que el trasbajo sea o no "colectivo", que los meneajga
sean 0 no explicitemente propagandisticos y agitativos, y --
también cierta oposicién entre el logro estético y técnico y
politico. |

Son temas para ls digcuaién que no intentsre
mos, ni por asomo, dejar resueltos en estss péginas, pero -
que, por supuesto, requieren una'mayor carga de reflexién -
critica pares eludir todo desgaste estéril y para evitar la -
confusidn que hoy impide la consolidecidn de un movimiento -
teatral coherente que actle efectivamente en varios sectores

contra el aparasto ideologizador del sistema.
Pablo Antillano
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