os estudios sobre las relacio-
L nes entre periodismo y litera-
tura han sido hasta la fecha
dispersos y ocasionales, impresio-
nistas y, en general, carentes de ri-
gor'. Esta orfandad teé6rica puede ser
atribuida, a mi juicio, a dos razones:
por un lado, historiadores y criticos
literarios no han creido necesario
ocuparse del periodismo, ni mucho
menos de los lazos que éste mantie-
ne con la literatura; por otro, los
estudiosos del periodismo y de la
comunicacién, quizd a causa de la
adolescencia de las disciplinas que
cultivan, han menospreciado o sim-
plemente soslayado la cuestién —en
el mejor de los casos, se han referido
aella de pasada, como quien alude a
un tema menor. Y sin embargo, el
olvido de unos y otros contrasta con
el interés que estos estudios compa-
rados merecen y con la importancia

que, a mi juicio, cabe atribuirles.
En los dltimos afios, algunos in-
vestigadores han reparado en parte
esta omisién y han resucitado un de-
bate que parecfa difunto. El motivo
de ello ha sido, sobre todo, el im-
pacto que durante los afios sesenta y
setenta causaron los trabajos perio-
distico-literarios de los llamados nue-
vos periodistas («new journa-listé»)
estadounidenses ~Tom Wolfe, Tru-
man Capote, Norman Mailer o Hunter
S. Thompson, entre muchos otros-,
acompafiado en Europa por el éxito
deperiodistas-oiteraroscomoRyszard
Kapuscinski, Giinter Wallraff o
Oriana Fallaci. Mientras tanfo, en
Espafia y en Catalufia, la eclosién de
nuevas formas de periodismo litera-
rio —debida a autores como Manuel
Vicent, Francisco Umbral, Montserrat
Roig, Ricardo Cid Cafiaveral, Rosa
Montero, Manuel Vazquez Montal-
bén, Maruja Torres o Joan Barril—, ha
dado nuevos brios ala afieja polémica
-sobre lasrelaciones entre periodismo
y literatura, siempre a la sombra alar-
gada de los maestros Mariano José de

Larra y Josep Pla. -
A mi entender, la’ neccs1dad de
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estudiar con rigor las relaciones entre

- periodismoy literatura trasciende los

caprichos impuestos por las modas y
las bogas culturales. Y ello porque no
se trata de un asunto contingente o
menudo, sino de un complejo 4mbito
integrado por précticas maltiples y
heterogéneas, un territorio fértil aun-
que apenas roturado capaz de suscitar
preguntas capitales que tanto los es-
tudiosos de la literatura como los del
periodismo y la comunicacién deben
encarar sin ambages.

Lo que propongo en estas pagi-
nas es, de hecho, la fundacién de una
nueva disciplina, el Comparatismo
Periodistico:Literario, encaminada
al estudio sistemdtico de las relacio-
nes entre periodismo y literatura.
Mis para constituirla con rigor es
preciso, en primer lugar, definir cudl
es su objeto de estudio, y después,

establecer un marco terico ad hoc,
‘integrado por una seri¢ de hlpétesxs

y por una metodologia.’
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1. OBJETO Y METODOS
DEL COMPARATISMO
PERIODISTICO-LITERARIO

A mi juicio, el objeto de estudio
propio del Comparatismo Periodfs-
tico-Literario (CPL) viene delimita-
do por el conjunto de relaciones y
conexiones, tanto diacrénicas como
sincrénicas, entre la cultura perio-
distica y la cultura literaria. Se trata
pues, de un comparatismo de caréc-
ter interlingiiistico, en la medida en
que investiga los contactos entre dos
tipos de actividad cultural basados
en el lenguaje verbal.

" Tomando comoreferencias orde-
nadoras los criterios que la Literatu-
ra Comparada suele utilizar ala hora

‘de acotar externa e internamente su

propio ‘objeto de estudio!, el CPL

acoger en su seno las siguientes par-

celas de estudio: ’

1. Estudio histérico (comparatismo
historiolégico y de relaciones)



2. Estudio de los temas y motivos -

(comparatismo tematol6gico)

3. Estudio de las modalidades de
estilo y composicién (compara-
tismo moriel6gico)

4. Estudio de los géneros y los for-
matos (comparatismo genol6-
gico)

A continuacién examino las ca-
racteristicas de cada una de ellas.

1.1. CPL historiolégico

En realidad, el comparatismo
historiol6gico es, a pesar de su apa-
riencia de ilimitacién y vaguedad, la
mas ambiciosa de cuantas modalida-
des incluye el CPL, dado que debe
ser concebida como potencial
vertebraci6n de las otras y, a la vez,
en un futuro todavia lejano, como su
corolario deseable.

El CPL historiolégico se ocupa,
en general, de los nexos que hist6ri-
camente han existido entre periodis-
mo y literatura, y es pariente directo
de la historia literaria, por un lado, y
de las historias del periodismo y de
la comunicacién, por otro.

Esta modalidad del CPL debe
aspirar a establecer las adecuadas
conexiones hist6ricas entre perio-
dismoyy literatura, de manera que sea
posible ordenar con la necesariapers-
pectiva diacrénica todas las otras
facetas y dreas del CPL.

Asi pues, lo primero que el CPL
historiol6gico debe proponerse es la
periodizacién de su objeto de estu-
dio, con el fin de edificar a partir de
ella conexiones de tipo diacrénico
—entre épocas, periodos y generacio-
nes—y sincrénico —entre movimien-
tos, escuelas, corrientes 0 tendencms
coetdneas.

No obstante, al talante historicista
de esta rama del CPL no debe ser de
cariz positivista —a manera de mero
catdlogo erudito de fechas, obras y
autores—, sino dialéctico, es preciso
que interprete histéricamente su ob-
jeto de estudio ralaciondndolo con
las demds esferas de la vida social y
cultural.

Quiero subrayar el lazo que une
esta especie de comparatismo hist6-
rico-dialéctico con otras disciplinas

ci6n o de reciente implantacién. En-
tre las primeras cabe aludir a la His-

toria de la Literatura y a la Historia

del Periodismo; entre las iltimas, a
al Sociologia Cultural y, en lugar

destacado, tanto a la Estética de la -

Recepcién como ao al Historia de la
Comunicacién Social. El énfasis que
estas nuevas disciplinas ponen en la
interpretacién materislista y dialéc-
tica de larelacién entre la historia de
las formas y medios sociales de co-
municacién y el resto de ambitos
sociales, especialmente los de car4c-
ter cultural, hace de ellas puntos de
referencia particularmente fértiles.

LaEstéticadelaRecepci6nabre,
a mi entender, un vasto campo de
posibilidades de conocimiento, muy
superior al que permita el tradicional
comparatismo de influencias. En
primer lugar, porque sitiia en el cen-
tro de su interés las instancias de
elaboracion del texto, es decir, el
conjunto de factores histéricos, so-
ciales, culturales y psicolégicos que
intervienen en su produccion y con-
sumo. En segundo lugar, principal-
mente, porque coloca en primer pla-
no la perspectiva del sujeto recep-
tor, esto es, las condiciones de re-
cepci6n configuradas por el gusto, la
educacién, las modas, ladisponibili-
dad econdémica, la censura, la visién
del mundo y, en resumen, lo que
Hans Ropbert Jauss denomina hori-
zonte de expectativas 2.

El problema primordial del CPL
histérico-dialéctico es, utilizando
términos de Jauss, la distancia her-
menéutica entre produccién y recep-
cién de los textos literarios; es decir
—diciéndolo més amablemente—, la
conviccién de que la Tradicién no es
un legado unitario e invariable trans-
mitido autom4ticamente de una ge-
neraci6n alasiguiente, sinoun proce-
sodialécticode trasvases e intercam-
bios sometidos a condicionamientos
hist6éricos —retrasos, aceleraciones,
silencios y, sobre todo, formas cam-
biantes de produccién y de recep-
ci6n-de indole comunicativa, cultu-
ral y literaria.

A continuacién propongo, a mo-
dodeilustracién, algunas cuestiones
que el desarrollo del CPL historiol6-

humanas y sociales de larga tradi- COMUN'CAC'ON gico puede contnbmr a dilucidar.

‘e Las transformaciones que el gene-

ro ensay{stico experiment6 duran-
te el siglo XVIII en las literaturas
inglesa, francesay castellana, ; tie-
nenque ver con la proliferacién de
la prensa de opinién y con su fun-
cién como instrumento de comba-
teideolégico entre enemigos y par-
tidarios. del Ancien Régime? Y si
es asi, ;qué relacion tiene el ensa-
yo filoséfico heredado de Mon-
taigne y Bacon con el nuevo ensa-
yo polémico, incluso panfletario,
que publicaban los peri6dicos de
partido o faccién durante los si-

. glos XVIII y XIX?

* ;De qué manera incidi6 el naci-
miento de la primera prensa de
amplia difusién durante la década
de 1830 —en el Reino Unido y en
Francia, sobre todo en la eclosién
casi simultdnea de la novela rea-
lista de Stendhal, Dickens y Bal-
zac? (C6émo influyeron las exi-
gencias mercantiles de la novela
de folletin en las caracteristicas
del realismo novelistico del ocho-
cientos? {El desarrollo de la pri-
mera prensa de amplia difusi6n
fue una condicién sine qua non
para el advenimiento de la novela
moderna?

* (Se puede considerar el costum-
brismode Larra, Mesonero Roma-

- nos, Robert Robert, Gabriel Maura
y Emilio Vilanova como un prece-
dente directo, en Espafia y en Ca-
taluiia, de la novela realista de
Galdés y Oller? ;Son el cuadro y
el articulo de costumbres verdade-
ros hibridos periodistico-literarios,
o deben ser considerados como
géneros literarios aunque publica-
dos a través del medio periodfsti-
co? ;Pueden ser considerados, ala
inversa, como una contribucién de
la incipiente cultura periodistica a
la cultura literaria de la época?

* ;Es la crénica periodistica actual
un género derivado de la crénica
hist6rico-literariaantigua y medie-
val? ;O quiz4 mantiene con ésta
dltima una relaci6n tan sélo indi-
recta, y por tanto cabe explicar su
fisonomiacontempordneamedian-
te razones més propiamente perio-
disticas?

« (Eslaliteratura de viajes produci-



dapor escritores romanticos -Goe-
the, Byron, Heine—- y cientificos
—Cook, Darwin— un antecedente
delreportaje contempordneo? ;En
qué medida los rasgos de estilo y
composicién de la literatura epis-
tolar fueron incorporados por los
corresponsables periodisticos del
siglo XIX anteriores a las imposi-
cionesintroducidas porla Associa-
ted Press durante la Guerra de Se-
cesién norteamericana?

{C6mo se explica, en Cataluiia, el
hecho de que una parte importante

de la mejor prosa catalana del si--

glo XX haya sido escrita por auto-
res dedicados al mismo tiempo al
periodismo y ala literatura—Josep
Pla, Josep Mariade Sagarra, Carles
Soldevila-? ;Y c6mo, en Espaiia,
que una de las cimas indiscutibles
de la prosa castellana del XIX sea
la obra de un periodista tout court
como Larra?

Ya que parece imprescindible pe-
riodizar las grandes épocas de la
historia del periodismo, ;es licito
utilizar para ello los conceptos que
designan las grandes épocas de la
historia literaria —Romanticismo,
Realismo, Naturalismo, Simbolis-
mo, etcétera—? ;O serd mds indi-

cadointroducir conceptos nuevos? ~

{Cudles? .
{C6mo influyé el transito a la so-
ciedad de comunicacién de masas
durante el primer tercio del siglo
XX —en los grandes estados indus-
triales de Occidente— en los cam-
bios experimentados por la litera-
tura de la época? Y a la inversa,
{c6mo influyeron la tradici6n
novelistica realista y el naciente
arte .cinematografico en la confi-
guracién de géneros periodfsticos
como la crénica y el reportaje?

~

solidaci6n en los paises occidenta-
les de la sociedad de comunica-
ci6én de masas? ;Fue el cine una
continuacién de la narracién lite-
raria por otros medios? ;Es que
acaso la saturacién de documen-
talismo producida por la nueva
industriade lainformaci6én impul-
s6 a los literatos a abandonar la
voluntad de representacién figu-
rativa delarealidad y aencastillar-
se en el surréalismo, el futurismo,
el dadaismo, el psicologismo, el
expresionismo y los otros movi-
mientos de vanguardia?

« Son las nuevas manifestaciones
del periodismo literario, como pro-
clamaba hace algunos afios Tom
Wolfe, herederas de la novelarea-
lista de ficcién del siglo XIX? ;O
serd, més bien, que las novelas-
reportaje y losreportajes novelados
de Capote y compafifa no son méis
que nuevos rostros del proteico
género novelistico, infiltrado tam-
bién en los dominios de la escritu-
ra periodistica?

Preguntas de este tenor confor-
man el drea de interés del CPL
historiolégico. Se trata, \cho se ve,

_de un territorio sugestivo, muy pro-

metedor, pero casi huérfano de trata-
miento sistemético.

1.2. Comparatismo tematoldgico

Aunque se trata de un territorio
practicamente virgen, el CPL tema-

tol6gico es, en mi opinién, una pers-

pectiva susceptible de alumbrar re-
sultados de gran valor. Al igual
que las otras modalidades del Com-
paratismo Periodfstico-Literario, la
tematolGgica carece casi totalmente
de desarrollos concretos, pero tiene
la fortuna de apoyarse interdisci-
plinariamente en dos tradiciones ya

plenamente constituidas:

a) por un lado, de la vertiente tema-
tol6gica de la Literatura Compa-
rada, que desde el siglo XIX ha
hechoimportantes contribuciones
al estudio de las conexiones intra
e interliterarias de materias, te-

« (Es mera coincidencia que la cri-

3 sis de la novela naturalista coina“:"'-‘"«i;f—
! daeneltiempo—1880-1930aproxi- .04
madamente-con ladefinitivacon- (¥,
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mas, topof, figuras, simbolos, ti-
pos, emblemas, alegorias, moti-
vos, etcétera. Es inherente a esta
rama del comparatismo literario

- el estudio del tratamiento litera-

rio de mitos como el de Sisifo,
Edipo, Electra, Penélope, Don
Juan, Fausto, Judith, El Holandés
Errante, Peer Gynt, Carmen o
Prometeo; de motivos temdticos
como el del Amor, 1a Muerte, la
Soledad, el Aprendizaje, el Desti-
no; de figuras como las del Ava-
ro, el Misédntropo, 1a Adultera, el
Judio, el Vampiro o el Criminal; o
de alegorias como la de la Nave
del Estado, el Eterno Retorno o el
Camino de Perfeccion;

b) porotrolado, el CPL tematolégico
parte de los estudios ~mucho més
recientes—sobre tematizacién, los
cuales estdn rindiendo ya frutos
concretos en el campodelasocio-
logia de la cultura y la comunica-
ci6n. Pertenecen a este dmbito,
por ejemplo, los estudios sobre
los mecanismos de construccién
comunicativa de las visiones del
mundo mediante la focalizacién
de la atencién del piblico sobre
conjuntos de hechos tematizados
por los media; los fantasmas del
terrorismo y del SIDA, la ideolo-
gia del olimpismo, la fabricacién
periodistica de un star system
poblado por personajes bellos, ri-
cos y famosos, etcétera.

Los estudios sobre tematizacién
conforman uno de los niicleos basi-
cos de las investigaciones actuales
en materia de comunicacién, junto
con los estudios sobre el estableci-
miento de agenda (agenda-setting) y
la construccién de las noticias
(newsmaking). Se inscriben, pues,
en el epicentro del nuevo paradigma
dominante en los estudios comunico-
l6gicos, segtn el cual los media no
son meros espejos de la realidad o
ventanas abiertas a ella, ni tampoco
inexorables inoculadores de ideolo-
gia, sinoinstituciones complejas que
construyen visiones y versiones de
la realidad social, diversamente in-
terpretadas por los auditorios en fun-
ci6nde factores histéricos diversos y
variables.

La accién constructora de los



medios de comunicacién se lleva a
cabo partiendo de un complejo con-

junto de condicionamientos indus-

triales —elevada divisi6n del trabajo,

rutinas laborales, cardcter mercantil

de la industria informativa— politi-
cos —manipulacién explicita o auto-

mética, censura o autocensura— e

ideolégicos —visién del mundo de

los comunicadores, cultura profe-
sional-, entre otros.

Segiin el nuevo paradigma, la
prensa de masas ya no conspira para
manipular al auditorio, como antes
se pensaba candorosamente; ma4s
bien, lo influencia poderosa pero
sutilmente a través de diversos pro-
cedimientos, entre los cualeslatema—
tizacion ocupa un lugar eminente.
Los media generan una atmdsfera
compuesta por algunos temas pri-
mordiales, los cuales conforman el
horizonte cognoscitivode los recep-
tores; un paisaje amueblado donde
se expone jerdrquicamente lo que
hay que saber para estar bien infor-
mado («al dia»); en términos de co-
municacién de masas, todo aquello
que no aparece cuenta poco o nada;
es virtualmente inexistente.

Me parece evidente la posibili-
dad de conciliar la vieja tematologia
literaria con las nuevas aportaciones
ofrecidas porlos estudios sobre tema-
tizacién. En particular, el CPL te-
matolégico debe cimentarse tedrica-
mente sobre la asociaci6n interdisci-
plinaria de ambas perspectivas. Y
debe tomar en consideracién tam-
bién las aportaciones de la estética
de la recepcién, la historia de la
comunicacién social y la sociologia
cultural.

Las posibles aplicaciones del
CPL tematolégico son muiiltiples. A
continuacién expongo algunas cues-
tiones que este tipo de comparatismo
podria contribuir a dilucidar:

» ;Envirtud de qué criterios, ideas o
creencias construyen los periodis-
tas los grandes temas que ofrecen
alos auditorios comomotivos cen-
trales del gran relato de la actuali-
dad? Altematizar larealidad, ; uti-
lizan los periodistas consciente o
inconscientemente, a modo de
marco cognoscitivo (frame), mo-
tivos temdticos acufiados y perfi-

lados por la tradicién literaria?
(Cuéles y de qué manera?

(Hasta qué punto puede la estética
de la recepcién ayuda a explicar
los modos en que los auditorios
leen los relatos sobre la actuali-
dad? ; Mediante qué procedimien-

materias de que hablan los me-
dios? ;Hay temas cuya existencia
es independiente de la accién
conformadora de laindustriade la
comunicacién, o es siempre éstala
que los construye y los sanciona
como tales? ;jActia la industria

comunicativa como una lupa, en- -
focando aquello que hay que saber

y amplificando sus contornos?
 Latemetologfaliteraria puede con-
tribuir a explicar la conversién de
algunos hechos o situaciones en
temas de interés permanente capa-
. ces de alimentar dia tras dia la
produccién y el consumo de infor-
maci6én. Un caso concreto: ;seria
explicable la ins6lita fama que en
los dltimos afios han adquirido —al
menos en Espafia-banqueros, em-
presarios y sus respectivos conyu-
ges, sin advertir que la prensa in-
formativo-interpretativa seria ha
convertido los ocios y los nego-
cios de aquéllos en tema de porta-
da, arrebatdndole su propio espa-
cio ala antes denigrada prensa del
corazén? {No es cierto que la pro-
pia prensa de referencia dominan-
te haincorporado estos temas para
dar cuenta de ellos de forma seria-
da, a la manera de la novela de
folletin del siglo XIX, de las
radionovelas de los afios cuarenta
y cincuenta y de las soap opera
televisivas contemporéneas?
La tendencia a la espectaculariza-
cién de la realidad parece ser uno
de los rasgos definitorios del dis-
curso periodistico de masas con-
temporaneo. ;Pueden ser descri-
tos sus mecanismos mediante el
CPL tematolégico? ;C6mo expli-
car si no es. asf la novelizacién a
que son sometidas algunas parce-
las de la realidad como por ejem-
plo los negocios, la politica o los
deportes? ;Cémo son perfilados
estos macrotemas con el concurso

(e LUL LS  de qué recursos de tematizaci6n?
29

tos son perfilados los temas y las.

ARSI
(Quétienen que ver estos recursos

con los que fueron desarrollados
en el seno de la tradicién novelis-
tica? ;Cémo es que los muertos
que causa el terrorismo cuentan
m4s que los que causa el servicio
militar obligatorio? ; Mediante qué
artificios narrativos son creados -
los grandes mitos de masas con-
temporéneos —Paquirri o Collor
de Mello, por ejemplo-?

Desde un punto de vista macrorre-
térico—complementario del micro-
rretérico propio del CPL morfol6-
gico—, ;qué funcién tienen las me-
taforas, comparaciones, metoni-
mias y sinécdoques utilizados por
eldiscurso periodistico—entre otras
figuras y tropos— con el fin de pro-
porcionar visiones y versiones so-
bre larealidad? ; Qué funcién y qué
relieve cognoscitivo tienen los mi-
tos y las alegorfas sobre la realidad
que los medios -de comunicacién
traman? (Es el Estado una nave
cuyotimén debe ser empufiado con
firmezaporlos gobernantes? ; Pue-
de hundirse si algiin tripulante o
pasajero presenta exigencias que el
timonel juzga impertinentes?
(Quédiferencias y similitudes hay
entre periodismo y literatura a la
hora de tratar un mismo tema, ma-
teria 0 motivo —la mafia, el terro-
rismo o la corrupcién politica-?
Los procedimientos novelfsticos
de ficcionalizacion, jest4n tam-
bién presentes en algunos textos
de prensa, radio y televisién (rea-
lity shows, docudramas, etc)? .
(Hasta qué punto y c6mo convier-
ten los diarios a algunos actores
socialesrealesen personajes diver-
samente caracterizados como ti-
pos, estereotipos, héroes, antihé-
roes, protagonistas o figurantes?




13. Co;npar'atismo morfolégico

El CPL morfolégico es —junto
con el genol6gico, del que me ocu-
paré mis adelante-, la modalidad
‘del Comparatismo Periodistico-Li-
terario mds apta para ofrecer frutos
casi inmediatos. Se trata, ami enten-
der, de una parceladel comparatismo
literario todavia mal explotada, pero
ya roturada gracias a las fecundas
contribuciones que la lingiifstica, la
semidtica, la estilistica, la retérica y
la teoria literaria proporcionan para
analizar y describir la constitucién
morfol6gica de los textos verbales.

En este caso, una vez més, las

aportaciones que el CPL morfol6gico
puede recibir de los estudios perio-
disticos y de los estudios literarios es
claramente desigual en favor de es-
tos tltimos. Aquellos —a causa de su
adolescenciay de su escaso rigor, ya
mencionados—encaran el andlisis de
los textos a partir de una actitud
normativa de escasa fertilidad, en la
medida que suelen limitarse a pres-
cribir preceptos de obligado cumpli-
miento sobre el modo en que deben
ser redactados los textos periodisti-
cos. Las recetas que saturan los li-
bros de estilo profesionales y los
manuales académicos dictan pautas
genéricas de composici6n y estilo, a
menudo bautizadas con metdforas
antropomorficas; es estilo periodis-
tico debe ser claro, sintético y conci-
so (sic); y la composicién de los
textos debe constar de titular, lead o
encabezamiento, cuello y cuerpo
—ordenado, en el caso de las noticias,
seginunajerarquia de interés decre-
ciente.

Hay que seiialar que, adem4s de
su cardcter normativo, ld escasez de
estas indicaciones —ya notoria por lo
que se refiere al género noticia y a

sus variantes menores, como las ga- -

cetillas y los breves—, es ain més
abrumadora en el caso de los otros
géneros periodisticos; entrevistas,
crénicas, reportajes, editoriales, ar-
ticulos de opinién, columnas, co-
mentarios y criticas suelen ser preca-
riamente caracterizados, y lo poco
que de ellos se dice parte de juicios
impresionistas més que -de razona-
mientos rigurosos. Desde el punto
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de vista de la investigaci6n y de la
docencia, la luz que esta teoria pro-
porciona hace daiio a la vista.

Me parece evidente que la con-
tribucién que los estudios lingiifsticos
y literarios pueden ofrecer al exa-
men de los textos periodfsticos estd,
en cambio, llena de posibilidades
todavia mal explotadas. La estilisti-
ca, la retérica, la narratologfa y la
teoria de la novela pueden sustituir
el impresionismo trivial de los ma-
nuales de redaccién por una actitud a
lavez analiticay descriptivasinduda
mucho més fecunda, capaz de expli-
car cudles son las convenciones, ru-
tinas y estrategias de composicién y
estilo a que responden los textos
producidos por la industria de la in-
formacién. '

Ademis de esta utilidad genéri-
ca, las disciplinas lingiifsticas y lite-

. rarias aludidas se muestran insusti—

tuibles a la hora de analizar e inter-
pretar los rasgos morfol6gicos de los
textos periodistico-literarios que nos

- proponemos estudiar. ;C6mo enca-

rar, si no es asf, la complejidad com~
positiva y expresiva del reportaje’
novelado, un género de funcién prin-
cipalmente referencial —informativa
y documental, pues—escrito, sin em-
bargo, mediante recursos y técnicas
de procedencia novelistica? ; Es po-
sible dar cuenta de €l diciendo mera-
mente que debe constar de un titular
atractivo, un lead indicativo que

estimule la atencién del lector y un

cuerpo que combine informaci6n e
interpretacion manteniendo a la vez
el interés del lector por el texto? ;No
es esta una constatacion obvia, initil
desdela perspectivadeladocenciay
de la investigacién? -

El CPL morfolégico proporcio-
na, en definitiva, un enfoque insusti-

tuible, encaminado a la compren-
si6on de los mecanismos formales
con los que son construidos los tex-
tos periodisticos-literarios. Tal mé-
todo permite, por ejemplo, examinar
qué uso tienen determinados proce-
dimientos literarios de composicién
y esti}o —el estilo indirecto libre, la
trama espacial y temporal, la carac-
terizacién de los personajes, el punto
de vista, etcétera— en textos de fun-
cién periodistica o documental. Este
tipo de comparatismo constituye,
pues, uno delos aspectos fundamen-
tales del CPL, ya que permite plan-
tear y verificar conexiones, similitu-
des y diferencias entre periodismo y
literatura de cardcter técnico, for-
mal; morfol6gico.

A modo de ilustracién: la renta-
bilidad heuristica del CPL morfo-
16gico se puso bien de manifiesto
cuando estudié sisteméticamente las
caracteristicas del reportaje novela-
do, un género hibrido fruto de la
simbiosis entre la funcién documen-
tal del reportaje de investigacién y
las técnicas de composicién y estilo
propias de la tradicién novelistica
realista3. Con la ayuda del método
que propongo, las obras de autores
como Truman Capote, Lilian Ross,

~ Norman Mailer, Tom Wolfe, Ga-
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briel Mérquez, Oriana Fallaci o

Giinter Wallraff, entre muchos otros,

pudieron ser estudiadas con un rigor

al que desafortunadamente son aje-
nos los manuales de preceptiva pe-
riodistica al uso.

A continuacién expongo algunas
de las cuestiones que el CPL morfo-
16gico permite abordar.

* En tanto que enunciados preemi-
nentemente lingiifsticos, los tex-
tos publicados por la prensa peri6-
dica son analizables mediante las
herramientas conceptuales y meto-
dolégicas que ofrecen las discipli-
nas lingiifsticas y literarias. Queda
por saber, sin embargo, si todos
los textos periodisticos serdn estu-
diables mediante las mismas he-
rramientas, o si har4 falta proveer-
se de métodos y técnicas especifi-
cas para cada modalidad o género.

- Lapreguntabdsicaes: ;qué prove-
cho heurfstico pueden obtener los
‘estudios periodisticos de las di-



Wy,

versas disciplinas orientales al an4-
lisis morfol6gico (sean lingiiisti-
cas o literarias)? Y, en concreto,
{qué uso pueden hacer los investi-
gadores del periodismo de cada
una de las perspectivas analiticas
lingiifsticas ~teorfa de las funcio-
nes del lenguaje, teoria de los ac-

tos de habla, teoria de las bases -

textuales—, semiGticas—ané4lisis del
discurso, pragmética~ y literarias
~estilfstica y retérica contempor4-
neas, narratologfa, estética de la
recepcién—?Y, dentrode cada una
de estas perspectivas, ;qué uso
concreto cabe hacer de sus concep-
tos y métodos?

Ademds de las cuestiones teéricas
mencionadas, el CPL morfol6gico

~ puede dar pie a investigaciones
sobre aspectos mds concretosdela

simbiosis entre periodismo y lite-
ratura.

Lanocién de intertextualidad, por
ejemplo, ;puede contribuir a ex-
plicar el mecanismo de aquellas
modalidades periodisticas en las
que se insertan rasgos de estilo y
composicién de procedencia lite-
raria? ;Cémo puede el andlisis de
la técnica del punto de vista, desa-
rrollado por los estudios sobre la
novela, ayudar a explicar la fun-
cién de la voz del periodista en el
reportaje y en la crénica? ;No es
cierto que el andlisis ret6rico pro-
porcionalamejor perspectivapara
explicar la tensi6én permanente
entre denotacién y connotacién
—presente, pongamos por caso en
los titulares de prensa—? ;No es
cierto acaso que la narratologia
ofrece la mejor perspectiva para
abordar el estudio de los textos
periodisticos de cardcter esencial-
mente narrativo, como lacrénicay
. el reportaje? -

Hasta qué punto las técnicas de
construccién de didlogos, desarro-
lladas sobre todo por narradores
naturalistas y objetivistas —como
Ring Lardner, Ernest Hemigway,
Dashiell Hammet o Rafael Sdn-
chez Ferlosio—, han sido adopta-
das por algunos cultivadores del
periodismo: literario contempor4-
neo? ;O es que, quiz4, no ha habi-

do herencia alguna, y éstos han“
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llegado por intuicién o por casua-
lidad a resultados parecidos a los
alcanzados por aquéllos?

(Noes cierto que el andlisis litera-
rio de las técnicas de caracteriza-
cién de los personajes puede pro-
ducir, trasladado al estudio del pe-
riodismo escrito, resultados valio-
sos? Al convertir a los actores so-
ciales reales en personajes de esa
gran novela por entregas que es el
relato cotidiano de la actualidad,
(1o esti utilizando la prensa re-
cursos de caracterizacion anélo-
gos alos acufiados por los grandes
novelistas realistas del siglo XIX?
(Tiene tendencia la industria pe-
riodistica a novelar la actualidad,
adjudicando a cada actor social
real rasgos y perfiles novelescos
tendentes a cautivar la atencién
del lector? ;Puede ser itil esta
perspectiva para explicar la ima-
gen que la prensa ofrece de los
héroes maravillosos —Collor de
Mello4, Isabel Preisler—, héroes
positivos —Gorbachov, Teresa de
Calcuta—, y negativos —Noriega,
Castro, Gadaffi—, delosantihéroes
—Iglesias, Alavedra—, de los
deuteragonistas —Prenafeta, Gue-
rra—y antagonistas —terroristas, in-
dependentistas, insumisos o squa-
tters— y, para acabar, de-los figu-
rantes, comparsasy extras—el pue-
blo, la gente—? ; Qué mecanismos
ideolégicos y lingiifsticos concre-
tos utiliza la prensa para caracteri-
zar. a los personajes que integran
su elenco habitual? .
(Es la lamada entrevista literaria
ode personaje, morfolégicamente,
un simple derivado del didlogo,
entendido como genero literario y
filoséfico —practicado por Platén,
Diderot 0 Goethe y Eckermann—?

(O hay también que constatar en
su fisonomia la influencia del re-
trato literario?
(Es posible defender con rigor,
como pretenden los manuales de
periodismo, la existencia de una
hipotética prosa objetiva —propia
de los textos informativos—, des-
provista de intencién e indepen-
diente dela visién del mundoy del
asunto del periodista y de la insti-
tucién periodistica? ; Tiene funda-
mento, entonces, la célebre divi-
si6n anglosajona de los textos pe-
riodisticos entre informativos —esto
es, «objetivos»— e interpretativos
y de opinién —permeables a la va-
loracién explicita? ;O es que to-
dos los textos periodisticos —en
grados y formas variables, claro
estd— son actos de habla inevita-
blemente empapados de ideolo-
gia?
¢ Si es viable analizar los sutiles
mecanismos compositivos y esti-
listicos de un texto literario -de
ficcién, (no es también factible
hacerlo mismo con un texto perio-
distico de no ficcién, poniendo asi
al descubierto ¢l conjunto de con-
- venciones lingiifsticas y retéricas
que constituyen su urdimbre? ;Es
inocente el mecanismo compositi-
vo y estilistico propio del género
noticia, o revela, tras un detallado
andlisis morfolégico, estrategias
. -de composicién y expresién pro-
cedentes de un discurso elaborado
y reproducido industrialmente por
la prensa de masas?

Todas estas preguntas, y muchas
otras que noes preciso formular aqui,
pueden ser abordadas satisfactoria-
mente por el CPL morfolégico
—después, claro es, de hacer las co-
rrespondientes investigaciones espe-

cfficas. Parece evidente que este tipo

de comparatismo conforma, junto

‘con el genol6gico, una perspectiva

interdisciplinaria capaz de remediar
las. notorias insuficiencias que los
estudios periodfsticos muestran a la
hora de analizar y caracterizas los
mecanismos formales de los textos
periodisticos. Creo, ademi4s, -que tal
comparatismo es una herramienta
importante para dotar de contenido a
las propuestas tedricas de estudio del



llamado discurso periodfstico de
masas (d.p.m.), y que es conjugable
con las investigaciones recientes so-
bre newsmaking y tematizacion.

14. Comparaﬁsmo genolégico

La modalidad genolégica del
Comparatismo Periodistico-Litera-
rio es seguramente, junto con la
morfolégica, la més capacitada para
proporcionar frutos concretos a cor-
to y medio plazo. Esta variante del
CPL se orienta al estudio sistemético
de las conexiones entre los géneros
literarios y los géneros periodisti-
cos, haciendo hincapié en las alusio-
nes, influencias y contaminaciones
reciprocas desde una ptica a la vez
diacrénica y sincrénica.

El CPL parte de la posibilidad de
conjugar interdisciplinariamente
conceptos, métodos y teorias de lar-
ga tradicién —caso de los estudios
literarios— o de tradicién apenas in-
cipiente todavia —caso de los estu-
dios sobre periodismo y comunica-
cién.

La cuestién de los géneros atra-
viesa verticalmente la historia del
pensamiento literario y transversal-
mente lalingiifstica, la semi6ticayla
teorfa literaria contemporédnea; y en
todos los casos, a modo de motivo
esencial, ineludible. Se trata de un
asunto polémico, sometido a la forja
continua de discusiones siempre re-
novadas, pero no por ello inaborda-
ble; los debates dibujan precisamen-
te unterritorio complejo pero suscep-
tible de ser armonizado interdisci-
plinariamente, a pesar de las fre-

- cuentes dificultades terminolégicas.

A mi juicio, el debate acerca de
los géneros ha tendido a reflejar hist6-
ricamente dos actitudes opuestas; por
unlado, laactitud normativa, producto
deunalecturarigida yrestrictivade las
formulaciones fundacionales de Aris-
tételes y Horacio, que concibe los gé-
neros como categorfas inmutables con
valor prescriptivo; por otro, la actitud
analftico-descriptiva, iniciada por los
formalistas rusos y continuada por el
estructuralismo contempordneo, que
ve los géneros como précticas cultura-
les cambiantes y sometidas a interin-
fluencias.

' Las poéticas normativas clésicas
y medievales prescribian una estric-
ta jerarquia de géneros, ordenada a
partir de la categoria social de los
temas y personajes tratados, asicomo
de los estilos apropiados a cada uno
de ellos —humilis, mediocris o su-

- blimis—, el tratamiento y el tono indi-

cados, y laduraci6n y extensi6n ade-
cuadas. Como apunta Segre, esta
orientacién normativa del pensa-
miento literario cristaliz6 en la épo-
ca alejandrina, cuando «madura una
doctrina precisa de los géneros; casi
un catalogo de la gran literatura en
aquel momento ya agotada, o un
repertorio de selecciones para los
epigonos. Los géneros se relacionan
directamente con los estilos, y se-
clasifican puntillosamente»S. .~

Lallamada pureza de géneroera -

un principio estético de valor norma-
tivo; apelaba a «unarigidade tono, a
una pureza y sencillez estilizadas, a
la concentracién en una sola emo-
¢ién (terror o hilaridad) asi como en
un solo asunto o tema»%. Y ademds,
tal doctrina comportaba la convic-.
cién de que cada arte -literatura,
musica, pintura, etcétera— tenia sus
propias posibilidades y limites esté-
ticos. )

Esta actitud de car4cter deducti-
vo, basada en el establecimiento de
clasificaciones generales, abstractas
y ahistéricas, vélidas para cualquier
literatura en cualquier época, condi-

“cioné el pensamiento literario du-

rante toda la Edad Media, desde el
final de la época cldsica hasta el
clasicismo francés del siglo XVII 1a
influyente Art Pogtique de Boileau

" (1674), por ejemplo, es un exponen-

te de ello. La sistematizacién del
pensamiento de Arist6teles realiza-
da por los alejandrinos, observa
Segre,

«continud sobreviviendo, aunque
con largos eclipses, hasta el Barro-
co. En conjunto, se puede decir que
el elemento normativo se va acen-
tuando y haciéndose mds rigido; y
hay que aradir que, leida de este
modo, la Poética [de Aristoteles]
tuvo una presencia autoritaria 'y te-
mida en todas las épocas domina-
das por un gusto clasicista» .7

BTG

+ . . ,
tando progresivamente a causa de

tres embates sucesivos; primero,
durante el transito entre los siglos
XVIII y XIX, el empuje roméntico
—de Schlegel, Schelling, Herder,
Goethe y, sobre todo, Hegel- que
introdujo la atencién a la historiay a
las diferentes literaturas nacionales
después, ya en pleno siglo XIX, la
oleada positivista, con su énfasis en
considerar la evolucién empirica de
los géneros—de lamanode Ferdinand
Brunetiére—, por dltimo, a principios
del siglo XX, la influencia formida-
ble de los formalistas rusos —Tynia-
nov, Sklovskij y Tomasevskij, entre
otros—y de los miembros del Cfrculo
Lingiifstico de Praga —Trubetzkoy,
Jakobson, Mukarosky—, quienes por
primera vez se propusieron estudiar
inductivamente el conjunto de la
produccién literaria con una actitud
ala vez analitica y descriptiva, aten-
ta a las caracterfsticas intrinsecas de
los textos concretos.

Desde entonces, laactitud induc-
tiva que los formalistas introdujeron
ha transformado todas las ramas del
pensamiento literario contemporé-
neo, orientadas mayoritariamente
hacia el andlisis y la descripcién de
los textos. Como decia Tomasevskij
en 1925.

«Es preciso adoptar una actitud
descriptiva en el estudio de los géne-
ros; reemplazar la clasificacion 16-
gica por una pragmdticay utilitaria
que tenga en cuenta sélo la distribu-
cion del material dentro de los mar-
cos definidos». 8

Asf pues, al abandonar la vieja
actitud prescriptiva, las nuevas pers-
pectivas formalistas renunciaban a
dictar reglas de estilo y composi-
cién; los géneros ya no eran unas
cuantas categorfas inmutables, sino

_ miiltiples formas de produccién

Laactitud normativase fue agric- KSdiaiiieiaesll discursiva-literarias sensu stricto o
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no—que podian contaminarse y com-
binarse diacrénicay sincrénicamen-
te en nuevas modalidades resultan-
tes, de cardcter hibrido; los genera
mixta. En vez de dictar pureza, las
nuevas teorfas formalistas admitfan
la posibilidad de intercambios reci-
procos y de inclusién de unos géne-
ros en otros.

El legado de los formalistas ha
influido poderosamente en el pensa-
miento literario contempordneo.
Como sefialan Wellek y Warren.

«la moderna teoria de los géne-
ros es manifiestamente descriptiva.
No limita el niimero de los posibles
génerosnidictareglas alos autores.
Supone que los géneros tradiciona-
les pueden «mezclarse» y producir
un nuevo género (como, por ejem-
plo, la tragicomedia). Ve que los

géneros pueden construirse sobre la

base de la inclusividad, de la com-
plejidad o «riqueza» lo mismo que
sobre la de ‘pureza’ (género por
acumulacion lo mismo que por re-
duccién). En vez de recalcar la dis-
tincion entre género y género, le
interesa —después del hincapié ro-
mdntico en la unicidad de cada ‘ge-

nio original’y de cada obra dearte— .

hallar el.comiin denominador de los
géneros, los artificios y propdsitos
literarios que comparten».9 '
Lasustituciéndel paradigma cl4-
sico aristocritico y normativo ini-
ciada por los formalistas rusos ha
propiciado un escenario caracteriza-
do por la diversidad y 1a multiplici-
dad de las disciplinas y las teorias
que hoy en dfa integran los justa-
mente denominados —en plural- es-
tudios literarios. La cuestién de los
géneros és abordada por todas ellas,
desde perspectivas y hasta con ter-
minologias diferentes, y tal diver-
sidad impide hablar de la existencia
de una teorfa de los géneros que nos

pueda servir como referencia con-
ceptual y metodolégica. Més bien,
dado que la problemética de los gé-
neros atraviesa transversalmente to-
das las disciplinas lingiifsticas y lite-
rarias contemporaneas, parece acer-
tado plantear su estudio desde pers-
pectivas diferentes.

A. Perspectiva histérica

La idea de que los géneros son
modelos o instituciones culturales
que van cambiando a lo largo de la
historia fue introducida en el pensa-
miento literario por el historicismo
roméantico o prerroméntico, y conti-
nuada a lo largo del siglo XIX por el
historicismo evolucionista, bien re-
presentado por el pensamiento de
Brunetiére.

La consideraci6n de los géneros
como instituciones culturales some-
tidas a cambio permanente fue plan-
teada con claridad por los formalis-
tas rusos, quienes a pesar del tépico
que sobre ellos prevalece todavia
hoy— no partian de una concepcién
ahistérica de laliteratura, sino que la
vefan como una forma de produc-
ci6én cultural histéricamente condi-
cionaday, portanto, relacionadacon
las transformaciones sociales.

Los formalistas vefan en cada
época el progresivo agotamiento de
los modelos anteriores, cada vezmas
relegados a posiciones laterales o
periféricas, y el ascenso de géne-
ros antes secundarios o ni siquiera
reconocidos como literarios por las
rigidas poéticas normativas clésicas
—asf la carta, el dietario, la prosa de
viajes o la novela melodramétical®-
El suyo no era, sin embargo, un evo-
lucionismo biologista_como el de
Brunetiére, sino histérico-dialécti-
co; en virtud de €], la evolucién de
los géneros —y de la literatura en
general- obedece a razones no sim-
plemente intraliterarias, sino a me-
nudo extraliterarias; las transforma-
ciones histéricas de las formas de
produccién y consumo culturales
modifican incesantemente las con-
venciones literarias, que en una épo-
ca son canonizadas y en otra margi-
nadas o menospreciadas; la evolu-

| LYY EION | ¢i6n literaria no eso lineal ni se ali-
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menta de una sacralizada Tradici6n
candnica, sino que experimenta sal-
tos, aceleraciones, desaceleraciones
y rupturas. En palabras de
Tomasevskij,

- «los géneros viven'y se desarro-
llan. Una causa obliga a toda una
serie de obras a constituirse en un
género particular; en las obras que
aparecen posteriormente se ha de
observar una tendencia a asemejar-
se a las de ese género o, por el
contrario, a diferenciarse de ellas.
El género se enriquece con nuevas
obras que se vinculan con las que ya
existen en su interior. La causa que
ha promovido un género puede de-
jar de actuar; los rasgos fundamen-
tales del género pueden cambiar len-
tamente, pero éste continiia vivien-
do como especie, es decir, en virtud
delareferencia habitualde las obras
nuevas a los géneros ya existentes.
El género cumple una evoluciony, a
veces, una stbita revolucién.[...].
En el proceso de sucesion de los
géneros es constante el reemplazo
de los géneros nobles por los vulga-
res. Se puede hacer un paralelo con
la evolucién social, en la cual, las
clases elevadas, dominantes son pro-
gresivamente reemplazadas por ca-
pas democrdticas «.!1

La concepci6n histérico-dialéc-
tica del género promovida por los
formalistas rusos y checos recibié
aportaciones importantes delos com-
ponentes mds licidos de la tradicién
critica marxiana —Lukacs, Gramsci,
Benjamin, Brecht y Goldmann, prin-
cipalmente- y, en las dltimas déca-
das, de los representantes del estruc-
turalismo culto —Barthes, Todorov,
Genette,; Eco—-, ajenos a la pandemia
ahistoricista propia de la linea
estructuralista ortodoxa.

Sin embargo, la més fecunda
aportaci6n al estudio histérico-dia-
léctico de los géneros lallevé a cabo
sin duda Mijail Bajtin, sobre la base
del concepto clave de enunciado.
Para Bajtin, la existencia efectiva de
la lengua se da en forma de enuncia-
dos concretos y singulares «que per-
tenecen a los participantes de una u
otra esfera de la praxis humana».12
Cada enunciado refleja las condi-
ciones especificas y el objetode cada
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una de las esferas de las praxis hu-
mana en virtud (a) de su contenido
temadtico, (b) de su estilo verbal- «la
selecci6n de los recursos 1éxicos!3,
fraseolégicos y gramaticales de la
lengua-y (c) sobre todo, de su com-
posicién o estructuracién. Estos tres
aspectos :
«estdn vinculados indisoluble-
mente en la totalidad del enunciado
y se determinan, de un modo seme-
jante por la especificidad de una
esfera dada de comunicacién. Cada
enunciado separado es, por supues-
1o, individual, pero cada esfera del
uso de la lengua elabora sus tipos
relativamente estables de enuncia-

dos, alos que denominamos géneros

discursivos «.14

Lariqueza y diversidad de los gé-
neros del discurso es enorme. Orales o
escritos, esencialmente heterogé-
neos, incluyen toda la variada gama
de enunciados lingiifsticos posibles;
relatos coloquiales, cartas, 6rdenes mi-
litares, pronunciamientos, declaracio-

" nes, réplicas, modalidades de prosa
cientifica oreligiosa y, en fin, también
los géneros propiamente dichos.

La ventajainherente ala propues-
ta de Bajtin radica en que permite
superar larestriccién alos textos lite-
rarios que tradicionalmente ha carac-
terizado el estudio de los géneros:

«Se han estudiado, principalmen-
te, los géneros literarios. Perodesde
laantigiiedad cldsica hasta nuestros
dias estos géneros se han examinado
dentro de su especificidad literaria y
artistica, en relacion con sus dife-
rencias dentro de los limites de lo
literario, y no como determinados
tipos de enunciados que se distin-
guen de otros tipos pero que tienen
una naturaleza verbal/(lingiiistica)
comiin « 13

Todos los enunciados reales y
posibles tienen una naturaleza lin-
giiistica comiin. Y. todos los géneros
del discurso son tipos relativamente
estables de enunciados sometidos a
cambios histéricos. De esta doble
tesis se desprende una idea capital
desde la perspectiva del Compara-
tismo Periodistico-Literario: dado
que tanto los géneros periodisticos
como los literarios son (a) tipos rela-
tivamente estables de enunciados y
(b) tienen una naturaleza lingiiistica
comuin, es posible estudiarlos como
variantes discursivas susceptibles de
ser examinadas mediante un mismo
utillaje metodol6gico. No cabe duda
de que este es unexcelente argumen-
to para justificar la posibilidad de

.desarrollar los estudios comparati-
- vos entre periodismo y literatura.

A mi entender, la concepcién de
los géneros como formas histérica-
mente cambiantes de producciénlin-
giiistica debe vertebrar la imprescin-
dible actitud analitica y descriptiva
con que deben ser estudiados. Y ello
porque los géneros son tipos relati-
vamente estables de enunciados
—orales y escritos—en perpetua inter-
relacién y transformaci6n, imposi-
bles de ser reducidos a unas cuantas
categorias abstractas de.cardcter nor-
mativo.

El estudio inductivo de los géne-
ros es una herramienta importante
tanto para el andlisis y descripcién
de la produccion literaria como para
su comprensién histérico-genética.
Permite, porejemplo, explicarel tran-
sito de las viejas modalidades de
literatura oral a las formas posterio-
res de literatura escrita —como ocu-
rre con la tradici6n del cuento popu-
lar, rescatadapor Andersen, Grimm,
Perrault o La Fontaine—; la relacién
entre las novelas de Dostoievski y
las anteriores romans 2 sensation; la
poesfade Bertolt Brecht, Miguel Her-
néandez, Federico GarciaLLorcaoMa-
nuel Vasquez Montalb4dn como he-
redera de los cancioneros popula-
res tradicionales; y, desde nuestra
Optica, explicar también la génesis
del reportaje novelado y de 1a nove-
la-reportaje, entendidos en virtud de
estaperspectivacomo géneros hibri-
dos nacidos de la aproximacion en-

tre las técnicas y laambicién estética
delanovelarealista, porunlado, yla
funci6én informativa y documental
del reportaje periodistico, por otro.

Es preciso, sin embargo evitar la
tentacién de concebir el complejo
itinerario de las transformaciones li-
terarias en términos reduccionistas,
alamaneradel biologismoevolucio—
nista de Ferdinand Brunetiére 16, para
quien la evolucién literaria era un
proceso continuo, inexorable. En vez
deello, lahistoriografia,lateorfayla
critica literarias deben saber discer-
nir con precisién cuando cabe hablar
de transmisién directa o de transmi-
si6én indirecta y cuando las viejas
formas verbales devienen vias muer-
tas o afluentes escasos de las moda-
lidades posteriores.

Desde una perspectiva sincréni-
ca, los géneros son —a pesar de su
carécter inestable y cambiante— ins-
tituciones culturales que tienden a
generar practicas de produccién y
consumo consonantes o rebeldes;
aunque la mayor parte de la produc-
ci6n literaria se alimenta de pautas
ya establecidas, una parte significa-
tiva las transforma en proporcién
variable o bien las subvierte abierta-
mente —caso de las vanguardias de
principio de siglo, por ejemplo.

La novela, en particular, es un
género caracterizado sobre todo por
su gran elasticidad, que le permite
absorbery fagocitar géneros, estilos
y, en general, modalidades del dis-
curso verbal exteriores y anteriores a
ella. La historia de 1a novela moder-
na no puede ser entendida sin apelar
a la crénica, al relato de viajes y al
cuadro de costumbres —pero tampo-
co olvidando las condiciones hist6-
ricas, sociales y culturales que a lo
largo de los siglos XVII y XIX
hicieron posible su extraordinario
desarrollo.

Como lo seiial6 en 1927 Tinia-
nov, lanovela

.«parece un género homogéneo
que se desenvuelve de manera exclu-
sivamente autonoma durante siglos.
En realidad, no es un género cons-
tante sino variable, y su material
lingiiistico, extrg-literario, asicomo
lamanerade introducir ese material

(S QL (XS LB en literatura, cambian de un sistema
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literario a otro. Los rasgos del géne-

ro evolucionan, [...] El estudio de

los géneros es imposible fuera del
sistema en el cualy con el cual estdn
en correlacion «.17

El caré4cter complejo de géneros
como-la novela es uno de los hechos
que invita a abandonar las pretensio-
nes preceptivas propias de las ret6ri-
cas y las poéticas tradicionales y a
cimentar el andlisis y la descripcién
de las précticas verbales sobre bases
mds sélidas. Si la novela est4 hecha
de narraci6n, didlogo, exposicién; si
integra rasgos y técnicas de la carta,

el dietario, el reportaje, elensayoyla

narracién de viajes; sies capaz de ser
c6mica, dramética o trigical8, si tra-
ta tanto temas elevados como bana-
les, si en suma hace todo eso es pre-
ciso, entonces, pulir las herramientas
conceptuales con el fin de llegar a
formular una teorfa y un método sufi-
cientemente el4stico y rigurosos para
encarar su andlisis—y para haceridén-
tica operacién con los demads géneros
existentes en un momento dado.

El estudio histdrico de los géne-
ros permite conjurar los peligros,
siempre latentes, de estudiar la lite-
ratura desde una 6ptica abstracta y
deductiva, en la medida en que obli-
ga a los investigadores a describir y
analizar los casos concretos y a in-
terpretarlos a la luz del contexto his-
térico y social en que efectivamente
se desenvuelven. Y, ademds, permi-
te exorcizar —a partir de las ideas de
Bajtin acerca del enunciado y los
géneros discursivos- el extendido
prejuicio que ve en la literatura un
reino aparte, incomparable con cua-
lesquiera otras formas de actividad
lingiifstica.19. :

B. Perspectiva pragmatica

Hemos visto ya que los géneros
son tipos de enunciados relativa-
mente estables que cambian a lo lar-
go de 1a historia. Pero nos cabe afia-
dir que su misma existencia depende
no sélo de los criterios y las formas
que rigen su produccibn hic et nunc,
sino también del modo como son
recibidos por los diferentes piblicos
—quienes al fin y al cabo, les otorgan
carta de naturaleza.

!

Desde este punto de vista, deu-
dor de la ya aludida Estética de la
Recepcidn, la conformaci6n histéri-
ca de los géneros depende de una
dialéctica compleja establecida en-
tre los productores y los receptores
de las obras, Jauss sostiene que:

«la historia de la literatura es un
proceso de recepcion y produccion
estética que se realiza en la actuali-
zacion de textos literarios por el
lector receptor, por el critico refle-
xionante y por el propio escritor
nuevamente productor «.22

Una obra literaria cualquiera no
es nunca una novedad absoluta, sino
que se presenta a un piblico previa-
mente informado o, al menos, pre-
dispuesto de algtin modo. Cada pi-
blico, cada receptor individual, reci-
be la obra en virtud e su horizonte
de expectativas.

-«El nuevo texto evoca para el
lector (oyente) el horizonte de
expectaciones que le es familiar de
textos anteriores y las reglas del
Jjuego que luego sonvariadas, corre-
gidas, modificadas o también sélo
reproducidas. La variacién y la co-
rreccion determinan la libertad de
movimiento, la modificacion y la
reproduccién de los limites de la
estructura de un género». 21 .

‘La dialéctica entre producci6n y
recepcién permite considerar los gé-
neros como convenciones sujetas a
transformacién histérica permanen-
te. Cada nueva obra es recibida nece-
sariamente en virtud de un horizonte
de expectativas previamente confor-
mado por la experiencia estética y
comunicativa del piblico. Si la obra
lo pone en cuesti6n, el horizonte de
expectativas puede cambiar o modi-
ficarse sustancialmente y, con él, las
definiciones de género dominantes
en cada momento. En este sentido,
puede decirse que el género actia
como una especie de molde cognos-
citivo por mor del cual los producto-
res generan sus enunciados y los re-
ceptores, sus criterios y hébitos de
lectura,

C. Perspectiva estructural

Hay, no obstante, otra perspecti-

(AL va de estudio de los géneros que
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" deliberadamente soslaya las aludi-

das consideraciones de carécter his-
térico, cultural y social, y que en
cambio hace hincapié en una aproxi-

‘macién de tipo estructural. Heredera

de los diferentes formalismos y
estructuralismos, esta perspectiva se
orienta, no ya al estudio extrinseco
de los géneros, sino a su estudio
intrinseco esto es, ala consideracién
de su constitucién especifica: suana-
tomfa y su fisiologfa.

La perspectiva estructural des-
cansa, porunlado, enla Teoriadelas
Funciones del Lenguaje y por otro
en ladelas Bases o Tipos Textuales.
Ambas intentan caracterizar las di-
ferentes précticas lingiifsticas aten-
diendo, sobre todo, a la constitucién
formal de los enunciados —pero con
la mirada en las circunstancias prag-
méticas de la enunciacién.

La teoria de las funciones del
lenguaje permite examinar un enun-
ciado cualquiera—una obra— tenien-
do en cuenta las funciones lingiifsti-
cas que presiden su enunciacién. En
los géneros liricos, por ejemplo, pre-
domina la funcidn expresiva en los
oratorios y publicisticos, la conativa;
en los periodisticos y documentales,
la referencial y en los literarios, la
estéticao poética. Sinembargo, aun-
que aparentemente conclusivo sobre
el papel, este planteamiento mues-
tra,en laprictica, grietas e insuficien-
cias considerables, dado que los
enunciados realmente existentes sue-
len satisfacer diversas funciones a la
vez o carecer de aquellas que en
teoria les corresponden.

Mis itil a 1a hora de caracterizar
los géneros es la Teorfa de las Bases
o Tipos Textuales?2, segtn la cual
los textos son armados o vertebrados
por una estructura subyacente que



constituye suesqueleto. Cadaunade
estas bases textuales depende de la
intencién comunicativa de los emi-
sores de los enunciados y, también,
de las expectativas de recepcion de
los destinatarios. Los primeros
- vertebran los enunciados que produ-
" cenutilizando unabase textual espe-
cffica —descriptiva, narrativa, expli-
cativa, argumentativa o conversa-
cional- o varias a un tiempo; los
segundos encaran los textos que re-
ciben partiendo de una predisposi-
cién acerca de las bases textuales
con que son estructurados. En este
punto, como se ve, el caricter prag-
madtico inherente a esta perspectiva
coincide con algunas de las tesis que
sostiene la Estética de 1a Recepcién.

1.A.1. Una dificil y —inevitable-
taxonomia

El corolario de toda teorfa de los
géneros es el establecimiento de una
taxonomia. Sin embargo, los muy
abundantes intentos de clasificacién
que se han hecho desde Pat6n y Aris-
tételes topan con un obstdculo- de
magnitud considerable; la existen-
cia de una enorme variedad de enun-
ciados lingiifsticos —tanto diacrénica
como sincrénicamente— hace muy
dificil su catalogaci6n.

Es n}enester tenerencuenta, ade-

\ . :
mds, que todo intento de clasifica-
cién de los géneros debe evitar la
f4cil tentacién normativa en benefi-
cio de una actitud ala vez analitica y
descriptiva capaz de encarar la mu-
tabilidad del objeto de estudio.

Por todo ello propongo estable-
cerla siguiente tipologia de géneros:
1. En primer lugar, puede decirse,

de acuerdo con Norhrop Frye?23,

que existen unos cauces bdsicos
de presentacién, (radicals of
presentation); corresponden alos
tres géneros primordiales ya ob-
servados por Aristételes, lirica,
representacion, narracién, argu-

mentacién. A elio cabe afiadir o

solapar, en mi opini6n, las bases

o tipos textuales antes referidos:

.narracién, descripcién, conver- ’

sacién, explicacién, argumenta-
cién, etcétera. Con todo, tal pro-
puesta aparece como una red de

malla demasiado ancha, poco
apta para capturar los géneros y
las modalidades - pequefias o
discordantes.

. En segundo lugar cabe distin-

guir, de acuerdo con Bajtin24, los
géneros discursivos primarios o
simples, entendidos como proce-
dimientos tradicionales de pric-
tica lingiifstica. Son, por ejem-
plo, el didlogo, las técnicas ora-
torias (exordio, captatio benevo-
lentiae, etc), la escena, el suma-
rio, la pausa, la digresi6n o los
diversos procedimientos de na-
rracién y descripcién. En el te-
rreno estrictamente literario, son
géneros discursivos simples las
convenciones de versificacién,
los procedimientos retratisticos
0, entre otros mds, los estilos di-
recto, indirecto e indirecto libre.

. En tercer lugar estdn, también

segtin Bajtin25, los géneros
discursivos secundarios o com-
plejos, que vienen a ser los géne-
ros tal como habitualmente se
habladeellos, denominado como
tales y especializados temética 'y
morfolégicamente. Son, porejem-
plo, latragedia, el poema épico, la
égloga, el ensayo, la novela, el
cuento, la oratoria o los diversos
géneros periodisticos. ‘

Los géneros discursivos secun-

- darios nacen en condiciones de

comunicacién cultural relativa-
mente complejas, desarrolladas
y organizadas, a menudo vincu-
ladas a la escritura—y ya no s6lo,
pues, ala oralidad. En el proceso
de su formacién, estos géneros
«absorben y reelaboran diversos
géneros primarios (simples)
constituidos en la comunicacién
discursiva inmediata».26

Hay una zona de transicién en la
que los géneros discursivos se-
cundarios se confunden con los
primarios: €l didlogo y el soneto,
por ejemplo, eran inicialmente
formas simples que con el tiem-
po devinieron géneros comple-
jos; y a la inversa, un género
complejo tradicional como el re-
trato, presente ya en las literatu-
ras antiguas —Plutarco, Teofras-
to— hallegado anuestraépocaen
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buena medida convertido en for-
ma o procedimiento, entrevera-
do en novelas, entrevistas, créni-
cas y reportajes —aunque todavia
es practicado como género aut6-
nomo.

Ahora bien; no siempre resulta
facil distinguir los géneros pri-
marios de los secundarios2?, ni
tampoco discernir lo que cabe
considerar géneros propiamente
dichos de sus variantes concretas
omenores—subgéneros, subespe-
cies—, que en ocasiones adquie-
ren un relieve y una autonomia
notorios. Asi, pongamos por caso,

;qué son la novela epistolar, la
short-story, el cuento maravillo-
s0, la nouvelle, el sainete teatral
o la novela-reportaje; géneros
tout court o simples subgéneros
o especies?

Un problema similar afecta a la
definicién de los géneros perio-
disticos; si admitimos como gé-
neros de pleno derecho la infor-
macién, la crénica, el reportaje,
la entrevista, el editorial, la co-
lumna, el articulo de opinién, el
comentario y la critica, jcémo
considerar la gacetilla, el breve,
el billete, el perfil o la estampa
costumbrista?

. Por dltimo, es necesario distin-
- guir lo que Guillén llama moda-

lidades literarias, «tan antiguas
y perdurables muchas veces
como los géneros, pero cuyo ca-
récter es adjetivo, parcial y no a
propésito para abarcar la estruc-
tura total de’ una obra»28, Las
modalidades o modos son aspec-




tos tematicos o cualidades de tono
y de tratamiento que pueden es-
tar presentes en géneros muy va-
riados; la ironfa, la sdtira, lo gro-
tesco, la caricatura;’la alegorfa o
la parodia pueden conformar,
aplicadas a géneros concretos,
manifestaciones plenamente ca-
racterizadas —como la tragico-
media, el melodrama o la novela

o
row picaresca, pongamos por caso.
i
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rio debe nutrirse esencialmente de 1a
teorfa de los géneros que acabamos
de esbozar. Y ello, entre otras razo-
nes, porque el pensamiento perio-
distico no ha alcanzado en este terre-
'no un desarrollo ni remotamente

comparable.

En efecto, el tratamiento de los
géneros también ha sido una de las
cuestiones centrales de los estudios
periodisticos, pero ni la juventud de
éstos ni la debilidad teérica que los
caracteriza han permitido un refina-
miento autéctono satisfactorio. Mds
bien, aunque la reoria periodistica
de los géneros ha sido desde el prin-
cipio deudora de las disciplinas lin-
giifsticas y literarias, los trasvases de
éstas a aquella han sido a menudo
hechos deprisa y corriendo y con
escaso rigor. Aun asf, las aportacio-
nes que el pensamiento periodistico
sobre los géneros puede hacer al
CPL genol6gicono son desdefiables.

A continuacién formulo algunas

cuestiones que el CPL genol6gico [{ESRAINIe/Xdle1 ]
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puede contribuir a dilucidar.

* El recurso interdisciplinario a las
disciplinas lingiifsticas y literarias
puede contribuir a remediar las
insuficiencias analiticas y descrip-
tivas que los estudios periodisti-
cos muestran a la hora de estudiar
los géneros. La conjugacion de las
teorias lingiifsticas de las bases
textuales y de las funciones del
lenguaje puede, por ejemplo, pro-
porcionar una caracterizacién y
una clasificaci6n de los textos pe-
riodisticos mds satisfactoriaque la
que ofrecen las normativas perio-
disticas al uso. .
El CPL genol6gico permite consi-
derar los géneros periodisticos
comoconvenciones discursivas so-
metidas a cambio permanente en
virtud de las transformaciones his-
téricas de las formas comunica-
tivas y culturales de produccién y
consumo —y no simplemente, por
lo tanto, como instituciones est4ti-
cas € inmutables, definidas in se-
ternum por una cultura periodisti-
ca normativa presuntamente ahis-
térica.

El CPL genol6gico hace viable
esclarecer conrigor cuestiones ca-
pitales que los estudios periodisti-
cos’'se muestran incapaces de re-
solver. Pienso, por ejemplo, en el
debate ya endémico sobre la crisis
de los géneros periodisticos, ins-
pirado por la indiscutible hibrida-
cién que han experimentado en, al
menos, algunos sectores signifi-
cativos de la prensa periédica. A
mi entender, no es que los géneros
periodisticos estén desaparecien-
do, como suele proclamarse con
sorprendente facilidad, m4s bien,
es la teorfa periodistica de los gé-
neros la que esté en crisis desde
hace afios a causa, precisamente,
de su tozudo carécter prescriptivo
y de su precario y reum4tico apa-
rato conceptual. Suesclerosis pue-
de ser mitigada, en mi opini6n,
conlaayudadelos conceptos y los
métodos de andlisis y descripcién
que proporcionan la lingiifstica y
la teoria literaria contemporénea.
Queda. pendiente discernir, sin
cmBaIgo, hasta qué puntoy de qué
maneras concretas.

» El CPL genol6gico permiite estu-
diar la asimilacién de ciertos gé-
neros literarios, primarios o secun-
darios, por la cultura periodistica
-—como ocurre con la crénica, el
cuadro de costumbres o el retra-
to—, asf como enfocar cuestiones
derivadas todavia pendientes de
respuesta satisfactoria; ;hay géne-
ros nacidos ab origine en el seno
de la cultura periodistica —infor-
macién, entrevista, reportaje, edi-
torial-? ;O es mds atinado pensar
que todos ellos, aunque desarro-
llados y perfilados dentro del pe-
riodismo moderno, se nutren de
fuentes literarias lejanas? Y si asf
es, para cada uno de ellos, jen qué
grado y c6mo?

¢ A la inversa, el CPL genolégico
puede discernir qué géneros pe-
riodisticos han sido adoptados por
o han influido en la cultura litera-
ria —pienso en ¢l reportaje, sobre
todo—. ;Han sido los géneros lite-
rarios —todos o algunos— transfor-
mados por la influencia de los
géneros periodisticos? ;Cabe ver
en el naturalismo de Zola una mo-
dalidad novelistica influida por
el reportaje periodistico? ;Y qué
decir del teatro documental de
Peter Weiss? jHay que interpre-
tar como un caso de intertex-
tualidad la inclusién y la parodia
de textos periodisticos en algunas
obras clésicas de la literatura del
siglo XX —como El paralelo 42,
de Julio Cortdzar—? El hecho de
que muchos escritores hayan ejer-
cido simultdneamente las activi-
dades periodisticas y literarias,
¢nos puede conducir a investigar
las contaminaciones reciprocas
entre géneros periodisticos y lite-
rarios? ;o al desdoblarse —al plu-
riemplearse— los autores han sa-
bido siempre mantener incélumes

. las acendradas esencias de éstos y
de aquéllos? .

Hay, ademds, miiltiples pregun-
tas pendientes de resolucién que esta
vertiente del CPL. puede ayudar a
dilucidar, a continuacién menciono
algunas de las mis relevantes:

* ;Cudles han sido los intercambios
entre los géneros literarios testi-
moniales y los géneros periodisti-
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cos? La crénica, la narracién de
viajes, el dietario, la biografia, la
autobiografia y las memorias, la
carta, el relato de experiencias, el
ensayo, ;han sido adoptados por la
cultura periodistica? ;O més bien
ésta ha prescindido de ellos?

* (Es todo el periodismo un simple
género menor de la literatura, un
apéndice meramente funcional,
como pretenden algunos? ;O se
trata en cambio de un campo ente-
ro de actividad comunicativa —ne-
tamente diferenciado del arte li-
terario— en cuyo seno se pueden
dis-tinguir formas diferenciadas
de produccién y lectura de los
textos? ;Debe y puede la teorfa
literaria incorporar a su jurisdic-
ci6én el estudio de los géneros
periodisticos, o éstos son a priori
desdeiiables e indignos de tan alta
atencién?

+ ;C6émo considerar, cémo clasifi-

car y ¢c6mo estudiar los genera

mixta, aquellas formas de escritu-
ra hibridas que conjugan rasgos
literarios y periodisticos auntiem-
po-laentrevista literaria, el repor-
taje novelado, el feature, etc.—?
¢Son literatura, periodismo 0 am-
bas cosas a la vez, de manera que
podemos hablar de la difumina—
cién, al menos parcial o relativa,
delasrigidas fronteras que conven-
cionalmente parecen haber sepa-

rado ambos campos? Y si tales

genera mixta existen, jmerecen

ser estudiados o es mejor desde--

fiarlos motejandolos como parape-
riodisticos o pseudoliterarios, co-
mo a menudo hacen los criticos de
aspiraciones aristocréticas parti-
darios de la llamada pureza de
género?

Todas estas cuestiones, junto con
otras muchas que no es posible con-
signar en estas péginas, conforman
el objetode atenci6n propio del Com-
paratismo Periodfstico-Literario, una
disciplina que est4 cobrando cuerpo
amedidaque algunos estudiosos van
percatdndose de que las relaciones
frecuentes y diversas entre literatura
y periodismo conforman un vasto
territorio de investigacién y docen-

cia, casi totalmente virgen y poten- -

cialmente fecundo.
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