as formas afectan al significa-

do. Después de haber celebra-
dodurante tantos afios la sobe-
ranfa del texto-rey, con su maquina-
ria todopoderosa y autosuficiente,
sin autor ni lector, los historiadores
de la literatura y los historiadores de

la cultura parecen hoy dispuestos a

hacer suya la posicién de D. F.
MacKenzie. Tanto si aquellos consi-
deran las limitaciones gracias a las
cuales los duefios de los textos—
autores y editores—pretenden con-
dicionar la lectura, dictar una postu-
ra o una forma de comprensién, o si,

porel contrario, se inclinan al tipo de -

précticas por las cuales los lectores
construyen significados singulares,
diferenciados, variables, se ven for-
zados a reconocer que tanto unos
como otros no movilizan més que
los puros recursos verbales del texto.

La manipulacién del lector al igual -

que la apropiacién del sentido de-
penden de unas formas materiales,

investidas de una funci6n expresiva,

que, aun tratando de controlar estre-
chamente larecepcién del texto, dan
pie también a una pluralidad de usos
e interpretaciones posibies.

Los lectores (al igual que los
oyentes o los espectadores) de una
obra académica o de cualquier escri-

" to jamas se han visto frente a una

abstraccién. Manejan objetos (libros,
revistas, periédicos, etcétera) o reci-
ben el texto a través de unaejecucion
del mismo, cuyas modalidades rigen
su aprehensién o comprensién (lo
que no significa que impongan un
sentido estable, univoco y universal
al mismo). :

En contra de una definicién es-
trictamente semdanticadel texto, com-

partida incluso por las teorias litera-
rias mds preocupadas de reconstruir

- la diversidad de los tipos de recep-

cién, hay que insistir en que las for-
mas producen sentido, y en que un
texto, estable en si mismo, puede
verse investido de un significado y
de unatipologiainéditos cuando cam-
bian las estructuras o las interme-
diaciones que lo proponen alalectu-

'ra 0 ala escucha.

La atencién supeditada a la ins-

ENTRADA

El sentido

de las

cripcién material, formal, de las obras .

es la antitesis de la representacién
espontdnea que los lectores se hacen
de la relacién que sostienen con los
textos. En contrade laengafiosa apa-
riencia de unarelacién transparente,
puramente intelectual, esa atencién
nos recuerdalos signos cuya supues-
ta insignificancia nos hace general-
mente olvidar. Nos referimos, en el

‘campo- del libro impreso, a elemen-

tos como el formato, el tipo de letra, -

la distribucién del texto y la puesta

en pégina, la clase de ilustraciones,
la organizacién de las notas, etc. -
Describir y analizar con rigor

-esos dispositivos que gobiernan el

inconsciente de la operacién recepti-
va exige el dominio de ciertos sa-
beres técnicos, una severa erudicion
de resultados austeros. Estos saberes
corresponden a disciplinas conside-
radas como simples auxiliares de la
investigacién histérica y de la edi-
ci6n de textos (comola paleografia),
que han sido tradicionalmente con-
sideradas carentes de importancia
paralasociologia cultural olacritica
textual. De ahi el reparto establecido
frecuentemente por acuerdo mutuo
en el respeto reciproco del territorio
de cada una, entre las disciplinas

COMUNICACION
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formas
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abocadas a la descripci6n, aquellas
cuya ocupacién principal es la con-
tabilizacién de signos desprovistos
de funciénexpresiva, y lasque apun-
tan a reconstruir el pensamiento y la
préctica, las intenciones y las recep-
ciones.

UN NUEVO HORIZONTE
DE RECEPCION

Y es precisamente esta divisién
la que hoy hacen saltar en pedazos
diversos historiadores poniendo al
servicio de tales interrogantes los
enfoques mds antiguos, mas nuevos,
y mds técnicos. Ese es el caso de D.
F. McKenzie, bibliégrafo neozelan-
dés que sehaconvertidoen reader in
textual criticismde launiversidad de
Oxford. Su obra Bibliography and
the sociology of texts constituye el
mds brillante manifiesto a favor de
una definicién nuevay ambiciosade
la bibliografia entendida como «la
disciplinaque estudialos textos como
formas impresas, y los procesos de
su transmisién, incluyendo su pro-
duccién y recepcién», identificada a
una «sociologia de textos», que ten-
ga en cuenta toda clase de ellos,”
«verbales, numéricos y visuales», y
centrada en «la relacién de la forma
con el significado». La bibliografia
tal como la concibe McKenzie estd
pensada como ttil esencial para re-
construir 1a forma en la que los lec-
tores producen un sentido al apre-
hender un texto.

McKenzie hace la demostracién
con virtuosismo e ironfa. En particu-
lar, cuando muestra cémo dos de los
fundadores del new criticism, Wim-
salt, y Beardsley, al comenzar su



articulo cldsico The intentional
fallacy, publicado en 1946, con un
epigrafe tomado del prélogo de una
pieza de Congreve, practican en los
cuatro versos citados 11 alteraciones
con respecto a la edicién de 1710
(wrote en lugar de wrought, dos co-
mas que faltan, dos que sobran, seis
palabras sin la maytscula inicial)
que dan al texto un significado con-
trario al pretendido por el dramatur-
go inglés, al tiempo que se proponen

que el nuevo significado se ajuste a

sus designios, y, con ello, tratan de
ilustrar sus propias teorfas; es decir,
que es iniitil considerar las intencio-
nes del autor para determinar el sen-
tido de la obra.

Congreve yahabiasido objetode
un estudio de McKenzie en 1981,
que mostraba c6mo en el paso del
siglo XVII al XVIII transformacio-
nes aparentemente insignificantesen
la edici6én de sus obras (por ejemplo
la edicién en octavo en lugar de
cuarto, lanumeracién de las escenas,
la incorporacién de ornamentos en-
tre ellas la relacién de los nombres
de los personajes al comienzo de las
mismas, la indicacién en el margen

de la persona que habla, la mencién’

de las entradas y las salidas) habfan
surtido un efecto primordial sobre la
consideracién en que se las tenfa en
la época. El formato més manejable
redundaba en una mayor legibilidad,
asf como la puesta en pdgina daba al
papel impreso algo de 1a movilidad
delaescena, rompiendo las antiguas
convenciones que hacian caso omi-
so de la teatralidad en la impresi6n
de las piezas. Pero estas modifica-
ciones tipogrdficas dibujaban un
nuevo horizonte paralarecepciénde
la obra porque la técnica utilizada en
laediciénde 1710dabaunalegitimi-
-dad nueva a las obras de Congreve.
Esta aportacién propia de un canon
mds cldsico llev6 al autor a depurar
su estilo para poner sus obras a la
altura que les prestaba aquellanueva
dignidad tipogrdfica.

En su ultimo libro, Henri-lean
Martin ha propuesto una visién de
conjunto de las variaciones en las
modalidades de puesta en pdgina o
mejor de planteamiento general de Ia

XVIII. La mé4s notable es el triunfo

de los espacios blancos sobre los ne-
gros, es decir, del aumento del ni-
mero de los primeros en la pagina
por lamultiplicacién de los pérrafos,
lo que permitia romper la continui-
dad del texto, como se hacfa en el
Renacimiento. Con todo ello se pro-
ponia un nuevo enfoque de estas
obrasodeestos génerosque fragmen-
taba los textos en unidades menores,
mejor diferenciadas, y que traducia
por la articulaci6n visual de la pagi-
na la propiamente intelectual del ar-
gumento.

El despiece del texto puede pre-
sentar implicaciones fundamentales
cuando se trata de libro sagrado por
excelencia. McKenzie recuerda los
problemas de Locke ante la costum-
bre de dividir el texto de 1a Biblia en
capitulos y versiculos. El filésofo

inglés pensaba que con ese método -

de trabajo, establecido en el siglo
XVI, se corria el riesto de ver anula-
da la potente coherencia de la pala-
bra divina. Dice Locke sobre las
epistolas de San Pablo: «No sélo es
la gente comin la que toma los
versiculos por aforismos o consejas,
sino que incluso personas de mayor
consideracién dejan de captar mu-
chadelafuerzadelacoherenciayde
la capacidad de iluminacién que se
encuentra en ellos».

UNA ESTRATEGIA
DE DOMINIC SIMBOLICO

Eltrabajo sobre las formas mate-
riales de 1o escrito, lejos de alejarnos
de una historia social delacultura, es
una de las maneras mds penetrantes
de percatarnos de las estrategias de
dominacién y de los desfases entre
grupos o clases. Nada es mejor prue-
ba de ello que los recientes trabajos
de Armando Petrucci, profesor de
paleografia y de diplomadtica en la
Universidad de Roma. Su iltimo li-
bro, La scrittura, subraya la impor-
tancia de un tipo de escritura de an-
tafio descuidada, lallamadascrittura
esposta, o colocada en un lugar ex-
puesto, a menudo sobre un soporte
monumental, destinada a unalectura
colectiva y a distancia. Si nos insta-

impresién entre los siglos XVI y lamos en la larga duracién—del si-

glo XI a mayo del 68— vemos c6mo
Petrucci organiza un recorrido a tra-
vés de los modos de producci6n, de
los modelos gréficos, de las caracte-
risticas tipolégicas y de las funcio-
nes de la escritura monumental a
partir de una tensién fundamental
que traduce claramente las apuestas
politicas y sociales encarnhadas en el
manejo de las formas gréficas.
Desde la alta Edad Media el con-
trol del espacio gréfico constituye
una potente estrategia de domina-
cién simbélica. La scrittura d ‘apa-
ratto (escritura de aparato) como los
programmi d’esposkione grdfica
(programas de exposicion grdfica)
son para el poder el signo visible de
la soberanfa qué ejercen sobre un
territorio y un repertorio, férmulas
apropiadas para exaltar su propia
gloria y legitimidad. Asf es como a
fines del siglo XVI1a Roma de Sixto
V sehallaestrechamenté vinculadaa

_unareestructuracién del tejido urba-

no remodelado por la creacién de
grandes vias y plazas, la edificacién
de monumentos (arcos, columnas,
obeliscos, fuentes, palacios) que mul-
tiplican los espacios virgenes suscep-
tibles de utilizacién gréfica, y porun

" programa epigrifico de gran enver-

gadura cuyo objeto era manifestar
simbélicamente la presencia y el
poderdel papareinante, que fue con- .
fiado enlo ésencial al caligrafo Luca

Orfei da Fano. Inteligibles para al-

gunos, indescifrables para otros, las
inscripciones latinas monumentales
anuncian a todos, en su funcion esté-
tico-expresiva el poder del sefior de
toda aquella leyenda monumental.
Pero las escrituras del poder no
agotan la cultura dél escrito publico,



pues no faltan las escrituras de apa-
rato que se resisten ala norma gréfi-
cahegeménica. Petrucci ha elabora-
do el inventario para la Italia que va

desdelaEdadMediaal siglo XIX, de SRR
SARIRIN

la epigraffa popular corporativa o {}

funeraria a las escrituras pintadas en {78 I
i

los exvotos, de los rétulos de las-

tiendas a las inscripciones grabadas
enelmobiliario comun, de los avisos
impresos a los anuncios manuscri-
tos. La apropiacién por lamasade la
escritura expuesta—muy a menudo
por medio de una mano artesanal—
confiere a ésta caracteristicas pro-
pias, que se desvian de sus objetivos
legitimos: asi ocurre con la utiliza-
cién de la lengua vulgar, el empleo
de escrituras mixtas que mezclan
grandes mayusculas romanas condi-
minutas cursivas, el recurso a mode-
los gréficos tomados de obras impre-
sas de gran circulacién, o incluso el

uso de soportes o de materiales mds

rudimentarios. Estas escrituras; re-
legadas a los médrgenes, pero miulti-
ples y con vida propia, le disputan al
poder el monopolio del espacio gra-
fico, llegando a violar con los graffiti
los espacios prohibidos.

EL LIBRO DE LUJO
Y EL LIBRO-REGISTRO

Las formas del libro manuscrito en-
tre los siglos XIII y XIV son otro
ejemplo de estas modalidades so-
cialmente contrastadas de la apro-
piacion de la cultura escrita. Arman-
do Petrucci ha hecho una compara-
cién—por lo que respecta a Italia—
de los dos modelos mas antiguos de
libros con textos en lengua vulgar:
de un lado, el libro de lujo producido
por escribas profesionales para el
mercado de los compradores adine-
rados; y de otro, €l libro-registro, el
libro mestizado, copiado por el lec-
tor para su propio uso. Mientras que
el primer tipo de manuscrito perma-
nece fiel a la escritura gética, se
adorna de miniaturas y respeta una
puesta en pagina clasica a dos co-
lumnas, el segundo, nacido de las
expectativas culturales de las masas
ciudadanas alfabetizadas que practi-
canlalecturay laescrituraal margen
de toda necesidad profesional, toma

prestadas sus formas de la cultura
escrita de lo cotidiano. De ahi la
utilizacién de la forma del libro de
cuentas la ausencia de ornamenta-

cién el empleo de las escrituras cur--

sivas (minisculas de cancilleria,
mercantesca, mercante), y lacompi-
laci6n de textos de naturaleza muy

diversa que aparecen asociados por

el puro placer del lector-escribano.

El ejemplo ilustra cémo los dis-
positivos formales, materiales, ins-
criben en sus propias estructuras las
competencias o las expectativas de
los que los manejan o los reciben.
«Los nuevos lectores hacen nuevos
textos y el significado de los mismos
depende de sus nuevas formas»: la
observacién de McKenzie subraya
el efecto social de las formas que, en
su conjunto, permiten la constitu-
cién de nuevos piblicos, ampliados
o diferentes, asi.como la produccién
de sentidos desconocidos, y cémo
las obras crean por la modalidad de
su transmisién su propia 4rea soctial
de difusién.

Lawrence W. Levine ha hecho
recientemente una magnifica demos-
tracién de todo ello. Al analizar la
forma en la que se representaban las
obras de Shakespeare en la América
del siglo XIX (mezcladas con otros
géneros, como el melodrama, la far-
sa, el circo, la danza) muestra c6mo
ese tipo de representacién creaba un
piblico numeroso, popular en el sen-
tido de que no se limitaba al piblico
cultivado sino que agrupaba todas las
categorias sociales, que participaban
del especticulo con gran intensidad
emocional. A: fines de siglo, con la
estricta separacién de los géneros,
estilos y escenarios desaparecer4 ese
publico universal, reservdndose para
unos un Shakespeare legitimo, y re-
duciendo a los otros a las diversiones

&Y cultura bifurcada que para Levine

N

caracteriza la América contempora-
nea, las transformaciones en la pre-
sentaci6n (del teatro de Shakespeare,
pero también de la 6pera, o de los
objetos artisticos) han jugado un pa-
peldecisivohaciendo que auntiempo
de mezcolanzas y visiones comparti-
das, suceda otro en el que el proceso
de diferenciacién cultural conduce a
la diferenciaci6n social.

Apoyéndonos en el nicleo cen-
tral de disciplinas eruditas (como la
bibliografia a la manera de McKen-
zie, y la paleografia de Petrucci) ha-
llamos por tanto una forma nueva de
considerar los textos y de forma m4s
general las producciones culturales
que gana terreno cada dfa. En contra
de la representacidn, elaborada por
la propia literatura, segtin la cual el
texto existirfa por s{ mismo en una
absoluta inmaterialidad, la atenci6n
que se preste a la fabricacién mate-
rial del libro, de la pdgina, de la
escena, nos recordard que los efectos
del sentido producido- por las for-
mas se hallan en el corazén mismo .
de las luchas y de las tensiones que
tienen por objeto la dominacién a
través de los simbolos.
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