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Cine venezolano:
el derecho a defender huestras imagenes
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UANDO EL ESTADO

ES UN FORAJIDO

Para no alejarnos del tema
filmico, como las cldsicas peliculas
“western”en donde un hombrerebel-
de y malgeniado hufa de las leyes y
era perseguido insistentemente por
el alguacil mayor del pueblo; asf le
hatocado al gremio del cine venezo-
lano perseguir al Estado, representa-
do por distintos gobiernos, conel fin
de que se ajuste a su condicién y se
decida a legislar la actividad cine-
matogréfica. Los afiches rotulados
con “se busca” una ley de cine co-
menzaron en este siglo.

Aunque algunos consideran que
en la actualidad no podemos hablar
de industria cinematografica sino de
pre-industria -lo cual es-cierto si nos
comparamos con la Meca de Holly-
wood- histéricamente la etapa pre-
industrial de nuestra cinematografia
se ubicaen ladécadade los cuarenta.
En la siguiente, 1950, la Cdmara de
Industria Cinematografica pedfa
mediante un documento un decreto
ley. En 1966, del seno del I Encuen-
tro de Cine nace un proyecto de Ley
de Cine impulsado por el presidente
del INCIBA, Sim6n Alberto Consal-
vi, quien 1o introduce en los ministe-
rios de Fomento, Hacienda, Educa-
cién y Cordiplan. Representantes de
los distribuidores y exhibidores se
manifestaron en contradel proyecto,
el cual terminé engavetado. Sin em-
bargo, este proyecto sirvi6 para ins-
pirar las Normas sobre 1a Industria
Cinematogréfica, en 1973, también
llamadas "Normas de abril ", primer
instrumento legal que concernfa di-
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1974 700 salas.
1984 500 salas
1993 300 salas
1994 205 salas
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rectamente al cine. Hasta el momen-
to el Estado se manejaba con el cine
de manera muy desarticulada, exis-
tfaunadirecci6n de cine en el Minis-
terio de Fomento, en el Ministerio
de Informacién y Turismo y en el
CONAC.

"Conlacreacién de la Asociacién
Nacional de Autores Cinematogra-
ficos (ANAC), la Federaci6én Vene-
zolana de Centros de Cultura (FE-
- VECQ), 1a Asociacién de Criticos Ci-
nematograficos (AVCC) y laCdma-
ra Venezolana de Productores Cine-
matogrdficos (CAVEPROL) se
formé un frente que motorizé la lu-
cha pro defensa del cine nacional,
materializada en la entrega de un
nuevo proyecto de ley de cine que se
introduce ala Comisién Permanente
del Senado en 1979. Ese afio se emi-
tieron los decretos 3057 y 3058 que
planteaban por vez primerauna cuo-
ta obligatoria de participacién en
pantalla para el cine producido en el

pais. Estos decretos fueron luego -

sustituidos por iniciativa de los gru-
posinvolucrados reunidosen el Foro
Cinematogréfico, reunién de la cual
salieron las Normas para la Comer-
cializacién de Obras Cinematografi-
cas que “consagran el derecho de la
cinematografia nacional a accederal
mercado local de salas de exhibi-
cién, para asf poder competir con la
producci6n extranjera, y establecer
asimismo algunos controles, a efec-
tos de proteger el sector distribuidor/
-exhibidor de su dependencia de la
importacién.»!

En 1981 se creé el Fondo de

Fomento Cinematogréfico (FONCI-
NE) adscrito al Ministerio de Fo-
mento y formado por los diferentes
grupos de la industria, de la exhibi-
cién y de la distribuci6n. Se alimen-
taria de aportes del Estado y del
6,66% de la taquilla neta de los ci-
nes. A pesar del potente impulso que
le dio este organismo a la produc-
ci6n cinematografica —que aument6

notablemente en los “80- la crisis

econdmica producida a finales de 1a
década afect6 alaindustriay llev6 a
los gremios a desempolvar sus carte-
les para buscar nuevamente un res-

paldo juridico, esta vez afianzando ~

una politica m4s decidida que impli-
caralareestructuracién de FONCINE
y la integraci6én iberoamericana.

LA PERSECUCION TERMINO
CON EL CNAC

Con la participacién del presi-
dente de FONCINE, y de delegados
del grupo Exhibidores-Distribuido-
res, de la ANAC y de CAVEPROL
fueredactado el anteproyectode Ley
Especial de la Cinematografia Na-
cional presentado al Congreso en

enero de 1991 y aprobado finalmen-.

te en agosto de 1993. La Ley tiene
como objetivo “el desarrollo de la
industria cinematografica nacional
y de los creadores de obras cinema-
togréficas; la libre circulacién de
obras cinematogréficas; la produc-
cién y distribucién y exhibicién de
obras cinematograficas nacionales y
]aconservaci6n del patrimonio cine-
matografico nacional y extranjero
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como patrimonio de lahumanidad”.2

Desde su creacién FONCINE se
habfaencargado basicamente de otor-
garlos aportes del Estado para finan-
ciar laproduccién nacional, median-
te créditos a los autores y de promo-
cionar de cara al exterior el cine
nacional a través de los festivales
internacionales de cine. Ahora el
Centro Nacional Auténomo de Ci-
nematografia (CNAC) lo sustituye,
aunque su figura no es una mera
sustitucién pues inscrito dentro de la
Ley de Cine tiene una funci6n defi-
nidamente més amplia.

E1CNAC nace adscrito al Minis-

-terio de la Secretarfa de la Presiden-

cia y tiene personalidad juridica y

" patrimonio propio, s a él a quien le

corresponde de ahora en adelante
disefiar los lineamientos generales
de la politica cinematogréfica y eje-
cutarla. En julio de 1994 comenza-
ron las actividades de este centro con
un presupuesto de 150 millones, que
este afio 1995 se ha incrementado en
820 millones 700 miil bolivares, lo
que significa cinco veces mds del
primer presupuesto y que demuestra
que en el pafs finalmente existe una
disposici6n real para apoyar verda-
deramente el cine nacional.

De acuerdo alo establecidoenla
ley, el 60% del presupuesto del
CNAC es para ser distribuido en
producci6n de cine. Hasta ahora las
modalidades de financiamiento se
han realizado de dos formas, contra
incentivos, lo que significa que el
CNAC obtiene un porcentaje de in-
gresos que se calcula siguiendo la
relacién: 01% por cada 100 mil boli-
vares. Este porcentaje de ingreso lo
entrega el realizador a la institucién
par reducir su deuda. La segunda es

+ la de participacién financiera, que

establece que todos los ingresos ge-
nerados por una pelicula, bien sea
por taquilla y comercializacién, se
repartirdn de acuerdo al porcentaje
de participacién de cada una de las
partes. El promedio de participaci6n
del CNAC bajo esta modalidad osci-
la entre 40 y 50% del presupuesto
total del filme.3

Este afio el financiamiento ha
comenzado a entregarse mediante



supuesto, otorgado 45 dias antes de
comenzar el rodaje. Una comisién
del CNAC se retine con los produc-
tores para supervisar la preproduc-
ci6n, el disefio de vestuario, las loca-
ciones, las maquetas, y vuelve a re-
unirse con el equipo antes de comen-
zar a filmar, una accién que habla de
la importancia que el CNAC est4
: adjudj.cando al control de todo el
proceso, lo cual debe repercutir en la
calidad final.

Para este afio el presidente del
CNAC, Sergio Dabhar, ha anuncia-
do* que se espera estrenar catorce
peliculas venezolanas, una de ellas
ya ha sido estrenada, Karibe kon
Tempo, de Diego Risquez .(Febre-
r0,1995). Las siguientes son: Des-
nudo con naranjas, de Luis Alberto
Lamata; Mecédnicas Celestes, de Fi-
naTorres; Bésame mucho, de Phili-
ppe Toledano; Sicario, de José Ra-
moén Novoa, ganadora del “Sol de
Oro” en el Festival de Biarritz; Los
platos del diablo, de Thaelman Ur-
gelles, archivada desde hace mé4s de
un afio. Para finales del “95 se espe-
ran Trampa para un gato, de Ma-

" nuel de Pedro; Santera, de Solveing
Hoogesteijn; Tokio-Paraguaipoa,
de Leonardo Henriquez; Aire-Li-
bre, de Luis Armando Roche; Tos-
ca, la pelicula, de Ivdn Feo; Despe-
dida desoltero, de AntonioLlerandi;
Un tiro en la espalda, de Alfredo
Lugo y Antes de Morir, de Pablo de
la Barra; algunas de las cuales co-
menzaron la filmaci6n a principios
de este afio.

También para 1995 el CNAC
aspira aprobar de siete a ocho largo-
metrajes. La Comisién de Estudios
de Proyectos, encargada de aprobar
los proyectos de filmes qued6 con-
formada por Leonardo Henriquez,
por la ANAC; José Ramén Novoa,
por CAVEPROL,; Alberto Barrera
Tizca, porel CONAC y Luis Alberto
Lamata, en representacién de la
ANAC, CAVEPROL y Sindicatos.
De darse todos estos estrenos se su-
perariaampliamente lacifrade 1994,

durante el cual s6lo se estrenaron .

tres filmes: Mévil Pasional, de Mau-
ricio Walerstein; En territorio ex-
tranjero, de Jacobo Penzo y Ledez-
ma, ¢l caso mamera, el largometra-
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je documental por el cual su autor,
Luis Correa, tuvo que esperar 12
afios para ser presentado al piblico
sin censura y pagar varios meses de
cércel.

LAS RESPONSABILIDADES
DE LA LEY

Ademds del apoyo a la produc-
ci6n filmica, las funciones del CNAC
se diversifican a otras tareas como:
estimular, proteger y promover la

produccién, distribucién, exhibicién
'y difusién dentro y fuera del pais las

obras cinematogrificas nacionales;
suscribir convenios destinados a de-
sarrollarlaproduccién, distribucién,
exhibicion y difusién de las mismas,

e incentivar y proteger las salas de

exhibicién, entre otras.

Las estrategias para la comercia-
lizacién y la distribucion de las peli-
culas venezolanas es uno de los pun-
tos prioritarios, pues como se sabe el
mercadolocal es muy pequefio como
para recuperar las altas inversiones
que se realizan, y el costo promedio
de una pelicula venezolana es de 80
millones de bolivares, ademds los
insurnos han aumentado exponen-
cialmente, por ejemplo, 400 pies de
pelicula virgen valian aproximada-
mente 1.700 bolivares en 1993, aho-
ra valen mas de 40 mil. '

La figura de la coproducci6n es
una via para compartir los gastos del
financiamiento de las peliculas que
se ha venido aplicando en el pais con
muchoéxito. Eneste sentido las ideas
del CNAC van mucho més alld y se

piensa en establecer los mecanismos
paraque productores extranjerosrea-
licenrodajes en Venezuela, lo que se
convertiria en un rentable negocio
de inversién desde diversos puntos
de vista. Esto se realizaria con la
creacién de una “film comission”,
organizacién muy comun en los pai-
ses con fuertes industrias cinemato-
gréficas que le presentan las produc-
toras y post-productoras todas las
ventajas para filmar en casa.

En cuanto ala comercializacién,
sobre todoenel exterior, el CNAC se
ha planteado la creacién de “agentes
asociados que conviertan el cine en
un negocio™d, la creacién de una
comercializadorainterna-como tam-
bién se hallamado- permitiria explo-
rar 4reas que vienen siendo espacios
fructiféros para vender el cine como
los canales de televisi6n tanto nacio-
nales como internacionales y los ca-
nales por cable.

Acciones concretas en este senti-
do sonlos contactos queel CNAC ha
establecido durante 1994, En primer
lugar con el gobierno francés a tra-
vés de la Embajada de Francia y su
programa de fondos Fond Sud, me-
diante el cual se comenzé una rela-
cién de co-produccién. Con el Mi-
nisterio de Relaciones Exteriores de
Francia se logré el compromiso de
apoyar el seminario de Empresarios
para la Produccién Audiovisual
(SEPA) que desarrolla Fundavisual
Latina, y que consiste en tres talleres
dictados a guionistas en los cuales
los franceses participardn con sus
expertos y servirdn de puente con los



productores europeos potenciales.
En segundo lugar estd el acuerdo
de co-produccién firmado a finales
del “94 con el Instituto Cubano de las
Artes y laIndustria Cinematografica
de Cuba, cuyo objetivo es promover
la colaboracién entre ambos paises
para la realizacién de proyectos ci-
nematograficos en los que cada pafs
aportard 100 mil délares anuales.
También se prevé el intercambio a
través de talleres y asesorias en dife-
rentes aspectos de la produccién fil-
mica por parte de especialistas y
técnicos de ambos paises. Y por 1l-

timo, el contacto que resulta mas ~

interesante y genera mayor expecta-
tiva por tocar el mercado norteame-
ricano, el realizado con 1a Comisién
de Videoy Cine de Miami. A media-
dosde enerode 1995 conlavisitadel
gerente general del CNAC a Miami
se acord6é firmar un contrato que
contempla estrechar las relaciones
entre el pafs y el estado de Florida, “a
través del uso de alta tecnologia, que
incluya mano de obra y servicios, y
del estimulo a la produccién y distri-
bucién en cine y video™.6
En relacién con la exhibicién in-
terna de los filmes venezolanos la
situacién que se enfrenta ha venido
iltimamente complicdndose y no
augura beneficios para el publico
espectador. El estado de las salas de
proyecciénhaempeoradoy nuncase
llevado a cabo formalmente un pro-
grama de supervisién de las mismas.
A esto se une la progresiva desapari-
cién de salas. De 700 salasen 1974 a
205 en 1994, lo que suma un total de
495 salas cerradas en 20 afios. Como
causas de este descenso, la Asocia-
cién Venezolana de Exhibidores de
Peliculas (AVEP) seiiala que el Mi-
nisterio de Fomento es responsable
por la congelacién que ha hecho de
las tarifas del precio del cine, medida
que vuelve arepetirse con tintes poli-
" ticos. En 1974 los precios de laentra-
das se congelaron en 5 bolivares y
estuvieron con ese precio diez afios,
hasta 1984. En ese lapso cerraron 400
salas. De 1984 en adelante se han
seguido cerrando salas debido a que
el negocio se ha hecho cada vez me-
nos rentable y los precios se han ido
incrementado poco a poco perono lo

suficiente. Asf como gozamos toda-
via de unade las gasolinas més barata
del mundo, con el precio de los
“tickets” de cine sucede algo similar.

La escala de precios de las 205
salas que existen en todo el territorio
oscila entre 120 y 300 bolivares, sa-
cando un promedio de precios eso
equivale a 200 bolivares, o 1,17 d6-
lares, una cifra que comparada con
los precios del resto de Latinoaméri-
ca constituye la més baja, la escala
vade 1,74 d6lares en Colombia, a6
d6lares en Argentina.’

El argumento de las denuncias
de la AVEP es la contradiccion apa-
rente manifiesta en 1a pregunta: ;Si
el cine es considerado servicio de
primera necesidad, y por ello sus
precios estan congelados, porque las
peliculas que se exhiben son consi-
deras articulos de lujo?.

RECONOCER
LA IMAGEN PROPIA

Las estadisticas cinematografi-
cas mundiales a primera vista mues-
tran un descenso: menor nimero de
salas de exhibicién, menor produc-
ci6n de filmes por afio, menor nime-
ro de espectadores cinematogréfi-
cos. En Venezuela de acuerdo a los
datos de la Direccién de Cine del
Ministerio de Fomento se pasé de
30.39 millones de espectadores en
1986 a 25,36 millones en 1990.8
También se habla de una reducci6n
en la asistencia a las salas del 24%
durante 1994.

Por otro lado las cifras aumen-
tan: mayor nimero de canales por

" cable, mayor nimero de peliculas

exhibidas por televisién (35 por se-
mana en Venezuela en 1992).9 Estas

tendencias han llevado a decir que el

cine va adesaparecer, lo cual dentro
de una visién futurista “Julio Vernia-
na” no resulta descabellada, y po-
drfamos vernos dentro de cien afios
mds, visitando desde una nave espa-
cialla réplica museistica de una sala
de cine. En todo caso lo que desapa-
recerfan serian las salas de cine. Pero
sin detenernos en especulaciones, lo
que estd sucediendo actualmente es
que el cine se estd viendo en otras
“plataformas”; por televisién y por
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las computadoras con los programas
multimedia. Una recepcién novedo-
sa del cine, quiz4s descargada del
ritual de la sala de proyecci6n, pero
con las gratificaciones propias de
estos tiempos: el ahorro de tiempo y
esfuerzo, la comodidad, la inmedia-
tez de una pantalla hogareiia.

El cine es un espectdculo masivo
que en Venezuela, como se ha visto,

‘es susceptible de ser considerado

prioritario para el consumo. Afortu-
nadamente estamismarelevanciaha
empezado a otorgérsele con la apro-

. baci6n de un marco legal que lo

COMUNIGAGION
6

proteja, fomente y regule. De todo
un proceso de luchas el cine nacional
sali6 robustecido. El CNAC ha co-
menzado dindmicamente su trabajo,
y con €l una nueva etapa, no obstan-
te, seria conveniente desarrollar y
fortalecer, como parte de la politica
cinematograficala promoci6én y con
ella la actitud y disposici6n hacia el
cine venezolano. El reconocimiento
de que es nuestro cine y de que no
hay que apoyarlo por el sélo hecho
de ser propio, sino porque adem4s ha
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demostrado tener calidad. La comu-
nidad profesional lo ha hecho cons-
tar a través de distintos premios in-
ternacionales. ’ '

Hay que romper con el prejuicio
ganado, en parte por la temdtica so-
cio-marginal predominante en la
década de los “70, de que el cine
venezolano es malo y monotemético
al presentar s6lo realidades violen-
tas, casos escabrosos, etc. Esas im4-
genes correspondieron a las necesi-
dades expresivas de un momento.
En la filmografia reciente: Jericé,

Un suefio en el abismo, Disparen a-

matar, Golpes a mi puerta, Roraima,
se percibe una estética diferente y se
presentan contenidos y opciones

" comunicativas variadas.

Sin esperar que el cine venezola-
no se convierta en una competencia
verdadera para el cine comercial,
cosa imposible para paises como
Francia con una sélida politica cine-
matogréfica donde el 70% del mer-
cado es extranjero, pensamos que
serfa beneficioso llevar a cabo una
promoci6n local m4s agresiva acom-
pafiada de lapsos de exposicién més
amplios, al menos para que el cine
nacional logre afianzarse en el piibli-

co como una referencia sino indis-
pensable, necesaria.
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Las 10 Mejores
Peliculas
del Cine Venezolano

Oriana.

Fina Torres (1985)

Jerico.

Luis Alberto Lamata (1991)

El pez que fuma.
Romaén Chalbaud (1977)

Golpes a mi puerta,
Alejandro Saderman (1993)

Pais Portatil.
Ivédn Feo, Antonio Llerandi
(1977)

Cangrejo IL
Romén Chalbaud (1984)

Araya.
Margot Benacerraf (1954)

Se solicita muchacha
- de buena presencia
y motorizado con moto
propia.
Alfredo Anzola (1977)

Juan Vicente Gémez
y su época.
‘Manuel de Pedro (1975)

La Boda.
Thaelman Urgelles (1982)

Otras Nominadas

Operacién Chocolate
La Balandra Isabel lleg6
esta tarde

Un sueiio en el abismo
El misterio de los ojos
escarlata

La quema de Judas

En Sabana Grande siempre
es de dia

Oro Negro

El Domador

El Huminado

Oveja Negra

Disparen a matar
Homicidio culposo

Fuente:
Votacién del Equipo Comunicacién




