1 siguiente texto contiene mo-

mento de la vida discursiva

de untrabajo deinvestigacién,
mejor conocido como tesis, que nos
tomo un afio completo de elabora-
cién. Fue imposible hacer para esta
revistaunresumen de todas sus dreas
de interés, a saber: el piblico y el
sistema de las salas de género en
Caracas, y la legitimacién de los
géneros que estas salas proyectan a
través de la estructuracién inédita en
el pais de un teoria que le diera
historia y significado a este tipo de
cintas.

Para este fin, acudimos a meto-
dologfas cualitativas y entrevistas a
profundidad con los asistentes y en-
cargados de las cuatro salas escogi-
das. En el caso de la teoria de los
géneros ensamblamos una a través
de diferentes autores. Se elaboraron
luego categorias de anélisis para las
entrevistas y, por iltimo, se ensam-
blaron, junto a las caracteristicas del
sistema, opiniones de los duefios de
las salas y la teorfa de los géneros, a
modo de diagnéstico panordmico
sobre el cine de género en Caracas.

Para la revistaComunicacién
armamos un texto-clip que tiene un
poco de las conclusiones, de la intro-
duccién, del planteamiento del pro-
blema y las categorias de andlisis de
nuestra tesis: Audiencia y Sistema
del cine de géneros en Caracas.

Advertencia: Aquellos que adn

Texto-clip

del cine de género
en caracas |
Pornografia, violencia,
drama, erotismo

Alejandro Rebolledo
Maria Alejandra Yépez
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talan del mundo textual el visual, no
entenderédn nada de este texto-clip.

PUNTO A

Mientras los ficheros bibliogra-
ficos de institutos como el Centro de
Documentacion de la Cinemateca,
la Biblioteca de la Facultad de Hu-
manidades y la Biblioteca «Gustavo
Leal» de la Escuela de Comunica-
cién Social de la Universidad Cen-
tral de Venezuela -estdn llenos de
titulos sobre el cine de autor, el film
experimental, el documental, los
grandes actores y en general sobre
las peliculas que cierto patrén de
gusto considera «buenas», nosotros
buscamos expresamente bibliogra-
fia sobre peliculas «malas», es decir,
aquellas en las que no priva un crite-
rio autoral o artistico sobre el filme,
las que no tienen actores famosos,
las que no fueron éxitos taquilleros y
que no han sido nominadas al Oscar.
Aquellas, en definitiva, que ni siquie-
raresultaron ser en sumomento «bue-
nas» para el mainstream comercial
y, aun asf, logran atraer a buena
cantidad de piiblico hacia las salas
especializadas de la ciudad.

Eso sf, ahora sabemos que hay
muchos que ven en el cine -0 en
ciertas peliculas— un canal vital de
«expresion», «comunicacién», «cri-
tica» y «recreacién» para la cultura
occidental y que, por ende, es impor-
tante escribir muchos libros al res-

pecto. Nosotros, por el contrario, no
vamos a filosofar otra vez sobre las
virtudes de la cinematografia; res-
petamos y acatamos la labor de in-
vestigacion hecha por algunos antes
de nosotros que intentan dar al «sép-
timo arte» su justo valor universal.

PUNTOB

Y esto lo decimos porque de al-
guna manera este trabajo es una res-
puesta a la creciente preocupacién
por la disminucién de la asistencia a
las salas de cine en Venezuela por
parte de algunas instituciones y, ya
que es una inquietud institucional,
esperamos que estas paginas contri-
buyan a una mejor compresién de
las necesidades y caracteristicas del
publico cinematogrifico y, como
consecuencia, a la planificacién de
politicas culturales amplias y respe-
tuosas de la diversidad como esen-
cia democrética.

PUNTO C

Especificamente, nuestra tarea
es estudiar cuatro de las siete salas
que actualmente proyectan pelicu-
las de género en la ciudad: El Prin-
cipal, _Rivoli, SanMartinlIl y el cine
Continental.

PUNTOD

Aunque El Principal, El San Martin
11, El Continental, El Rivoli y, en
general, el resto de salas especiali-
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zadas en la ciudad, funcionan desde
hace, porlomenos, dos décadas como
salas de género, no es sino hasta
mediados de los afios 80 cuando este
conjunto de cines se convierte en un
circuito diferenciado de otros como
el comercial y el de arte y ensayo.

Segtin se puede observar en las
carteleras cinematogréficas publica-
das en la década de los sesenta y
setenta, la segmentacién en campos
temdticos -0 de procedencia de los
filmes no estaba estrictamente deli-
mitada y, aunque habfa salas que
trabajan prioritariamente con algiin
tipo de material, més bien, lo comtin
en los cines era la rotacién constante
de peliculas de diferentes géneros,
procedencias y fechas de elabora-
¢ion -lanovedad y el estreno no eran
tan importantes como hoy -.

Asi, habfa cines que proyectaban
mayoritariamente peliculas pornos
y er6ticas, pero, también en menor
escala, «westerms» y filmes de ac-
cién. De igual manera, las salas que
solfan estrenar los dltimos hits de
Hollywood, podian perfectamente
exhibir algin reestreno taquillero o
organizar un matiné con los filmes
mésrepresentativos de Walt Disnney.

Ante las nuevas perspectivas de
comercializaci6n, pautadas poreluso
doméstico del video grabador y la
crisis econémica, entre otros facto-
res, los cines en Caracas que, mds
bien eran un mosaico bastante am-
plioy variado de propuestas cinema-
tograficas, comienzan un proceso de
transformacién que tiende a, en pri-
mer lugar, fusionar diferentes dis-
tribuidoras y exhibidoras en empre-
sas aglomerantes y, en segundo tér-
mino, a concentrar la oferta cinema-
togréfica en el material Hollywood
de estreno, para crear asf, 1o que hoy
es la mayoritaria gama de salas co-
merciales.

Eladjetivomascorrectopara des-

cribir este proceso de transforma-
cién del universo cinematografico
Jocal, es terremoto: entre los afios 70
y 90 se cerraron mds de 40 salas, la
oferta de peliculas en la cartelera
disminuy6 de 40 a 20 y s6lo once
cines, los que integran €l circuito de
arte y ensayo y los de género, se
escapan al rigor del estreno Holly-
wood.

El circuito de género en Caracas
surge como consecuencia inmediata
del nuevo esquema comercial.que
implantan los grupos cinematografi-
cos hegeménicos en los afios 80.

Buena parte de los cines en la
ciudad, al quedar desplazados de los
grandes bloques de distribucién y
exhibicién, o, también, de los nue-
vos polos geogréficos de concentra-
cién comercial necesitan para sobre-
vivir proyectar filmes que ninguna
otrasalaen laciudad programa. Este
es el caso de los dos cines pornogra-
ficos—San Martin /I y Urdaneta-,1a
sala erética —Rivoli— y la de cine
mexicano—E! Principal-. De lamis-
ma manera, y asf lo hacen los cines
Continental, Ayacucho y Junin, ex-
hibir cintas taquilleras en reestreno,
comolosonlas dehiperviolencia, es
una estrategia para no cerrar y com-
petir con la publicidad, buena ubica-
cién y material de estreno que otras
exhibidoras poseen.

Si bien, las salas de género ante
el nuevo modelo comercial noincor-
poran transformacionesradicalesen
su forma de funcionar, es el contexto
cinematografico general que cambia
de una panorama multi genérico y
atemporal a otro pautado exclusiva-
mente por lanovedad y que redefine
alas salas que se escapan de su 6rbita
—el estreno—, como circuito de géne-
10. ‘

Pero también, los cines especia-
lizados en tipos particulares de fil-

mes, son la Unica férmula para sub-
sistir de las distribuidoras pequefias,
aquellas que quedaron fuera de los
grandes blogues comerciales y a las
que s6lo estos grupos dejaron los
nichos cinematograficos de menos
interés para ellos. Asf sucede con el
cine Principal que es propiedad de la
distribuidora de cine mexicano
Roraima, y El San Martin I que
pertenece a la distribuidora de cine

. pornogréficoy europeo Corda Films.

Las otras dos exhibidoras abarcadas
eneste estudio, Continental y Rivoli,
tienen relaciones muy estrechas con
las distribuidoras comerciales, en
especial con Blancica, empresa que
incluso asume la administracién y
programacién de El Continental. El
Rivoli, por su parte, mantiene crite-
rios autonémicos que le permiten
trabajar con otras distribuidoras
como Corda y Capitol films, quizd
porque este cine pertenece a lo que
es el Circuito Poleo, un grupo que
llegé a poseer algo més de 30 salas y
ahora s6lo lo integran cuatro.

Existen, sin embargo, otras ca-
racterfsticas ademds de las impues-
tas por el proceso de transformacién
del mercado cinematogréafico local,
que permiten definir a este grupo de
cines como un circuito.

En primer lugar, su ubicacién
geogréfica: El Principal, Urdaneta,
Junin, Ayacucho, Rivoliy Continen-
tal funcionan en los alrededores de
la Plaza Bolivar. S6lo el cine San
Martin II, que esté en la avenida del
mismo nombre, no entra en este ra-
dio de accién.

Luego, el horario continuado: Es-
tas salas, también a excepcién del
San Martin II, proyectan peliculas
de una'manera continuada desde las
9 de la maiiana hasta las 9 de la
noche.

Y, poriltimo, el ticket de entra-
da econ6mico: todas las salas del
circuito de género tienen un precio

" de boleto que oscila entre los 150 y

180 Bs. La mitad de lo que cuesta en
la mayoria de los cines del este.
Estas tres caracteristicas, ubica-
cién geografica, programaci6én con-
tinuada y un precio de entrada eco-
némico, adem4s del tipo de filmes

JEIUICLYETON | que proyecta este circuito, corres-
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ponden a una politica que los res-
ponsables delos cines San Martin 11,
Continental, Principal y Rivoli, de-
finen como de orientaci6n popular,
es decir, aquella que intenta captar a
un espectador de recursos economi-
cos modestos, de gustos estandari-
zados y no muy exigentes y que, por
lo general, se encuentra en los alre-
dedores de 1a Plaza Bolivar.

Normalmente, antes que «popu-
lar», los programadores y duefios de
salas prefieran describir a su pdblico
con palabras como: «barato», «vul-
gar», «chabacano» y, en el caso de
los cines pornogréficos, «<enfermo».

También, el término «piblico
cautivo», es frecuentemente utiliza-
do, no s6lo para denotar la manera
automdtica con que el espectador
responde a la oferta cinematografi-
ca, sino también, para describir a un
sistema de proyeccién igual de me-
cénicoen suprogramacién, promo-
cién y maneras de negociar y adqui-
rir filmes.

Esta situaci6n se debe a dos par-
ticularidades especificas del circui-
to. Una es laritualizaci6n propia del
cine de género que impide las varia-
ciones sobre los esquemas filmicos
y la apreciaci6n, para quien no es
amante, de las diferencias y criterios

_de valoracién que esconden las «re-
peticiones» normales del cine de
género. Y asf sucede con los cuatro
programadores de las salas estudia-
das, ninguno diferencia una pelicula
de otra y, por ello, su labor se limita
a cambiar los filmes en relacién, no
a la calidad o interés del publico,
sino a la disponibilidad de las cintas
en el mercado local.

El otro factor que contribuye ala
mecanizacién del sistema en los ci-
nes que integran el circuito de géne-
ro es su ubicacién en lugares donde

- normalmente transita gran cantidad
de gente. No necesitan desplegar
anuncios en prensa, ni tener una po-
litica agresiva de captacién de es-
pectadores, pues, poner un afiche a
las afueras de la sala, es suficiente
para venderle 1a pelicula a un piibli-
co conformado por las miles de per-
sonas que diariamente acuden alcen-
tro de Caracas para trabajar o hacer
alguna diligencia.
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Al cine San Martin II, no obstan-
te de estar ubicado en el Gltimo piso
de un centro comercial en el oeste de
la ciudad, le ocurre algo similar. Las
personas interesadas por la filmolo-
gia pornogréfica suben y revisan si
lo que ofrece ese cine les apetece.

Obviamente existe una relacién
muy estrecha entre las actividades
delosespectadores y el hechodeiral
cine, y asf lo revelaron los entrevis-
tados al preguntarles sobre ello en
los cuatro cines estudiados. La ma-
yoria asiste antes o después de traba-
jar, como también, en el transcurso
de paseos o diligencias por el cerntro
y oeste de la ciudad.

De igual modo, es cierto que el
piiblico consultado en este estudio,
revel6 tener muy poca informacién
previa sobre la pelicula a la que asis-
tié y fueron escasos los que no dije-
ron que se encontraban alli por ca-
sualidad o por que siguen un hébito
mensual o quincenal de asistir a las
salas del circuito.

Aunque los resultados de las en-
trevistas confirman la idea de los
dueiios y programadores, de que el
ptiblico no necesita mayores estrate-
gias para incrementar su asistencia,
pues, sino es cautivo y mecénico, es
casual y enganchado, por el precio,
la ubicaci6n o por los afiches pega-
dos a la afueras del cine. Hay otras
dimensiones posibles que también
surgieron de los consultados y reve-
lan un entendimiento del cine nada
automdtico o simple.

En primer término, el publico
con quien tuvo contacto este estudio
no puede ser comparado con otros
esquemas de apreciacién o lecturas
del discurso cinematografico. Mien-
tras en las salas de cine comercial y
dearte y ensayo, el espectador tiende
aentender laobraoel producto como
discurso particular y especifico, en

el caso de los cines género, el entre- .

vistado se refiere a «las peliculas» y
no a «lapelicula», es decir, evaldala
serie, la continuidad, la repeticién
propia del género y momentos espe-
cificos de éste, no la obra como dis-
curso aislado.

Se podria decir entonces que la
caracteristica fundamental del pi-
blico de este circuito, es que es un
espectador de género. No le molesta
1a repetici6n, por lo contrario, en €l
laidea de novedad y originalidad no
tienen demasiada importancia.

Existen constantes narrativas,
estéticas, culturales en los filmes de
géneroque los entrevistados esperan
ver.y evaluar cada vez que van al
cine. La calidad con que sean estruc-
turadas estas constantes en la cinta,
la supresi6n o adicién de un momen-
to particular y la exageraci6n o ma-
tizacién de éste en los c6digos gené-
ricos, son las claves para entender Ia
lectura que este piblico hace del
cine. :

En el caso de La Ranchera , 10s
entrevistados frecuentemente utili-
zan las canciones, los actores cono-
cidos, la idealizacién del ambiente
rural y el drama amoroso o la ténica
machista de la trama, como escala
para describir a este cine.

Para los entrevistados del cine
pornogréfico, son ciertos «sketch»
tipicos de este género, como las or-
gias o las relaciones sexuales entre
mujeres, también es la donosura de
las protagonistas y la contundencia
de las imégenes, que se prefieren
directas y sin recatos.

Los consultados en el cine eréti-
¢o, se¢ mostraron igual de atraidos
por la hermosura de 1a mujer, pero,
lo que mds les interesa son relacio-
nes entre hombre y mujer desde un
plano afectivo constante que en el
género no se consuma y se limita al
juego libidinoso.

En el caso del cine de hiper-




violencia, antes que las historias que
sustentan las aventuras de esta
filmologia, hablan de la accién, de
las explosiones, los héroes y, sobre
todo, las pocas palabras que caracte-
rizan a este género.

Asf, adiferencia de 1a opini6n de
los encargados de lasalas, sus espec-
tadores no sélo asisten al cine por el
precio, el horario y lac6moda ubica-
cién de la salas, también tienen pa-
trones estéticos y narrativos que quie-
ren ver cumplir en el film. Las peli-
culas de género son un gusto «popu-
lar». :

«Popular», sobre todo por los
grupos sociales que componen el
publico de estas salas que es de po-
€OS recursos econémicos y un nivel
instructivo basico. Pero también «po-
pular». porque este espectador res-
ponde aun patrén de gustos y actitu-
des que, aunque la industria del cine
no identifica como masivas, perte-
nece a un modelo cultural que més
bien, parece ser el de las mayorias en
la ciudad. ’

Pocos entrevistados dijeron te-
ner Beta o VHS en el hogar y, aun-
que es probable que este hecho con-
tribuya aque sigan asistiendo al cine,
creemos que este factor en estos es-
tratos sociales no es tan-determinan-
te. Cabrfa decir que en ciertos secto-
res de la poblacién, como la clase
alta y media, la introduccién del vi-
deo-grabador en el hogar supone una
disminucién de la asistencia al cine
por parte del usuario, pero, en el caso
de los estratos més pobres y numero-
sos de la ciudad, donde el uso del
video-grabador no es tan frecuente
(por qué también hay una disminu-
ci6n de la asistencia al cine?

Por supuesto factores como la
inflacién y lainseguridad responden
aestapregunta, perounodelos datos
més relevantes que encontré este
estudio es que el cine aun, para la
mayorfa de los entrevistados, es un
entretenimiento barato y habitual en
su rutina diaria.

Gran parte de los ‘consultados
dijo ir de una a cuatro veces al mes
s6lo alasalaen donde sele encontré.
También un gran nimero de ellos
mencion6 que erael Unico entreteni-
miento que tenfan, pues después de

trabajar o vefan una pelicula o se
iban a dormir. Esto se sustenta con
los cines llenos que constataron los
investigadores de este estudio.

Y asf, pareciera que la asistencia
a estas salas no ha disminuido en los
Gltimos afios y que, més bien, la
desaparici6n de los cines «popula-
res» en la ciudad, explica-en buena
medida, el por qué de la marcada
reduccién de la asistencia general al
cine. '

Después de haber concluido el

proceso de recopilacién y anélisis de
las entrevistas, se hizo evidente la
idea de que el circuito de salas co-
merciales y de arte y ensayo son
propias de un espectador instruido
que poco o nadatienen que ver con el
publico de género excluido de estos
circuitos

Uno de los datos més evidentes
de esta diferencia, es la lectura. No
es casual que los cuatro cines estu-
diados presenten géneros en los que
no es absolutamente necesario leer

1os subtitulos. El cine mexicanoesel *

dnico en laciudad que pasa cintas en
idioma castellano todos los dias del
afio. El pornogréfico es un género
cinematogrifico que se caracteriza
por lo explicito y directo de sus im4-
genes. Al cine de acci6n le ocurre
algo similar, 1a accién, las explosio-

nes, las persecuciones y los disparos,

VUV ISEXE (el nian delinterior de Venezuela, Ecua-

tienen coherencia y la capacidad de
unanarrativa visual. Lacomediaeré-
tica es una suerte de cine mudo en
technicolor, aquf se dice mis con
gestos, miradas, besos, senos y ca-
chetadas.

Los propios entrevistados reco-
nocen esta dificultad. Varios dijeron
ser analfabetas y otros tenfan proble-
mas para leer los subtitulos: «los
pasan muy rapido», decian. Peroesta
revelacién no es para sorprender a
nadie, al contrario, lo que hace es
confirmar el 80% de analfabetas fun-
cionales —personas que no tienen el
hébitodelalecturay que porendeles
cuesta leer— que el propio Ministro
de Educacién, Antonio Luis Carde-
nas, dijo que existian en el pafs.

Pero no sélo es la lectura. En
general, los cines de género tienen
una virtud muy apreciada por los
espectadores. Saber que una sala
siempre pasa las mismas peliculas
significa no perder tiempo y dinero
aprendiendo otros cédigos cinema-
togréficos, cuando ya conocen y en-
tienden unos en particular. Esto es
importante, ningln cine comercial
se especializa en peliculas determi-
nadas y, para una persona que no
conoce los cédigos de diferencia-
cién o procedencia de las varias cla-
ses de peliculas que pasan en estas
salas, ir al cine puede ser un riesgo.

De igual forma, las salas de gé-
nero esconden en la fachada de un
circuito minoritarioy, por ende, para
gustos «extrafios» al no ser 1os co-
merciales, una perspectiva escalo-
friante de lo que puede ser el univer-
so intimo de las grandes mayorias de
la ciudad.

Enelcasodel cine mexicanocasi
todas las respuesta tendientes a re-
solver la inc6gnita de los criterios
del espectador para valorar el filme,
hicieron énfasis en la dicotomia tipi-
ca del género ranchero que enfrenta
el entorno agricolao tradicional con-
tra el urbano y cosmopolita, la pure-
za del campocontralacorrupciénde
la ciudad. No es de extrafiar que
tantos entrevistados se sintieran tan
identificados con los dilemas del hé-
roe ranchero frente a las chicas de
Ciudad de México, pues todos ve-



dor o Perd. La modernidad no con-
cluida, el desencanto urbano y la
promesa jamds pagada, se pueden
encontrar ficilmente en El Princi-
-pal.

Por su parte, el cine de comedia
erética los momentos mds valorados
en el transcurso del filme correspon-
den a una lectura analégica imposi-
ble de interpretar, pues segiin las
respuestas de los espectadores de
este cine, ellos no disfrutan el filme,
seinmiscuyen y arrastran a tal punto
su vida personal en él que lo que més
les agrada de esas peliculas es o que
les gustaria que les pasara a ellos.

Este tipo de actitudes también se
pueden encontrar en el piblico de
cine pornografico que, aligual que el
de comedia er6tica, estd compuesto
mayoritariamente por hombres que
van al cine solos y después de traba-
jar. El aburrimiento, la soledad, la
insatisfaccién vivencial, son las ra-
zones mds frecuentes de asistencia
que dan estos espectadores. Yaen la
sala, se les ve suspirar y cerrar los
0jos en una suerte de ritual relax.

Tanto en el Rivoli como en el
San Martin Il se hace tristemente
evidente la desarticulacién social y
vivencial en la que viven algunos de
sus espectadores, como ya se sefial6,
hombres que dijeron sentirse atrai-
dos por la figura femenina y el lujo
de detalles en la relacién sexual,
ademds de no tener algo mejor que el
cine para hacer luego de salir de
trabajar.

Tampoco los espectadores del
cine de hiperviolenciaescapan aeste
sindrome. Yaen capitulos anteriores
-en el de la teorfa de los géneros
especificamente- Roman Gubern!
habia afirmado: «Como ha dicho
Russ Meyer expresivamente: Nunca
dejo que la historia interrumpa la
accién. Segiin la ortodoxia de la teo-
ria de géneros, las peliculas de ac-
ci6n podrian ser pornogréficas, si se
toma como referencia no el sexo,
sino la subordinacién de la historia
argumental a las penetraciones de la
violencia, que son la sangre y la
explosién. Una vez mds, aqui, el
mostrar y el contar se confunden».
Asi, el espectador de violencia no
dista mucho del prototipo del espec-

tador de pornograffa: hombre que
acude solo al cine, después de traba-
jar y que dice ir al cine por aburri-
miento y soledad.

Por fin. No hay mejor forma que
culminar una investigacién que un
discurso con moralejay todo. Sibien
existe la preocupacién por la dismi-
nucién a las salas de cine, esta in-
quietud proviene dé organismos y
grupos que se interesan por una vi-
si6n paralizada del cine —bien sea
por su contexto cultural o su benefi-

cio econ6mico y hasta ideoldgico—,
no por el cine como hecho social.
Este estudio demuestra que el
espectador de cine de género es po-
tencialmente masivo, por venir éste
de los sectores mayoritarios de la
poblacién citadina y, que, a pesar de
las estadisticas que detectan una dis-

" minuci6n del 21.4%?2 en la asisten-
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ciaal cine, las cifras de los duefios de
las salas que integran el circuito de
género, dicen que estos grupos con-
tindan consumiendo cine en las salas
de proyeccién de una manera fre-
cuente. De uno atres millones men-
suales es el ingreso por taquilla que
reciben estos cines —aunque sospe-
chamos que es mucho mds, pues,
estas salas no llevan , quizé escon-
den, un registro claro de ingresos—.
Lo que si esta claro es que no pocas
veces estos cines se llenan, que em-

piezan a trabajar a las 9 de la maiiana
y el horario continuado les da cuanti-
tativamente mucho més funciones
que los cines tradicionales.

Y asi lo constataron nuestras en-
trevista. El publico tiene el hébito
frecuente de ir al cine.

Pero s6lo hay siete salas en la
ciudad. ; Qué pasaria si mds cines en
Caracas proyectaran peliculas en
espafiol?, ;si en vez de subtitulos
todas las peliculas se doblaran al
castellano? La verdad es que nunca
se sabrd, lo que hemos detectado va
m4s alld del problema de lectura que
tiene un porcentaje bastante amplio
de la poblacién, es un mundo inex-
plorado y menospreciado por los
dueiios de las salas y los responsa-
bles de las politicas culturales en el
pais. Incapaces, bien sea, por nores-
petar y potenciar los gustos de la
mayoria o por no integrarlos, de una
vez por todas, a los cédigos de la
minoria, es decir, ya no la ilustra-
€i6n, la instruccién.

PUNTOE

Género: Parte de lasrazones que
explican la asistencia a este cine, se
derivan de las caracteristicas socia-
les e individuales de los entrevista-
dos, a sus problemas afectivos y en
general vivenciales. Normalmente a
la pregunta ;por qué viene a este
sala? los consultados plantean el he-
chodel ir al cine como consecuencia
de dos factores precisos, lasoledad y
el aburrimiento: «no tengo nada que
hacer, mi esposa no estd, no hay
nadie, qué voy hacer solo en la casa
temprano», «para no llegar tempra-
no a casa», «para no llegar temprano
al trabajo», «simplemente vine a
matar el tiempo, para hacer algo»,
«de vez en cuando estoy solo en la
casa y me fastidio y no sé me provo-
cO», «estaba fastidiado y entonces
dije, bueno voy a ver estd pelicula

- antes de irme a dormir».

«Vengo para no llegar tempra-
no a la casa» o «al trabajo». Las
personas que asisten al cine porno-
grafico tienen un perfil més o menos
similar: es hombre, acude solo y
antes y después de trabajar. Sus res-
puestas indican que hay una eviden-
te sensacién de soledad y aburri-



miento en su dia a dfa que los lleva
como consecuencia, incluso asumi-
da, al cine pornogréfico y, ademds,
de una manera habitual. La excita-
ci6n sexual a través de la pornogra-
fia es una forma no sélo de divertir-
se, sino de compensar momentédnea-
mente ciertas carencias afectivas y
sexuales en el individuo.

PUNTOF

Ambiente: Aunque los consul-
tados no son muy extensos en su
descripcién del piblico y ambiente,
no falta una mencién en las entrevis-
tas a la importancia que le dan ellos
a estos factores. Por un lado la alu-
si6n constante sobre «la tranquilidad
de la sala», « no hay gritos», «la
gente es educada» y «vienen perso-
nas mayores», «<bueno aqui hay poca
gente, no me gusta donde hay mucha
gente», dan fe de que los espectado-
res entrevistados se sienten cOmo-
dos y a la par con sus vecinos en la
sala.

~ Porotrolado, declaraciones como

esta: «Vengo porque aqui vienen
muchos andinos» puedenreflejarlos
nexos de afinidad grupal que existen
entre los asistentes de esa sala, pues,
aunque no se poseen datos estadisti-
cos al respecto, tan s6lo con los diez
entrevistados de El Principal se arro-
jaron resultados significativos, to-
dos provienen de zonas rurales del
interior del pafs o del extranjero. Por
ejemplo: «Bueno desde que yo lle-
gue a Caracas, hace cuatro meses,
siempre he venido a este cine», «yo
soy de Falc6n», «yo no tengo mu-
chos amigos en Caracas, soy de Tru-
jillo», «soy ecuatoriano», «como yo
no soy de Caracas, soy de Ciudad
Bolivar y all4 lo que se ve es pura
pelicula mexicana». )

También, los entrevistados en-
cuentran ofras filiaciones grupales
en el ambiente que ayudan a su co-
modidad dentro de la sala: «bueno

vengo porque aqui viene muy poca

Jjuventud», «siempre veo personas
mayores».

Dificultad de lectura (otra ra-
z6n de asistencia): Para indagar si

el espafiol como idioma de las peli- .

culas mexicanas es también un fac-
tor de asistencia, se les pregunt6 alos

entrevistados si tenfan problemas
para lecr los subtitulos de los filmes
en idiomas extranjeros. La mayorfa

respondi6 que si. «Tiene que seruno

muy rdpido», «no se leer», «a veces
pasan muy répido las letras y uno no
termina de leerlo todo». Varios de
ellos, son analfabetas y otros fun-
cionales, es decir, no tienen el hdbito
frecuente de la lectura y les cuesta
seguir el ritmo del subtitulado: «en
espafiol uno entiende lo.que hacen,
hablan y todo, pero eninglés yono sé
nada», «los titulos van muy répidos
y uno no termina de leer todo».

Patrones cuiturales: Existe una
marcada relacién entre las creen-
cias, costumbres, y valores de los
entrevistados con el hecho de disfru-
tar e ir con frecuencia al cine mexi-
cano. )

Por un lado, es un gusto y una
tradicién aprendida de otras épocas
donde esta cinematografia era més
popular: «siempre desde muchacho
he visto peliculas mexicanas», que a
su vez es trasmitida a las nuevas
generaciones como valor cultural:
«estey aprovechando que estoy con
los nifios paraque ellos también vean
algo diferente».

. Dclamisma formna, los entrevis-
tados encuentran una corresponden-
cia evidente entre sus propios valo-
res morales y los que trasmite el cine
mexicano: «no se ve nada malo, co-
sas prohibidas». «Porque el hombre
es hombre, tiene que andar como
debe ser. Las mujeres son mujeres y
deben andar con mujeres, el hombre
tiene que conservar su puesto como
hombre, no andar con zarcillito, ni
mamadera de gallo, y en las pelfcu-
las mexicanas los protagonistas a la
hora de una pelea no echan para
atrds, son machos».

i
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Y por dltimo, el gusto por el cine
mexicano es también una visién de
mundo que, ademds de valores mo-
rales y sexuales, puede contener
4nimos como el nacionalista: «peli-
culas esas americanas, pricticamen-
te han echado a perder el mercado.
No le dan cabida pues, al cine mexi-
cano, ni a las venezolanas. Yo soy
100% venezolano».

PUNTO G

Expectativas y criterios de va-
loracion: Lo que espera ver el entre-
vistado en las peliculas de acci6n es
violencia de imagen, de sangre, de
explosi6n. Tantos més de éstos ele-
mentos en la pelicula mejor, tantas
mds palabras peor: «cuando hay bas-
tante accién», «<no me gusta cuando
se hablamucho y no hay accién», «la
accién, la violencia».

También hay valoraciones que
rescatan del filme la historia y la
calidad de los actores: «el protago-
nistaque esel queestdenel centrode
la pelicula», «cuando hay un buen
guién».,

PUNTOH

.Frecuencia: Como una droga,
hay dosis de cine erético en los en-
trevistados que pueden calificarse
de Adiccidn, espectadores que van
una omds veces al dfa y que, incluso,
tienen problemas pararegular su asis-
tencia: «dos veces al dfa y eso por-
que mi mam4 dice que no vaya més
porque eso enfermalamente», como
dijo un chico de 26 afios.

PUNTO I

Criterios de valoracion del fil-
me: Esta subcategorfa agrupa opi-
niones que hicieron juicio a la cali-
dad de la obra y no a sus implicacio-



nes morales.

Algunos valoran ciertos momen-
tos especificos —y de interpretacién
personal—de larelacién de parejaen
lapelicula: «cuandollegalamujer, y
Jo besa y el hombre le da carifio ala
mujer». La misma expectativa sobre
el despliegue de «relaciones» en otra
versién: «cuando una mujer tiene
relaciones condos, tres, cuatro hom-
bres».

Sin embargo, en su grado mis
atrevido la comedia erética s6lo si-
mulael acto sexual y no muestra més
que senos, bello pibico y uno que
otro trasero, nunca un close up de
penetracién. Es asf que el énfasis que
los entrevistados dan a «las relacio-
nes» €s, una vez mds, otro signo de
ambigiiedad de este género, pues, no
se sabe muy bien si se refieren a los
escuetos actos sexuales de la pelicu-
la 0, més bien, a sus implicaciones
amorosas y afectivas.

Y noes solamente una sospecha,
hay quienes resaltan de este tipo de

peliculas precisamente: «la penetra-

cién, cuando se ve mucho la parte
sexual», como si no distinguieran
con claridad entre la pornografiay la
comedia erética o como si disfruta-
ran del filme bajo la inquietante és-
peranza de que, algin dia, éste lle-
gue a superar sus propios limites.

Incluso, hubo veces que identifi-
caron este juego ambivalente de la
comedia-erética y la aparente confu-
sién que generan en el espectador:
«las peliculas aqui engafian al ptbli-
co, la gente viene con la mentalidad
de ver una porno y te pasan una
erética, que mds que erética es chis-
tosa».

Y es que, los criterios de valora-
cién de los entrevistados no exclu-

yen la critica, al revés, la mayoria RS8

revelaciertadesilusion y desencanto
por el género: «las tramas aquf son
unas porquerfas», «a veces no se
entiende, s6lo pasan pedazos» ,«no
me gusta cuando el hombre en la
pelicula, la mujer trata de buscarlo y
él larechaza». ;Y por qué continiian
asistiendo?

Patrones culturales: Una valo-
racién objetiva del filme, supone ex-
traer a la obra de la realidad y pene-
trar en su discurso de una manera tal
que pueda constituirse en un sistema
representativolibre de interpretacio-
nes personales; pues esto es todo lo
contrario a la forma en que algunos
entrevistados asumen la pelicula. Su
mundo se sobrepone de una manera
tal sobre la pantalla que como dijo
una chica en pdrrafos anteriores:
«cuandollega lamujer, y lobesa y el
hombre le da carifio a la mujer», no
hay una idea continua del discurso
cinematografico, se disfrutan im4-
genes, secuencias, situaciones que,
de alguna manera, retratan o cum-
plen expectativas vivenciales —no
estilfsticas, ni narrativas o artisti-
cas— de] espectador.

Aun mds evidente es esta situa-
cién cuando los entrevistados res-
ponden a «; qué hace buena o mala
la pelicula?» con términos m4s bien
de: «es bueno o malo ver estas peli-
culas», para asf disolver cualquier
posibilidad de un modelo represen-
tativo diferenciado de larealidad del
consultado: «estas peliculas son
malas en el sentido que es muy sen-
sual, enferma la mente», «el sexo no
es malo, todo es 1a forma como tu lo
veas», «todo estaenlamentalidad de
las personas que vengan a ver las
peliculas», «estas peliculas no son
malas, malo son las peliculas si las

Gratificaciones: Sumergirse en
la comedia erdtica para reitse,
exitarse y, al mismo tiempo, olvidar
al mundo por unos instantes, cuesta
150 bolivares y, para los entrevista-
dos, este intercambio resulta de lo
mds justo: «claro, eso excita», «bue-
no uno se ve la pelicula y le gusta
bastante porque pasan cosas que a
uno lo emotivan, «me divierto», «te
relaja la mente, te hace olvidar los
problemas que unotiene», « me agra-
da verlas».

PUNTOJ

Expectativas: En esta categoria
se inscriben tanto los criterios de
evaluaci6n de los entrevistados para
con el filme, asi como, lo que espe-
ran ver y disfrutar del porno. Es
decir, qué hace o qué esperan ellos
que haga buena una pelicula

En general tanto mds explicito,
grande y directo se muestre el acto
sexual, mejor serd el porno: «las
relaciones en pleno apogeo, con lujo
de detalles», «la profundidad en el
sexo», «la parte central de la trama
que es el sexo».

Pero no hay close up, penetra-
cién, ni relacién que valga la pena,
sino tiene antes una envoltura embu-
tida en un buen cuerpo y una cara
hermosa de mujer: «que las mujeres
sean bonitas, que las relaciones sean
con amor», «més que todo las muje-
res», «el mimero de mujeres que
salgan, el cuerpo y lo que hagan»,
«la belleza en la mujer».

También el c6mo de manual ins-
tructivo y la novedad son importan-
tes: «las posiciones nuevas», «el plan-
teamiento de larelaci6n sexual, con-
quistar a la mujer, irse a la cama y
tener las relaciones».

Cantidad antes que calidad: «los
maratones de amor, que las mujeres
se acuesten con muchos hombres».

Y por supuesto, hay entrevista-
dos que esperan dentro del filme el
tratamiento de ciertas teméticas en
particular: «las lesbianas».

NOTAS :
1. Gubern, Romén. Laimagen pornogrd-
fica y otras perversiones dpticas. Akal
Comunicacién, Madrid, Espaiia, 1989,
4g. 8-9.
- Idem.





