[ a noche del sdbado 23 de fe-

Lbrero de 1‘895, en Parfs, los ENTRADA
hermanos Lumiére! patentaron

un invento que vendria a resumir

décadas de investigaciones sobre la

animacién de imédgenes: el Cinema-

tégrafo. Ante los ojos asombrados .

de esos primeros espectadores desfi-

laron seres vivos captados en su mo-

vimiento natural. A pesar de la sim-

plicidad de esas primeras proyeccio-

nes, sin color y sin sonido, y de'la

cotidianidad de sus temas: «La sali-

da de los obreros de la fabrica Lu-

miére», «La llegada del tren a la

estacién» y «Lacomida del bebé», el -
naciente séptimo arte logré desper- '
tar el entusiasmo del mundo2.

Con el trabajo de un ingenioso
prestidigitador llamado Georges Mé-
lies3, comenz6 el cine como mégico
espectaculo. El cinematégrafo deja-

rfadeserunnilediocasivc‘or.ltempla- La Ci“emateca NaCionaI

tivo de la realidad para abrirse a las

- fronteras de la fantasia y la imagina- I a s s a I a s d e a rte s
ci6n de los pioneros del arte cinema- v

tografico

Mis de cien afios después de esas v e n s a yo Ps

primeras proyecciones, el cine ha

pasado a ser un fenémeno social de u n c I rcu Ito a ltern atlvo
cardcter masivo ademas de consti-

tuir una expresién artfstica en la que

se amalgaman la literatura, el teatro, d e c l n e e n ca ra ca s

la ambientacién y escenografia, la
musica y la fotografia. -

Este importante mediode comu-  MiChelle Bianco B.
nicacién social ha acompafiado al  Jegnette Escobar D.
hombre en su trénsito por las diver-
sas circunstancias histéricas que han
marcado este siglo, ha tenido que
adaptarse a grandes cambios en la
dindmica social, politica y econé-
‘mica.

Asi, el crecimiento de las gran-
des urbes ha planteado profundas
modificaciones en el ritmoy el modo
de vidadelasciudades. Lametropoli-
zacién ha ejercido una gran influen-
cia en nuestras actividades cultura-
les: ha propiciado nuevas formas de
cultura, ha transformado el carécter
comunitario y parroquial de algunas
para hacerlas masivas o individuali-
zarlas y ha determinado la desapari-
cién de otras.

En consecuencia se ev1denc1a la
desaparicién de salas de cine como

tendencia mundial. ‘ , COMUNICACION
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Tan s6lo en Caracas, «De més de
ciento cincuenta salas creadas a lo
largo de los ultimos 50 aiios, apenas
unas cuarenta permanecen activas.»4

De aquellos edificios que antes
constitufan importantes centros de
interaccién social, los pocos que que-
dan atin en pie funcionan como su-
permercados, tiendas de ropa, enti-
dades financieras y talleres mecéni-
€0s, entre otros.

Otrohecho quereafirmaestaten-
dencia, lo constituye la disminucién
en un 21.4% del mimero de asisten-
tes a las salas de cine en el pafs
durante el periodo 1987-19905. Los
factores que construyen este panora-
ma son variados, y entre ellos pode-
mos citar: el aumento en los costos
de las entradas, 1a individualizacién
e incomunicacién humana inheren-
tes al crecimiento descontrolado de
las ciudades, el creciente poder de la
television, la presencia del video-
cassette con su oferta de peliculas y
las nuevas formas de ocupacién del
tiempo libre tales como los video-
juegos, las redes de computadoras,
los espectdculos multimedia. Espe-
cificamente en el caso de Caracas, la
problemética se acentia si tomamos
en cuenta la inseguridad personal y
la aguda crisis econémica que afec-
tan desde hace m4s de treinta afios a
sus habitantes.

- Asf, resulta de enorme interés el
estudio del Circuito Alternativo de
Cine como un sistema que ha logra-
do hacerle frente a la tendencia glo-
bal de decrecimiento del consumo
cinematograifico. Asediado por los
mismos factores que ahogan al cine
comercial, este circuito ha logrado
convocar a un importante nimero de
espectadores de manera sostenida e
incluso ha mostrado claros signos de
expansion.

De esta forma, procedimos a re-
caudar informacién sobre los dife-
rentes aspectos del funcionamiento
de laCinemateca Nacional, del Cine
La Previsora y de la Sala Margot
Benacerraf del Ateneo de Caracas:
surgimientoy trayectoriade las men-
cionadas salas, criterios gerenciales,
criterios de programacién, informa-
cién que manejan los programado-
res sobre su audiencia, y los canales

de participacién de esa audiencia en
cuanto a programacién; disefio de
estrategias de promocién y organi-
zacién de actividades paralelas a la
exhibicién de los filmes.

Para ello, consultamos fuentes
bibliograficas, hemerogréficas y rea-
lizamos entrevistas alos encargados
de dirigir estas salas. Cabe destacar
que en el caso de la Fundacién Cine-
mateca Nacional, entrevistamos al
equipo que acompafi6 la gestion del

cineasta Oscar Lucien como Presi- -

dente y Director General, ya que
para entonces no habfa tenido lugar
el nombramiento del equipo que la
maneja actualmente.6

En la segunda parte de esta in-
vestigacién realizamos a través de
métodos cualitativos, un estudio so-
bre la audiencia de estas salas de cine
correspondientes al «Circuito Alter-
nativo de Cine de Caracas», a saber:
la Cinemateca Nacional, el Cine La
Previsora y la Sala de Arte y Ensayo
Margot Benacerraf del Ateneo de
Caracas. A pesar de que los cine-
clubes podrian ser ubicados en este
circuito alternativo de exhibicién,
no serdn contemplados dentrode este
estudio por su propésito local y co-

- munitario més que masivo.

_COMUNICACION..
37

Asi, para esta investigacién con-

- sideramos a las tres salas menciona-

das como pertenecientes al Circuito
Alternativo de Cine en Caracas en
cuanto a que difieren de las salas
comerciales en varios aspectos fun-
damentales: Entre otros elementos,
sus objetivos se dirigen a la promo-
ciéndel cinede autory noal lucro; su
programacién se basa en la exhibi-
cién de peliculas pertenecientes a
distintas corrientes del cine cldsico o
contempor4neo, sea cine de autor,
experimental, documental o de cual-
quier otro género que por alguna de
sus caracteristicas sea considerado
significativo dentro de la historia del
séptimo arte. La organizacién de
actividades relacionadas con el cine,
sean cursos, charlas, foros o pousse-
cafés, con el propésito de fomentar
la discusién en torno a la actividad
cinematografica, es otro rasgo que
diferencia a las tres salas seiialadas
de las comerciales.

De esta manera, la Fundacién

Cinemateca Nacional ha desarrolla-
do una labor positiva en cuanto ala
imagen, poder de convocatoria y la
calidad de los servicios que presta;
incluso incorpor6 a una sala de cine
comercial de excelente ubicacién
geograficaen laciudad comoloesel
Cine La Previsora, a su programa-
cién, y estd trabajando en diversos
proyectos como la construccién de
unasede parael ArchivoFilmicoyla
creacién de una Cinemateca en la
ciudad de Maracaibo.

Por su parte, la Sala de Arte y
Ensayo Margot Benacerraf del Ate-
neo de Caracas ha evidenciado un
crecimiento lento pero sostenido en
su nimero de espectadores, ha au-
mentado la cantidad de funciones
diarias, acondicioné la Sala de Con-
ciertos para la exhibicién cinemato-
grifica, presto sustancial apoyo para
la apertura del Cine Arte Corpoin-
dustria en Maracay y ha colaborado
de manera concreta con la FEVEC7,
organismo que congrega a otros cen-
tros de culturacinematograficacomo
los cineclubes y demas salas de arte
y ensayo del pais.

De esta forma y a través de nue-
vos proyectos, estas salas han contri-
buido adiversificar la ofertacinema-
tografica de la ciudad y a partir de
1990, han logrado un aumento de la
participacién de su audiencia opo-
niéndose as{ a la tendencia a la des-
aparicién experimentada por el Cir-
cuito Comercial de Cine.

Si bien las tres salas de cine estu-
diadas pertenecen al Circuito Alter-
nativo de Cine de Caracas, cada una
presente caracteristicas distintas en
cuanto a sus criterios gerenciales, de
programacion y estrategias promo-
cionales, que se derivan principal-
mente de las diferencias estructura-
les entre una Cinemateca y una Sala
de Arte y Ensayo, si tomamos en
cuenta que una cinemateca es un
organismo sin fines de lucro que
tiene como funcién primordiallacon-
servacién de todo aquello que forme
parte del patrimonio cinematografi-
co de un pais, partiendo de su pro-
duccién nacional pero incluyendo
también peliculas extranjeras que
revistan un interés especifico. Esto
abarca el almacenamiento adecuado



de los filmes, la colecci6én de libros,
documentos, y fotografias relaciona-
das con el cine y puede comprender
las maquetas, bocetos, figurines y
partituras de las peliculas. Ademds,
las cinematecas cumplen labores de
investigacién sobre distintos aspec-
tos del cine y de docencia, a través de
diferentes programas de formacién
de cultura cinematogrifica.

Por otra parte, Las Salas de Arte
y Ensayo surgen con el objetivo de
brindar apoyo a la difusién de las
nuevas tendencias experimentalesen
el arte cinematogréfico ante una au-
diencia lo més amplia posible8. Por
otraparte, y como diferencia funda-
mental con una cinemateca, estas
salas no archivan material filmico.

La Cinemateca Nacional, desde
que tiene la figura de Fundaci6n y
obtiene un presupuesto razonable,
ha dinamizado su funcionamiento y
ha ampliado su accién hacia otras
dreas distintas a las que se asocian
tradicionalmente con este tipo de
instituciones.

Asi, 1a Fundacién Cinemateca
Nacional se ha dedicado ademés de
la exhibicién de filmes de la colec-
cion nacional y de variadas muestras
del cine mundial, a la clasificacién y
conservacion del material filmico en
condiciones 6ptimas, y a la investi-
gacién y reflexién sobre el hecho
cinematografico. Por otraparte, cabe
destacar los logros alcanzados en
relacién a la modernizacién de la
imagen de esta institucién, la incor-
poraci6n de la Sala La Previsora a
sus pardmetros de programacién, y
la realizacién de proyectos como la
Cinemateca Itinerante y la restaura-
ci6n de ciertas piezas del patrimonio
filmico del pais.

En cuanto a las estrategias de
captacién de piblico en la Funda-
cién Cinemateca Nacional consiste
enenviarle informacién alos medios
sobre su programacién, en ofrecer el
folleto informativo en algunos pun-
tosde ventay en promover el progra-
ma Amigos de la Cinemateca. Cabe
destacar que no existe en la institu-
cién un canal de comunicacién for-
mal entre los directivos y programa-
dores con el publico que frecuenta
sus dependencias. :

Por otra parte, la Cinemateca no
posee datos s6lidos sobre su audien-
cia; la informacién cuantitativa al
respecto es escasa y sélomuy recien-
temente se ha procedido a sistema-
tizarla; sus directivos consideran, de
forma intuitiva, que el flujo de asis-
tentes a esta sala ha aumentado y se
proponen arealizar estudios sobre ¢l
tema. En el plano cualitativo, la ins-
titucién aspira conocer con mayor
exactitud el perfil de los espectado-
res que visitan su sala de exhibicién
cinematogréfica.

En relaci6n a la Sala La Previso-
ray su reciente reapertura, su cam-
bio de imagen, amparado por el con-
venio con la Cinemateca Nacional,
ha permitido la participacién de un
publico que se siente atraido por la
nueva propuesta programatica. Sin
embargo, la idea inicial de exhibir
s6lo cine Latinoamericano hatenido
que flexibilizarse con el fin de am-
pliarsu oferta, y asimantener y atraer
una audiencia ain mds numerosa.

Al igual que la Cinemateca, La
Previsora tampoco posee datos con-
cretos sobre el piblico que la fre-
cuenta, su estrategia promocional
consiste en el envio de informacién
sobre las peliculas que exhibe a los
medios y en su aparicién en una
seccién de la Programacién Men-
sual de la Cinemateca.

Por su parte, la Sala de Arte y
Ensayo Margot Benacerraf se dedi-
ca en la actualidad a la explotaci6n
comercial del cine de arte y alos pre-

estrenos de peliculas comerciales que
acriterio de los programadores de la
sala, son de alta factura. Los contac-
tos con Embajadas acreditadas en
nuestro pafs, las buenas relaciones
de colaboracién que se han plantea-
do con las distribuidoras comercia-
les y la programacién en ciclos de
permanencia que permiten recupe-
rar los costos, son algunos de los
aspectos en los que se basa el funcio-
namiento de esta sala como ente sin
fines de lucro. Los resultados, en
términos de convocatoria, han sido
6ptimos y la asistencia del publico
sigue en ascenso. A nivel econémi-
co, esto ha permitido que la sala dis-
ponga de fondos para alquilar direc-
tamente a distribuidoras internacio-
nales ciertas peliculas que de otra
forma no llegarian al pafs.

En relacién a la informacién que
la Sala Margot Benacerraf maneja
de su audiencia, son pocos los datos
precisos de los que disponen, en su
mayoria de tipo cuantitativo.

En cambio, sus estrategias pro-
mocionales son un punto fuerte den-
tro de su actual gestién, lo que se ha
evidenciadoen lapromocién especi-
ficade los pre-estrenos que en la sala
se llevan a cabo. La informaci6n a
través de los medios impresos y la
reparticién de programas de mano
antes de cada funcién son otros de
los elementos que utiliza la sala para
promocionar sus servicios.

En cuanto a la audiencia de las
tres salas del Circuito Alternativo de
Cine en Caracas, hay conclusiones
que se pueden generalizar a los tres
piblicos y otras que establecen dife-
rencias.

Asf, destaca el hecho de que esta
audiencia es un publico exigente,
que le otorga gran importancia al
acto de ir al cine. En términos gene- .
rales, este piblico hace uso de las
salas del Circuito basicamente inte-
resado por la oferta de peliculas dis-
tintas a las disponibles en los cines
comerciales y se acerca a estos fil-
mes inicialmente con una finalidad
recreativa, aunque afirman valorar
en ellas su componente cultural y
artistico.

El tipo o calidad de la pelicula

(SISl como objetivo primordial puede ha-



cerlos visitar también las salas co-
merciales. El ambiente de estas salas
puede ser molesto para ellos, pero el
disfrute de una pelicula en particular
bienrecompensaese aspecto. En este
sentido, al emitir sus opiniones, los
entrevistados de la Cinemateca se
mostraron menos flexibles sobre la
posibilidad de asistir también a las
salas comerciales, que las muestras
de La Previsora y la Sala Margot
Benacerraf. -

Para ¢l espectador del Circuito
Alternativo de Cine, la connotacién
social del acto de asistir a estas salas
podriaquedar relegada aun segundo
plano, dado que predominael interés
por disfrutar la pelicula, sea a solas o
en compafiia. Los alrededores de la
Cinemateca Nacional y de la Sala
Margot Benacerraf, espacios muy
concurridos por diferentes tipos de
gente, no le resultan a este piblico

atractivos como lugares de interac-

cion social, incluso estos espectado-
res acuden sélo con la anticipacién
necesaria para comprar las entradas
y seretiran apenas terminada la fun-
cién.

Los entrevistados en las tres sa-
las perciben que la audiencia que
asiste a los cines comerciales, persi-
gue fines distintos aliral cine. Apun-
taron que el publico comercial va al
cine en grupo, buscando s6lo entre-
tenimiento, selecciona las peliculas
de acuerdo a lo que esté «de moda»
ver, y disfruta de los contenidos de
sexoy violencia en las peliculas, sin
valorar mucho sus elementos con-
ceptuales y estéticos. .

Estas percepciones podrfan evi-
denciar una tendencia hacia la iden-
tificacién con el ambiente predomi-
nante en estos cines como contexto
de interacci6n social o més bien re-
chazo haciaeste. En este aspecto, los
entrevistados de la Cinemateca se
expresaron de forma mucho més ra-
dical que el resto de los espectado-
res. El grupo de personas entrevista-
das en la Sala Margot Benacerraf, se
sintié incémodo al tratar el temay se
refiri6 a los espectadores comercia-
les en términos mucho mds coem-
prensivos, probablemente porque
asisten con frecuencia a ese otro tipo
de salas.

Encambio, las impresionesreca-
badas entre los asistentes a las salas
antes mencionadas sobre el especta-
dor del Circuito Alternativo coinci-
dieron en afirmar que se trata de un
publico intelectual, educado, que se
centra en el disfrute de una pelicula
que escoge siguiendo criterios de
calidad. Los entrevistados opinaron
que existen diferencias de tipo so-
cioeconémico que influyenenel pro-
ceso de seleccion de los filmes, en el
comportamiento de la audiencia du-
rante la funcién y en la cabal com-
prension de la pelicula.

De esta manera, vemos como el
Circuito Alternativo de Cine, con las
diferencias existentes entre las tres
salas que las componen, constituye
una oferta que amplia el panorama
cinematogréfico dominante de los
circuitos comerciales. Su programa-
cién varia desde los ciclos de cl4si-
€0s y muestras internacionales que
ofrecen la Cinemateca y La Previso-

‘ra, hasta llegar a la Sala Margot

Benacerraf, sala que ha obtenido los

mejores rendimientos en cuanto asu.

convocatoria y a nivel econémico a
través de la explotacié6n del cine co-
mercial de alta factura. No sélo la
programacién alternativa hace que
estas salas difieran de las comercia-
les: la atencién que se le brinda a la
audiencia por parte de su personal, y
el suministro de informacién dtil
sobre las peliculas exhibidas son dos
clementos de importancia dentro de
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Laaudiencia del Circuito de cine
aqui estudiado, en contra de Ia ten-
dencia generalizada de contraccién
del mercado cinematogrdfico, se
encuentra en un proceso de expan-
si6n lento pero seguro, tal y como lo
indican las cifras que manejan las
salas. La Cinemateca Nacional ha
recuperado su sitial en el medio a
través de una inversién econémica
que ha hecho posible su progresiva
modernizacién. La Sala La Previso-
ra, por su parte, atraviesa los difici-
les momentos de todo comienzo pero
estd tratando de adaptarse. Por otro
lado, las estrategias de programa-
cién y de promoci6n especializada
de la Sala Margot Benacerraf, insti-
tucién que por definicién es mds
flexible que unacinemateca, hanren-
dido buenos resultados y podrian
sefialar un camino a seguir dentro de
este ambito.

Las presentes paginas constitu-
yen un primer acercamiento a lo
que es el Circuito Alternativo de
Cine en Caracas y su espectador.
Un estudio méds amplio y m4s pro-
fundo a nivel cualitativo y cuantita-
tivo de lo que es su audiencia, asi
como también el establecimiento
de canales de comunicacién con su
pdblico, podria otorgarle a estas
salas herramientas ttiles para con-
tinuar su crecimiento.
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