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ste trabajo corresponde al pri-
mer médulo de una-linea de
investigacién (en construc-
cién) pensada para avanzar en los
estudios sobre Comunicacién/Cul-

tura. El proyecto intenta acercarse a

1a deconstruccién de objetos cultu-
rales (el cine en este caso) con una
mirada conceptual nueva y metodo-
logias plurales, adoptando como ho-
rizonte de pensamiento lo simbdli-
co-imaginario como instancia cru-
cial del problema cultural, teniendo
en cuenta, especialmente, conceptos
tales como «energfa simb6lica», ala
luz del cual nosinteresan lasidentida-
des culturales y la «colombianidad»
en términos de procesos dindmicos,
de interrelaciones y tensiones.

La reflexién anterior permite
entenderque en el trabajo nos intere-
saarriesgar en comprensiones diver-
gentes y hasta experimentales de
categorias itiles paramirar compleja-
mente larealidad; que consideramos
pertinente flexibilizar el manejo de
las herramientas para ponerlas al ser-
vicio de un prop6sito investigativo;
que hay un esfuerzo deliberado de
proceder creativamente y que aun-
que los resultados y el anilisis de
este primer objeto no lleguen a con-
clusiones totalmente acabadas, un
lector atento encontrard un universo
sugerente de resemantizaciones y
formas innovadoras de senti-pensar
1a significacion.

CONTEXTO DE NUESTRA
INVESTIGACION

Ser colombianos es un reto difi-
cil: desprestigiados muchas vecesen
el exterior; con frecuenciasitiados al
interior; inmersos en situaciones
inexplicadas y herederos de una his-
toria que parece incomprensible.

Durante el siglo XIX ocurrieron
m4s guerras civiles en nuestro pais
que en el resto del continente, sin
embargo, en sus postrimerfas se lo-
gr6 una fuerte centralizacién y nues-
tra capital se asomo al siglo XX acre-
ditada como la «Atenas surameri-
cana».

Avanzadoel presente siglo, nues-
tras instituciones formalmente de-
mocréticas resultaron mds estables
que la mayorfa del resto de América
Latina; pero entre los afios cuarenta
y cincuenta conocimos la violencia
partidista mds sangrienta de esta re-
gién, para luego entrar desde los
sesenta en.una violencia guerrillera
que atin hoy no termina, agravada
por la proliferacién de formas delin-
cuenciales y corruptelas que azotan
a todo nivel lo pidblico y 1o privado;
no obstante, seguimos siendo ejem-
plo de democracia en el continente.

Simultdneamente, nuestro siste-
ma econémico también resulté uno
de los més confiables comparado
con las crisis sufridas en los demds

| COMUNICACION paises vecinos; a pesar de ello, sirvi6



de cuna para economfas ilegales ca-
paces de amenazar puntos estratégi-
" cos del mercado financiero y del or-
den politico internacionales, y man-
tiene inequidades que son verdadero
flagelo de la poblacién.

Al mismo tiempo, seguimos de-
mostrando unas ganas de vivir, una
capacidad de empuje y de entrega,
dealegriay celebracién llevadas has-
ta el sacrificio, cuyas dimensiones
nos hacen sentir a veces que somos
un ejemplo universal, aunque para
algunos s6lo muestran una ausencia
total de memoria colectiva, 0 una
ligereza descomunal que raya en la
locura.

Lalista de contrastes del pasado
y del presente serfa interminable

porque nuestros signos son y han

sido, el exceso y la contradiccién.
C6émo interpretarlos?

Aunque se han dado valiosas ex-
plicaciones, los autores de este estu-
dio siempre hemos quedado insatis-
fechos ante su falta de globalidad y
su limitacién para incluir aquellos
factores culturales cuya compren-
sién demanda una perspectiva te6ri-
ca integradora y una suspensién del
Juicio inmediato acerca de lo «bue-
no» o lo «malo». No son pocos los
campos de la cultura donde lo que

_choca en apariencia con las normas
I6gicas, morales y legales esconde, a
pesar de todo, un sentido profundo
del comportamiento humano, im-
prescindible para hacer claridad so-
bre circunstancias legales dificilese,
incluso, para descubrir razones de
optimismo en medio del aparente
desorden. La preocupacién por ob-
servar sin condenar, ese «exceso de
sentido» de nuestra accién social,
sirve de origen y orientacién de nues-
tro trabajo investigativo.

DELIMITACION DEL CAMPO.
OPCIONES TEORICAS
Y METODOLOGICAS

Las investigaciones iniciadas en
América Latina durante la década
del ochenta sobre las relaciones en-
tre comunicacién y cultura, nos die-
ron las primeras luces en nuestra re-

flexiénl. La realidad social fue en- ______
tendida como procesos de crea- BS

cién del sentido que sobrepasan las
estructuras, signos, c6digos y textos
visibles de 1a acci6n individual y
colectiva. No todo es luz en los pro-
cesos de comunicacién, la sombra
también interviene, tanto en lo sin-
crénico como en lo diacrénico, pues
la situacién de los actores sociales
estd poblada de elementos significa-
tivos que exceden sus biografias
conscientes y que se articulan a me-
morias anteriores al proyecto moder-
nizador, las cuales no son residuos
arcaicos inertes, sino sustratos en
plena vigencia y actividad.

Desarrollando este pensamien-
to, varios autores han reconocido la
importante presencia del elemento
simbélico en la realidad latinoame-
ricana?, su influencia en las mezclas
interculturales (hibridaciones)3 y en
los destiempos 0 anacronismos ca-
racteristicos de nuestras identidades
(mestizajes)4, que hacen tan particu-
lar nuestra aparicién en la historia
occidental.

Dentro de este horizonte decidi-
mos organizar nuestra pesquisa. Se
trataba de iniciar una Ifnea de inves-
tigacién que fuera abarcando pro-
gresivamente diversos objetos cul-
turales,. guiados por una pregunta
central: ; Se puede descubrir una ac-
tividad simb6lica importante en los
usos sociales de los objetos cultura-
les escogidos para nuestro estudio?.

En otros términos, nos interroga-

mos acerca de si la recepcién activa
(nonecesariamente consciente)’ que
realizan los actores sociales con los
productos de las industrias cultura-
les, manifiesta la presencia de matri-
ces de sentido de alto contenido sim-
bélicoy, en caso afirmativo, qué tipo
de relacién hibrida y mestiza man-
tienen con los elementos propios de
la modernizacion. '

Al confrontar la anterior interro-
gante con las observaciones que te-

. niamos acercadel caso especificode

Colombia, —afinadas particularmen-
te con los sucesos sociopoliticos y
culturales de los dltimos dos afios—,
sentamos una previsién a manera de
hipétesis comprehensiva de nuestro
trabajo: que nuestros comportamien-
tos y modos de autorreconocimiento
estan dinamizados por un alto com-
ponente paraddjico de nuestras re-
presentaciones colectivas®, el cual
permite la existencia simultdnea e
igualmente intensa, de afirmaciones
contradictorias en nuestros modos
de ser y de estar’.

Definido asi nuestro marco ge-
neral de interpretacién, optamos por
iniciar la linea de investigacién con
elestudio sobre recepcién cinemato-
gréfica en la capital del pafs. Se con-
sidera que el cine cumplié en Amé-
rica Latina una funcién muy impor-
tante en la socializacién del senti-
miento nacionalista y la construc-
ci6n de imaginarios colectivos hasta
los afios 50-608. Se supuso que, a
partir de entonces, la comercializa-
cién y masificacién transnacionales
dominantes habfan acabado con tal
funcién, imponiendo un consumismo
sin alcances culturales de fondo.
Nuestra curiosidad nos llevé a sos-
pechar de esta segunda afirmacioén,
en particular con relaci6n al piblico
de la gran ciudad, pensando que,
probablemente, los modos de ver el
cine reflejan una actividad simbéli-
co-imaginaria que permite negociar
dentro de la via de las paradojas,
algunos conflictos propios de la na-
turaleza hibrida y mestiza de esos
espectadores. Esto no implicaba ne-
gar el consumismo, sinorelativizarlo.

Colocamos en el centro de nues-
tra indagacién la pregunta por la
actividad del sujeto-espectador, en-



tendido, no como el personaje de

carne y huesoinscritoen unahistoria -

individual, sino como una instancia
abstracta e invisible de la'dindmica
cultural, similar a aquella estructura
del «enunciador-enunciatario» des-
cubierta por los teéricos de la semi6-
tica de la dltima generacién®. Gra-
cias a ella se pudo hablar de un autor
y un receptor implicitos y previstos
en los textos mismos pero que no se
confunden con la persona empirica,
pues, designan un campo de accién
mds complejode laintersubjetividad.

La mirada de este sujeto-espec-
tador no nace ni termina en larazén.
Suhistoria parte desde las identifica-
ciones y fusiones primarias de orden
bio-psiquico que sirven de origen a
lasidentidades socioculturales, y que

impregnan de energia simb6lica las

emociones e iméigenes primordiales
del inconsciente colectivo, dando
lugar a las tendencias arquetipicas
de representaciones y relatos que
pueblan el corazén de una'cultura, y
que definen en cierto grado, el senti-
do del mundo institucional. Gracias
alafuerzade laenergia simbélica, el
sujeto accede a la existencia social
autonomizdndose de las fusiones pri-
marias en que nace su conciencial®,

Esa vivencia o experiencia an-
tropol6gica fundamentall! que sirve
de arraigo a los modos de ver del su-
jeto-espectador (de su mirada espec-
tacular y actitud espectatorial), bafia
e¢luniverso entero de los imaginarios
en que evolucionan los principios

sociales de realidad, especialmente
de aquellos imaginarios que acom-
pafian a los objetos culturales de la
sociedad urbanaindustriai!2. En este
sentido, los usos de tales objetos —el
cine, para nuestro caso—, pueden en-
tenderse, a la manera Junguiana, co-
mo suefios colectivos que compen-
san y completan la actividad general
de los actores sociales en su oscila-
cién inevitable entre la «luz» y la
«sombra» de sus actuaciones13.

La formulacién del estudio nos
exigié una postura hermenéutica
puesto que, dada su naturaleza, no
podfamos pretender correlaciones
explicativas y causales sino com-
prensiones y sintesis interpretativas
en las que los datos empiricos servi-
rian de pistas para tender coheren-
cias al interior de nuestro discurso
tedrico. Tales coherencias argumen-
tativas serian, a su turno, el funda-
mento de la consistencia de nuestro
trabajo, hilvanadas no sé6lo con con-

teos, mediciones y razonamientos

l6gicos, sino también, gracias al jue-
go de la intuici6n y la imaginacién,
pues nuestro conocimiento es tanto
aprehensién 16gico-formal como po-
sesién y participaci6n vitales.

Ademds, surgié desde el comien-
zo la conveniencia de utilizar dife-
rentes técnicas investigativas con el
fin de acopiar material de an4lisis
proveniente de distintos dngulos y
niveles de observacion, tanto cuanti-
tativa como cualitativamente. Te-
niendo en cuenta los recursos de que
disponiamos, optamos por comen-
zar por una encuesta representativa
del universo sociodemogréfico bo-
gotano, elaborar luego, apoyados en
sus resultados, el anélisis semiotex-
tual de las peliculas preferidas por el
publico encuestado, y realizar talle-
res de recepcién sobre dichas pelicu-
lasl4,

Antes de referirnos a los resulta-
dos del estudio es necesario advertir
que no pretendiamos dar cuenta de
todo el panorama cultural de Ia rea-
lidad colombiana, ni de todos los
posibles modos de ver el cine. Lo
interesante es que, no obstante las
limitaciones auto-impuestasen el uso
de los instrumentos escogidos, lo

de significacién para la compren-
si6n de aspectos cruciales de nuestra
vida, y representa verdaderos ha-
llazgos para entender nuestra histo-
ria vieja y reciente, asi como nuestro
cotidiano.

ANALISIS DE RESULTADOS

Nuestro andlisis se desarroll6 en
cuatro niveles de significacién:
1) En el primer nivel obtuvimos las
evidencias empiricas bésicas a tra-
vés de las cuales recogimos las pri-
meras pistas sobre la posible exis-
tencia de una l6gica cultural en la
recepcion cinematogréfica, distinta
de la puramente comercial. 2) El
segundo nivel nos permiti6 rastrear
los rasgos patéticos, dialécticos,
transclasistas y trascendentales de
esa otra 16gica cultural del modo de
ver cine, rasgos que ubicaron dicho
modo de ver dentro de la realidad
simbélico-imaginaria prevista por
nuestromarco teérico. 3) Enel tercer
nivel! descubrimos c6mo se hibrida-
ban y mestizaban los mensajes cine-
matograficos en la mirada simbéli-
ca, por via de miiltiples paradojas
que ponia en juego larecepcién acti-
va. 4) Por dltimo, en el cuarto nivel
radicalizamos nuestra hermenéutica
formulando sintesis y conjeturas his-
térico-culturales. Refirdmonos bre-
vemente a cada uno de los niveles
nombrados:

PRIMER NIVEL DE ANALISIS

La encuesta nos permitié com-
probar la importancia que sigue te-
niendoel actode vercine, puestoque
el 86,3% de los encuestados recono-
ci6é hacerlo, y, en el 53% de los
casos, por lo menos una vez por
semana. Ademds, supimos que ese
acto respondfa a las condiciones
socioculturales del llamado «espa-
cio audiovisual» (ven cine mucho
més en televisién y video que en
sala), distintas a la situacién del su-
jeto-espectador del recinto oscuro
que sirvié en los inicios de los estu-
dios del cine para definirlo desde
una Optica tipicamente psicoana-
lftica. Los datos mostraron un des-

que encontramos tiene un grado alto |ESRNNISYEIONY | plazamiento evidente hacia un suje-
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to-espectador construido desde la
urdimbre amplia de la oferta audio-
visual, y no desde el exclusivo mun-
do privado de las identificaciones
primarias individuales. '

Por otra parte, también en este
primer nivel de andlisis la encuesta
nos permiti6 observar que las pelicu-
las nacionales y extranjeras preferi-
das por los encuestados!5, presenta-
ban ciertas omisiones e inclusiones
muy significativas. No se menciona-
ban peliculas comerciales que ha-
bfan tenido un despliegue publicita-
rio considerable; tampoco se inclu-
yeron entre las preferidas, temas de
humor, religioso y sociopolitico, a
pesar de que la cartelera los habia
ofrecido de modo importante y que
son propios de nuestra idiosincrasia;
en cambio, se menciond con un por-
centaje sorprendente de respuestas
una pelicula mexicana («La Ley del
Monte»), notable éxito de taquilla,
m4s de diez afios atrds de la fecha de
nuestra encuesta.

SEGUNDO NIVEL
DE ANALISIS

Las observaciones anteriores nos
hicieron pensar que estdbamos ante
un comportamiento que no respon-
dfa a un simple azar, ni a una coinci-
dencia sin sentido, ni a una estricta
manipulacién consumista o ideold-
gica, distinto, ademds, de los usos
conocidos en T.V., radio y prensa.
Para comprender ante qué fenémeno
nos encontrdbamos, hicimos la pri-
mera caracterizacién de las princi-
pales matrices narrativas allf presen-
tes (que representaban mds del 40%
del total de respuestas), y revisamos
los temas en que se agrupaban las 30
peliculas mds mencionadas (cerca
del 65% del total de respuestas).
Estas dos operaciones nos mostra-
ron un tejido muy coherente de gus-
tos inclinados hacia lo patético y
dramdtico, hecho que result6 refor-
zado cuando revisamos las razones
de gusto dadas para las peliculas
extranjeras (accién-drama-senti-
miento), para las peliculas colom-
bianas (realismo-drama), y para la
escogenciade aquellas peliculasdon-
delos espectadores consideraron que

se reflejaba la realidad colombiana
(realismo-violencia, maldad). Elcon-
junto de estas razones superé am-
pliamente a otras menos graves, co-
mo humor, fantasia, actuacién, re-
cursos técnicos, también menciona-
das pero en lugares muy secunda-
rios. Comprendimos entonces que

- estdbamos ante el hallazgo de un

grupo de factores con fuerte poder

-

de constelizacién de la mirada del .

sujeto-espectador, los cuales queda-
ron mds resaltados cuando hicimos
el cruce de las razones de gusto y de
reflejo, porque apareci6 una asocia-
cién muy significativa entre el eje
accién-drama-sentimiento, de una
parte, y el eje realismo-violencia,
de la otra, asociacién que se expres6
en el eje realismo-violencia-dra-
ma, cuando hicimos el mismo cruce
para la pelicula «Rodrigo D», muy
importante dentro de aquellas que
reflejan la realidad colombiana.
Desde otro dngulo, cuando anali-
zamos las relaciones entre las matri-
ces narrativas dominantes, encon-
tramos una dialéctica clara de pola-
ridades entre unas matrices que re-
mitian al universo de «luz» (las lla-
mamos «divismo her6ico», «inmo-
lacién mitica» y «apocalipsis tecno-
16gico»), y otras volcadas sobre la
regi6n de las «<sombras» («erotismo
mortal» y «romanticismo social»).
Las primeras relatan historias de
personajes dedicados a luchar por
ideales supremos, trascendentes a lo
cotidianoy alarealidadinstitucional
sociohistérica, dominados por un
anhelo inagotable de un bien exis-
tente mds all4 de las normas impe-
rantes16, Las segundas cuentan des-
censos alos infiernos de los instintos
bésicos y los fondos delincuenciales,
enlos que sus protagonistas, transgre-
sores de las normas vitales y socia-
les, eran exculpados, bien fueraen el
mismo guion cinematogréfico, o bien
por laopini6n de los espectadores de
los talleres de recepci6n que realiza-
mos, quienes encontraban infinidad
de razones para no incriminarlos. Y
al analizar en detalle las tres matri-
ces del mundo de «luz», encontra-
mos que su organizacién interna tam-
bién respondia a una dialéctica entre

[OMUMCAC'ON imagenes prlmordlales de tenden-
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cias arquetipicas, de oposiciones en-
tre bien y mal, infierno y paraiso.

Por tltimo, en este segundo nivel
del andlisis comprobamos que ese
sistema de intensidades patéticas,
dialécticas y trascendentales, se ex-
tendia a todos los grupos sociales
cualesquiera que fueran las varia-
bles sociodemograficas considera-
das, sin que se dieran entre aquéllas
y éstos correlaciones explicativas de
causa-efecto. Si bien pudimos en-
contrar algunas predisposiciones a
que uno u otro grupo prefiriera cierto
tipo de tematicas, ellas no presenta-
ron una significacién fuerte que per-
mitieraafirmar un nexo de causalidad
entre la pertenencia a un determina-
do grupo social y una preferencia
narrativa determinada. Lo més pro-
bable es que personas de muy disi-
mil condicién social pueden estar
propensas a vivir desde una 6ptica
simbélica comun, los relatos cines
matogréficos que conformaron la
constelacién imaginaria descubierta
en nuestro estudio.

TERCER NIVEL DE ANALISIS

Pero como nuestro marco tedri-
co contemplaba la pregunta por la
posible «paradojizacién» cultural ex-
presada en el modo de ver cinemato-
gréafico, tenfamos que realizar los
talleres de recepcion con las pelicu-
las favoritas, para explorar de modo -
cualitativo dicha interrogante. A pe-
sar de no poder dedicar varios talle-



res para cada pelicula, ni detenernos
en entrevistas personalizadas con
cada uno de los participantes, los
seis talleres nos mostraron lariqueza
paradéjica que est4 en la superficie
dela vivencia diaria de nosotros, los
colombianos. Las reacciones a las
peliculas comentadas por los seis
grupos nos permitieron comprender
campos fundamentales en los que
nuestradiscursividad retine conigual
intensidad y convicci6n, afirmacio-
nes totalmente antagénicas. Para la
sistematizaci6n de nuestras reflexio-
nes, agrupamos dichos campos en
los siguientes niicleos de paradojas:
* ansia de bien/ilegalidad;

* ansia de lucha/entrega al destino;
* critica social/no compromiso poli-
tico;

* amor 1deal/reahsmo sentimental;

* biisqueda de libertad/sumisién a
los deberes;

* defensa de lo colectivo/exaltacién
del individualismo;

. proclamacxén de la paz/Justlﬁca-
ci6én de la violencia;

* anhelo de lo tierno/fascinacién por
lo tenaz;

* erotizacién de la mirada/extremo
pudor.

Estos niicleos paradéjicos nos
mostraron cémo se hibridaban y mes-
tizaban en la visién cinematografi-
ca, las antinomias arquetipicas que
habfamos hallado en las matrices
narrativas, indicadores claros de una
mezcla sui generis de simbolismo-
imaginario y razén modemizadora.

De modo ma4s sectorial, encon-
tramos similar existencia de parado-
Jjas al estudiar tres casos de imagina-
rios particulares:

a) el imaginario femenino reve-
lado por aquellas peliculas en que las
preferencias de las mujeres supera-
ban ampliamente a los hombres (en-
tre las 30 peliculas m4s nombradas),
en donde descubrimos que se unfan
al mismo tiempo los gustos por el
amor, el sentimiento, la ternura y la
fantasfa, junto conla atraccién por el
terror, la accién, la ultratumba y la
tragedia; b) el imaginario que res-
pondfa por igual a algunos grupos de
hombres y mujeres, en que el nexo se
estableci6 entre el gusto por la ac-
ci6n sana (no sangrienta) y/o fanta-

siosa, y el gusto por el erotismo mor-
tal; c) el imaginario del grupo de
mujeres jévenes de estratos medios,
cuyos gustos se agruparon en torno
de 1a acci6n sana y/o fantasiosa, el
erotismo mortal y el terror. Por con-
traste, los datos sobre preferexicias
masculinas nos hablaron de un ima-
ginario de menor variedad y
radicalidad paradéjica. Cabe comen-
tar aquf que las reacciones mds con-
trastadas en los talleres de recepcién

correspondieron a los jévenes.

CUARTO NIVEL DE ANALISIS

La consistencia interna de los
resultados logrados tanto en la en-
cuesta como en el andlisis sernio-
textual de las peliculas y en los talle-
res, nos permitié hacer en el dltimo
nivel de nuestro anélisis, una sintesis
de las tensiones fundamentales que
mostraron las paradojas encontra-
das. -

Esas tensiones representan un
nticleo ético-mitico!” organizado en
torno de dos polos centrales: uno de
ellos se constituye con la tensi6n
entre trascendencia y pragmatismo,

es decir, entre el anhelo de ideales, -

entrega e infinitud, y la necesidad de
vivir de acuerdo con célculos tdcti-
cos individuales; el otro polo se for-
ma por la tensién entre ansia moral y
necesidad de transgresion, es decir,
entre el afan de ajustar la vida al
cumplimiento de los deberes pero
justificando, al mismo tiempo, la
conducta que los viola. El telén de
fondo de tal niicleo ético-mitico con-
siste en otra paradoja relevante: el
deseo de amar y ser amado, y el
impulso incontenible-de lesionar al
objeto del amor.

No dudamos en afirmar que el
sentido contradictorio e intenso de
esta particular trama de paradojas,
revela una imbricacién poco comin
en cantidad y calidad, de valores
antitéticos que al igual pueden per-
petuar lo tradicional, o negarlo radi-
calmente, o generar mezclas inusita-
das. .

En sintesis, los resultados -de
nuestra investigacién hacen posible

“pensar que una de las operaciones

(entiéndase bien que decimos «una»

[COMUNIT

yno «ladnica»)que secumplenenla
instancia cultural del sujeto-espec-
tador al mirar cine es la seleccién,
memorizacién y reinterpretacién de
los relatos cinematogréficos, desde
una matriz simbélico-imaginaria
paradéjica que integra expectativas
yreacciones colectivas e inconscien-
tes, nacidas de vivencias que tienen,
al mismo tiempo, sentidos tradicio-
nales e intencionalidades moderni-
zantes. Decimos que esta actividad
es inconsciente porque se manifiesta
sin que los espectadores individua-
les de carne y hueso puedan descri-
birla, ni dar raz6n de ella.

Lo importante es que, dentro del
campo tedrico escogido en nuestra
investigacion, podemos pensar que
en esa actividad selectiva y reinter-
pretadora, los sujetos sociales en-
cuentran, sin saberlo, una afirma-
cién existencial, un sentido de su
pertenencia colectiva que compensa
las confusiones y frustraciones que
la vida diaria les significa. Esa com-
pensacién no serfa entonces por via
del escapismo y la evasién, sino por
via del ejercicio de una profunda e
invisible funcién comunicativa que

" hace viable y real la coexistencia de
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situaciones que una racionalidad es-
tricta no admite. Es decir, gracias a
esa funcién se asimilan y vuelven
normales estados que la institucio-
nalizacién dominante descalifica, y




ella permite al sujeto recuperar equi-
librios y trascender el sentimiento de
extrafieza y alienacién que surge al
compardrsele con las identidades de
lo- que supuestamente se entiende
por civilizacién. Se cumple asi un
saneamiento no buscado ni pensado
voluntariamente, de la 16gica intrin-
seca alos mestizajes e hibridaciones
y del complejo de no-ser que se de-
riva de la descalificacién que de esa
légica realizan las normas imperan-
tes. Ello explicaria por via también
paraddjica, la relativa pero sorpren-
dente estabilidad de nuestra demo-
cracia formal, sustentada no sélo en
susrazonesy logros manifiestos (po-
co convincentes ante la opinién si
tenemos en cuenta los datos sobre
participaci6n politica), sino también,
y quizds en mayor parte, en ese ajus-
te de paradojizaci6n cultural incons-
ciente que instalaron los modos de
recepcién de los objetos culturales.
No estamos pues, primordialmente,
ante un Estado-Nacién que logré
crear con sus instituciones una con-
ciencia de pertenencia, sino ante un
crecimiento cultural que suministré
desde una profundidad emotiva, los
pilares para sostener un status quo
que de no ser asi no hubieraresistido
elembate de la frustraci6n acarreada
por los modelos de desarrollo.

Tal posibilidad de ascender a los
cielos y descender a los infiernos en

el mismo momento y lugar sin apa-
rentes conflictos 16gicos, y de hacer
convivir a la luz del dia y con igual
grado de importancia, racionalidad e
irracionalidad, refleja un modo de
afirmaci6n existencial e histéricaque
se diferencia de las matrices tradicio-
nal y moderna, como también de las
llamadas situaciones posmodernas.

Consideramos, amanera de con-
jetura que debera explorarse en los
préximos médulos de nuestra inves-
tigacion, dichas polarizaciones que
hablan de emergencias de sentido
donde lo propiamente modernizante
ha sido impregnado por los conteni-
dos simbélicos de herencias anterio-
res, particularmente, las antinomias
precolombinas, la «crueldad»18, la
negacion cristiana del si mismo, el
chamanismo y lo alucinogénico.
Ellas explicarfan la poderosa dialéc-
tica de la zona cultural por nosotros
identificada, su profunda vocacién a
romper las identidades sociales y a
volcarse en bisquedas de realidades
que trascienden la mera razén estra-
tégico-instrumental.

Nuestra conjetura tiene su fun-
damento te6rico en que los patrimo-
nios simbdlicos presentes en la vida
contempordnea. no han surgido por

generacién espontédnea y de impro-

visto, sino que prolongan la existen-
ciade aquellas memorias ancestrales
propias de la historia y el alma de

-cada pueblo.

UNA REFLEXION FINAL

Hemos dicho que nuestras ob-
servaciones y andlisis no pretenden
cubrir todos los posibles modos de
ver cine en nuestra sociedad, mucho
menos agotat ¢l panorama de la co-
municacién y cultura de la realidad
colombiana.

Pero esta prudencia no es raz6n
para ignorar el nexo existente entre
la mirada que hemos descubierto y
algunos comportamientos colectivos
comunes en el uso de otros objetos
culturales como han sido, reciente-
mente, el fiitbol!9, los imaginarios
en torno del narcotrafico?0, ciertas
conductas electorales?! y, desde un
tiempo atrés, el auge de programas
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las telenovelas, la prensa sensacio-
nalista?4 y los noticieros?3. Es decir,
lo que al comienzo de la moderniza-
cién colombiana fue expresién cir-
cunscrita al arte y la literatura -pri-
meros en validar los imaginarios
excesivos-, 0 sélo existi6 como deli-
to, hoy ya es manifestacién extendi-
da al mundo urbano masivo. Pode-
mos decir entonces, que la actitud
espectatorial de la vida piblica en
Colombia ha vivido un proceso cre-
ciente y generalizado de paradojiza-
cién, inclasificable dentro de las ca-
racterizaciones corrientes de las so-
ciedades industriales y postindus-
triales. Dicho proceso hace especial-
mente problemadticas la integracién
social (acciones reguladas por los
miembros), la sistémica (conexio-
nes funcionales objetivas)26, adem4s,

debilita la ya afectada legitimaci6n

del Estado, y torna urgente revisar
las nociones de desarrollo con que
pretendemos encarar el futuro.

Estos hechos son, entre otras co-
sas, expresién actualizada del prota-
gonismo que ha tenido entre noso-
troslaenergia simb6licadesde nues-
troingreso al mundo occidental, cau-
sa de continuas transgresiones de su
normatividad.

Pero nuestro andlisis afirma algo
m4s: que la paradojizaci6n de la vida
cultural no representa s6lo caos, do-
lor, e incapacidad moral. También
posee un potencial de claridad y de
saberes valiosos al momento de em-
prender una toma de conciencia que
recoja ¢ integre los desniveles intrin-
secos a nuestras identidades. No hay
que cerrar los 0jos ni desviar la mira-
da ante las paradojas de nuestra vida
publicay privada. Asumirlas serfaun
inicio hacia la superacién de las reac-
ciones espontaneistas e impulsivas
que atraviesan nuestro cotidiano; ne-
cesitamos educarnos en ellas, reco-
nocerlas reflexivamente como ingre-
diente esencial de nuestras relaciones
intersubjetivas, para crear formas de
convivenciaacordes con nuestraidio-
sincrasia entrafiable. Serfa una mane-
ra de interpretar con tino nuestra pro-
pia condicién histérico-cultural, de
«beber en nuestro propio pozo», y de
lograr tipos de accién orientados més
a la comprensién que a racionaliza-



cionesy éxitos desconectados de nues-
tra intencionalidad vital. En-ello re-
posa la esperanza de que los anhelos
trascendentales y contradictorios de
nuestro niicleo ético-mitico, en lugar
de un peligro que hay que reprimir,
sean medio para convertir el espacio
piblico en escenario de fraternidad
ciudadana y de fértil e inagotable
creacién simbélica. .
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