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* A MANERA DE INTRODUCCION:

Sabemos que los géneros en el cine na,lcen pensando en alimentar las expectativas del pabli-
co. De igual forma el artista piensa en satisfacerse asi mismo con su creacion. Para ello él recurre
a estas formas, mas o menos convencionales, para expresar inquietudes y renovaciones persona-
les. En este consiste el juego creativo: acohiar las convenciones a una vision personal, que presu-
me la conciencia de las expectativas de la audnencla

Nos preguntamos: |

— ¢Qué expectativas y gustos pablicos han asumido los autores cinematograficos en sus mds
recientes realizaciones?

&Cudles han sido las pautas de valor priorizadas en los contenidos?

& Cuéles se han ido conservando y cdmo han ido evolucionando?

¢Qué condiciones coyunturales han influido sobre los gustos del piblico, para coaccionar
sus expectativas?

¢Qué contenidos se expondran en futyras realizaciones, de implementarse un mecanismo ca-
talizador en el proceso de decodificacion del espectador con el fin de exteriorizar en éste
su percepcion critica?

¢Qué géneros han sido mas fécnlmente elegidos para recibir cierto tipo de financiamiento?
{estatal/privado).

i

Son innumerables las interrogantes por formular y las hipotesis tentativas por plantear. Pero

es que el cine nacional intenta un Ienguaje y estd en esa basqueda. Nuestra indagacion se reduce
a la pregunta sobre los géneros.
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Nos encontramos con que no hay, un convincente par riguroso modelo o matriz de analisis
que consideremos apropiado y efectivo para aplicar al cantexto de nuestro cine venezolano, en
orden de situarlo en las clasificaciones o categorias de género. Los modelos a los que hemos te-
nido acceso, han sido realizadas por un equipo de la UCAB, en 1979; el mismo esta basado, con
relativa propiedad, en criterios literarios. (1).

Vemos entonces que el problema de los géneros es que no ha perfilado su objeto. Hay crite-
rios que intentan explicarlos, pero todos son cuestionables porque responden a diversas perspec-
tivas segin la pertinencia literaria, sociologica, etc.

Nos aproximaremos a un estudio de los géneros cinematograficos, a partir de una verifica-
* cidn empirica de todas aquellas producciones realizadas durante los afios de 1980, 1982, 1983 y
parte de 1984. La verificacion se llevara a cabo mediante las variables que tentativemente, pen-
samos, pueden conformar el ambivalente concepto de género. (2)

Es un intento de aproximacion a un estudio complejo. Estamos seguros podré servirnosde
referencia, de basamento, antecedente para cuando, disponiendo de mas tiempo, podamos efec-
‘tuar en honesto compromiso, una investigacion o estudio detallado con trascendencia en las sig-
nificaciones que tratan de explicar el lenguaje del cine.
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* ANOTACION DE METODO :

En nuestra clasificacion, ademés de las v;“ariables teméticas hemos tenido en cuenta los rasgos

_ sico-sociales de loa actantes y ademas el tratamiento espacio-temporal de los relatos filmicos:

. No puede negarse que el autor asume en mayor o0 menor grado, aun dentro de una acti-
tud critico-creativa, las expectativas de {os plblicas y sus gustos, pues el cineasta que comunica
a través de un medio industrializado, es prq'bablemente el creador menos solipsista del mundo
artistitco (. . .). Pero en todo caso la preferencia del piblico por determinados géneros, sin ob-
viar las otras variables como la induccion publicitaria, las redes oligopélicas de distribucion, la
accesibilidad economica de las salas, etc., nos permite ahondar en el problema de la penetracion
cinematografica en los pablicos venezolanofs. .." La primera tentativa que proponen Aguirre -
Bisbal para un anilisis sociologico es la determinacion de géneros.

(EL NUEVO CINE VENEZOLANO: Tiendencia's actuales en el cine venezolano. Aspectos
Socioldgicos del nuevo cine venezolano. Jesis Maria Aguirre - Marcelino Bisbal. 1980 Editorial
Ateneo de Caracas). |

Pero esta carrelacion del género con lo$ gustos del piiblico requiere ser completada con una
vision del contexto histdrico, ya que:

“La politica del génera permite vincular el género como ciclo que se desarrolla con la histo-
ria real de un pais. Los films de género evolucionan conforme lo exige, mas o menos directa-
mente, la historia social del pais (. . .}. El género es un consenso social, depende y refleja mu-
chs de las expectativas de la audiencia en un momento concreto. El género evoluciona con el
pais . .. Esta segunda etapa de un analms ulterior debiera correlacionar generos e historia del
pais, generos y gustos.

(EL NUEVO CINE AMERICANO: Defmncaon de género. Antonio Weinrichter. 1979 Edito-
rial Lee y Discute).

Sin embargo en esta indagacién no pretendemos todavia efectuar una interpretacion socio-
historica de los géneros, ni analizar su consumo diferencial por los pablicos.

Situados, pues, dentro de este marc o'hemos clasificado sisteméticamente todos los largo-
metrajes (o cortometrajes yux tapuestos para su distribucian comercial).

» RESULTADOS PROVISIONALE;S

Las producciones realizadas entre los:afios que han sido investigados, totalizan veintisiete
(27) largometrajes. Nuestras observaciones empiricas no van'a recibir tratamiento sociolagico,
ni pretendemos constituir a partir de las mismas, criticas estéticas de sus contenidos. Hemos ob-
servado que en nuestro cuadro de GENEROS TENTATIVOS se perfilan gran variedad de cate-
gorizaciones temaéticas. Esta dwersnf:cacnon es relativa seglin se implementen subjetivos modelos
de andlisis, que puedan comprimir o |ncluswe ampliar las significaciones interpretadas. Sin em-
bargo, haremos breve mencion a-las consideraciones que inferimos deben ser analizadas con ma-
yor profundidad, para obtener los posiblés diagnosticos que encaminen y expliquen el lenguaje
cinematografico de nuestro cine nacional. .

Las tematicas de DRAMA SOCIAL e HISTORICO son las de mas significativa frecuenma
quizas porque ellas facilitan, como bien Io exponen Aguirre- Bisbal en el libro consultado: “una
posicion de critica social, denuncla tac|ta o abierta, revision polmca o bisqueda hnstorlca de
identidad”’.

Hemos observado que el 26% de Ialproduccmn cinematografica analizada provienen de
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adaptaciones literarias. De la narrativa; Compafiero de viaje de Orlando Araujo; El mar del
tiempo perdido de Gabriel Garcia Méarquez; Cangrejo | (Igualmente Cangrejo 11} de la obra de
Fermin Marmol Ledn; Puros hombres de Antonio Arraiz; Miguel sobre un cuento de Rodolfo
Santana. Del teatro provienen las siguientes adaptaciones: La Mdxima Felicidad de Isaac Cho-
crony Los Criminales de Rodolfo Santana.

Se mantiene entonces la tendencia de afios anteriores a recurrir a tematicas de la literatura.
Quizas por la débil produccidn guionistica que se registra en nuestro pa’s.

Los dramas historicos abordados por los cineastas en este periodo, en sus ambiciosos monta-
jes han dificultado considerablemente su lectura, Muy subjetivas visiones en enmaranadas es-
tructuras cronoldgicas, que caen fuera de los dominios de los realizadores; sin subestimar el in-
tento que como realizaciones mas complejas en cuanto a narrativa, aportan al fenguaje cinema-
togréfico en si.

En torno al cine documental, haremos mencion al precedente que significo la censura im-
puesta sobre la pelicula de Luis Correa: Ledezma, el caso Mamera. En palabras de Fernando Bi-
rri: “Censura que va en detrimento del fortalecimiento del cine naciaonal, que busca dar su pro-
pia expresion’y En su contexto prohibida, en La Habana premiada con el Coral como Premio Es-
pecial del Jurado. - )

En esta muestra encantramos que el erotismo sigue siendo una ausencia en nuestro cine? qui-
zas por haber asumido con tanta decision los problemas de caracter social no ha tenido tiempo,
lamentablemente, para ocuparse de los aspectos mas personales del hombre. En palabras de Ro-
dolfo lzaguirre: “'La preocupacion del cineasta en Venezuela ha sido fundamentalmente politi-
ca, cuestionadora de un sistema de valores falsos o aparentes. Pero ha descuidado al hombre en
su dmbito personalisimo y en sus relaciones con el amor”.

Parece ser que las peliculas mas taquilleras en este periodo han encontrado una formula.
Chalbaud en el 82 recaudd més de 6 millones de bolivares en las primeras quince semanas de ex-
hibicion. De la Cerda en el 83, con Los Criminales durante los primeros nueve dias de exhibi-
cion ya habia recaudado medio millon de boiivares y con su mas reciente produccion Retén de
Catia, en dos semanas ya recauddé mas de tres millones de bolivares. De la Cerda descubre lo que
para él es el misterio del siglo: “El punto més importante es hacer una pelicula que diga algo,
porque tampoco es una “patochada” lo que estamos haciendo. Son peliculas que tienen conte-
nido y estén bien insertas en el proceso politico-econdmico-social del pais. La razon de que sean
taquilleras serd que estoy diciendo algo que a la gente le esta interesando”.

En cuanto a tipos de actantes o personajes, el marginal sigue teniendo preponderancia sobre
los otros estudiados. La presencia del rebelde es, cuantitativamente menos significativa que en
las producciones anteriores a 1980, afio que parece marcar el fin de la figura del guerriilero den-
tro de la creacion cinematografica nacional. La rebeldia instintiva, la necesidad de venganza o la
pasion por la violencia contrastan con otro tipo de rebelion: la rebelion del hombre contra la.
hostilidad del medio, y su propia naturaleza, lalucha contra las fuerzas politicas y sociales en
la épocamisma que le toca vivir.

Tal y como lo exponen Aguirre-Bisbal, los contenidos sobre marginalidad inmersos en nues-
tra cinematografia, no hacen sino reforzar peyorativos estereotipos, que nos distancian muy
contundentemente, de la comprensién humana y social que una sensibilidad icritica podria sig-
nificar.

Por fin el tratamiento diegético se caracteriza por una construccion lineal y realista.

» AMODO DE CONCLUSION
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—Vemos que Yas pautas de valor priorizadas en {os contenidos del cine venezolano, abordan
mayoritariamente aspectos socio politicos.

—Una gran constante encontrada es la -presencia del rebelde, del marginado socialmente,
quienes parecen ser los abanderados en el rescate supuesto de nuestra identidad nacional.

—Autores como Chalbaud y De la Cerda han encontrado formulas tematicas para hacer ta-
quilleras sus realizaciones. Si son estas formulas un anticipo a fo que llamariamos el Cine de Gé-
neros, deducimos que estd implicito en esta tendencia una lamentable regresion en cuanto a la
estandarizacion de mensajes proyectados. Taqunllera es una pelicula que le llega a grandes ma-
sas, a plblicos heterogéneos a través de nmensajes prefabricados que calan bien mentalidades
acriticas e irreflexivas, incapaces de prescindir de las vanales estrategias sensacionalistas. Nuestra
preocupacion es pensar que el cine de generos pueda estar encaminado a la divulgacion de esos
contenidos (socio-politicos) bajo tan sensac:onahsta vision. El cine de géneros debe tener otra
trascendencia . . . El cine venezolano puede encontrar en los géneros una manera solida de defi-
nir sus contenidos; el género debe permitir al receptor el acercamiento hacia el contenido de
una variedad de mensajes dentro de una logica narrativa accesible. Y no como un sumun del
convencionalismo y la produccion en serie d'é mensajes.C]

NOTAS '

1) *‘Los limites de esta categorizacion prov ;enen de una falta de criteriologia unificada en base a
rasgos semiologicos. Pero a pesar de cierta confusidn entre propiedades tematicas Yy expre-
snvas permite descubrir las correspondencias entre los géneros cinematograficos y litera-
rios"”. Aguirre-Bisbal en El Nuevo Cine!Venezolano. Pag. 127.

Nos referimos a producciones de larga duracién, Imaginamos lo interesente que seria pro-
yectar este intento de aproximacién a Ios géneros, en la industria superochista, tan flore-
ciente en estos Gltimos afios.

2
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