Este trabajo se fundamenta en
un abordaje exploratorio-
descriptivo de las Redes
Culturales del Velorio de Cruz
de Mayo en Caracas como
Experiencia Alternativa de
Comunicacién. Esta
Manifestacion Popular
Tradicional -que se desarrolla
con gran auge y fuerza
multiplicadora en algunos
barrios y urbanizaciones de la
ciudad- ha adquirido, a través de
un proceso de sintesis donde se
incorporan e identifican
elementos procedentes de
distintas matrices culturales,
caracteristicas que la

configuran como propia del

contexto urbano:-

aracas, heterdclita trashuman-
te de la diversidad urbana, ha
experimentado en las ultimas
décadas un acelerado y vertiginosos
crecimiento que la ha llevado a des-
bordar sus propios limitcs -y limita-
ciones- hasta convertirse en un com-
plejo enjambre metropolitano.
Sushabitantcs, usualmente aisla-
dos y extrafiados dentro del arrolla-

dor ritmo citadino, han buscado in-

corporar y representar -cn este espa-
cio- Manifestaciones Populares Tra-
. dicionales que -extraidas en su
mayoria del dmbito rural- coexisten,
_interactdan, interconectan y enrique-
cen con los elementos que les provée
ladindmica de la vida urbana, donde
han adquirido nuevas caracteristicas
que las definen como propias de este

contexlo.
En la interpenetracién de estos
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Cuando la ciudad
se entreteje
en su tradicion...

Yubiri Arraiz Pinto / Norah S. Gamboa V.

CICTlOS mecanismos, 0 microestruc-
luras que, inmersas en un proceso
que involucra clementos tlempo-es-
pacialcs, generan actividades cn el
ambito citadino que consccuencian
la progresiva transformacién y sin-
tesis de los rasgos rurales con el
entorno urbano.

Este proceso de sintesis se verifi-

ca a través de las préicticas comuni-

cativas autogencradas por las comu-
nidades para abordar y aprchender
los modos de lo popular dentro de lo
urbano. Estos modos abarcan desde
los diferentes tipos de asociacion
colectiva, la cultura oral, las ofertas
culturales de los medios masivos,
hasta las festividades populares.
Las Redes Culturales, una de
estas practicas comunicativas, entra-
fian, en este contexto, la forma de
circulacién social dc mensajes ¢n

espacios se descubre lacxistencia de [ESSMalMISiSlS0 torno a las distintas manifestaciones
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de 1a Cultura Popular Urbana. Estas
Redes Culturales actian como vehi-
culo de conservacion, adaptacién y
transformacion de estos hechos cul-
turales a las funciones asignadas por
las comunidades -politicas, cultura-
les, vecinales, recreativas, religio-
sas, ludicas, musicales, entre otras.

Gencratriz de estos procesos, sur-
gicron los llamados Grupos Cultu-
rales de Proyeccion,impulsados por
individuos citadinos en diferentes
zonas de Caracas -especificamente,
en el ocste, norte, sur y suroeste-
quienes vieron cn las Manifestacio-
nes Populares Tradicionales, en prin-
cipio, unaalternativa frente ala ava-
lancha de musica fordanea difundida
a través de los medios masivos, y,
posteriormente, una fuente para el
desarrollo de multiples actividades
comunicativas en el dmbito de sus
propias comunidades.



Paralelo a este- movimicnto sc

fue gestando el hoy llamado Boom -
de la musica popular tradicional de -

Venezuela, cuando-fueron creadas
una scrie de agrupaciones que toma-
ron este género musical como ban-
dera y lograron penetrar la industria
discografica nacional con clevado
éxito. Grupos como ConVenezucla,
SerenataGuayancsa, Veray Un Solo
Pueblo, son ejemplo de esta iniciati-
va. ’

Ambas matrices -la comunitaria
yladifusiva- impulsadas porlaapro-
piacién de espacios colectivos para
el libre intcrcambio de mensajces re-
lacionados con la propia comunidad
han producido, a su vez, mecanis-
mos apuntalados por una estructura
sociocultural que entrafia su propio
modo de comunicacién y su capaci-
dad de objctivar, a través de la inter-
accion grupal y comunal.

Todo esto ha dado lugar a un
esquema reinterpretativo de la Ma-
nifestaciones Populares Tradiciona-
les como hechos culturales de una
ciudad en constante transformacion.

Estas Manifestaciones vienen en-
tonces a conformar un enrevesado
tapizcuyos rasgos ideoculturales aso-
man sus aristas fuera de la jurisdic-
cién fisicadelespacio urbanoy afec-
ta a un conglomerado humano que
asume y redimensiona loselementos
conqueseenfrentay vinculacotidia-
namente. . :

Dealli que, en los Gltimosquinec
afos, aproximadamente, haya adqui-
rido auge y notoriedad la celcbra-
cion de festividades pertenccienics
al calendario tradicional de laprovin-
cia en diversas parroquias, barrios y
urbanizaciones de Caracas. Paradura
delNifio, Carnaval, San Juan Bautis-
1a, San Pedroy San Pablo, Diabladas,
Tamunangue y Velorio de Cruz de
Mayo; son algunas de las mas repre-
sentadas y conocidas.

El Velorio de Cruz de Mayo,
Manifestacién Popular Tradicional
de caracter religioso, se crige como
vivo ejemplode estas nuevas formas
culturales. Esta festividad, que atin
no termina de desmarcarse del 4mbi-
to rural, se ha instalado en Caracas
con una capacidad multiplicadora
que comienza a hacerse notoria.

En cste escenario, los Velorios

. de-Cruz de Mayo viericn a reforzar - -
con su cardcter colectivo- la cohe-

sién de grupo en una ciudad que
precisa y busca reafirmar sus intrin-
secos valores: sociales, religiosos,
culturales...

CARACAS
Y SU ENTORNO URBANO

Escenario de profundas transfor-
maciones cn su geografia fisica y
humana, Caracas rcfleja -cn su espa-
cio- las contradiccioncs que lc die-
ron origen. A partir de las migracio-
ncs que s¢ producen a partir de los
aiios 50, del presente siglo, esta ciu-
dad sufrc cambios profundos cn su
fisionomia. Un crecimicnto acclera-
doy sin_planificacién alguna, trae
como consccuencia inmediata un
déficit de viviendas y servicios pu-
blicos, situacién que sc agrava a
medida que la poblacién siguc cre-
cicndo. Estos cambios -rotundos y
violentos- hacenirreconociblecl ros-
tro que exhibié durante las primeras
décadas dc esic siglo.

Estos proccsos de urbanizacién y
metropolizacién acaccidos en esta
ciudad han dado impulso a nucvas
realidades culturales que, cnnuestros
dias, crean y viven los caraqucfios.

Muchos de sus actualcs morado-
res son producto de las migraciones
ruralcs que trajcron a la capital gran-
des contingentes -dc peblacion cn
busca de mejores condiciones de vi-

“da. Estos grupos humanos, con todo

subagajc cultural, buscaronincorpo-

rar y representar, en ¢l cspacio urba-
nizado quc lc ofrccié la ciudad, las

Manifestacioncs Popularcs Tradicio-
nales propias de su medio original.

Hoy, los habitantes de muchas
parroquias dc la ciudad s¢ organizan
para apropiarse dc espacios que se
consideraban perdidos -sobre todo
los espacios publicos que deberian
estar dedicados a la recreacion, co-
municacion y participacién comuni-
taria- estableciendo grandcs nexos
de solidaridad, redimensionando su
entorno y dando valor a sus Manifes-
taciones Culturales.

De esta forma manticnen la co-
municacion entre los miecmbrosde la

comunidad, estableciendo canalesde
participacién que facilitan, a la vez,
cl contacto con otras comunidades y
organizaciones que buscan el mismo
fin. '

EL VELORIO DE CRUZ
DE MAYO: RITMO

Y RITO...PRESENCIA
Y ESENCIA

Manos cubiertas por la tela del
tiempo cubren ahora, con agrada-
bles y vivos colores, una pequeiia
réplica del madero en que murid

- Jesus.

Mayo, puerta florida del Solsticio
de verano, extiende su pasillo inte-
rior a lo largo de la historia de la
humanidad. Actualmente la Cruz,
mayo y las flores se conjugan en una
Manifestacion que, paulatinamente,
ha venido conquistando ‘espacio y
ticmpo dentro del contexto cultural
caraqueiio: el Velorio de Cruz.

Las noches de mayo en Caracas
son acompasadas por una genera-
cién que conoce la tradicién del Ve-
lorio de Cruz y, a través de un proce-
so de apropiacién y sintesis cultural,
ha venido incorporando el rito- al
ritmo y dindmica urbana.

Esta celebracion -reforzada por
el trabajo de diversas agrupaciones e
instituciones vinculadas con la Cul-
tura Popular, que surgieron en diver-

. sos puntos de Caracas a principio de
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los afios 80- ha ido ganando espacio
en ¢l ambito cultural de la ciudad.

~ La expectativa que derivo del
auge musical, generado por el boom
folklérico, hizo que la manifesta-
cion fuese ensayada y proyectada en



algunas comunidades, y otras que la
venian celebrando de mancra aisla-
da, buscaron integrar y conocer las
experiencias de otras zonas.

Grupos ubicados principalmente

enscctorescomo Propatria, SanJuan,
Lomas de Urdaneta, El Valle, San
Agustin, La Vega, 23 dec Encro, La

Pastora, San Bernardino, y otros si-~

tios aledafios; cruzan la ciudad apo-
yando mutuamente sus actividades
como ¢nlaces de una red que no sélo
da continuidad sino que multiplica
lacelebracion de esta manifestacion.

Igualmente, este proceso ha ido
mezclando elementos diversos vin-
culados con la festividad: lo culina-
rio, la oralidad, lo musical, lo devo-
cional, aclimatdandolos y adaptando-
los al nuevo escenario; aspeclos quc,
ademas de enriquecer la manifesta-
cién, hacen que adquiera -cada vez
mas- un rostro propio: caraquefio.

Catalogada como unadc las prin-
cipales Manifestaciones dentro del
.calendario folklérico venezolano,
contiene en si misma una esencia
rica y dual: la devocién a la.Cruz
Divina y, por otro lado, la bisqueda
de los beneficios agrarios produci-
dos por la naturaleza. Esta relacion
ha prevalecido durante siglos.

El objetivo general de esta festi-
vidad es agradecer y pedir, a través
del Velorio, para que s¢ cumpla fa-
vorablemente el ciclo de las lluvias,

. t
florezcan los arboles y den buenos-

frutos. Se busca asi estimular la-fer-

tilidad de la naturaleza a través de la ’

exaltacién de la vegetacion.
A partir del dia 3 y durante ¢l
transcurso de todo el mes, s¢ venera

cclebran ceremonias organizadas por
Socicdades Religiosas, por Cofra-
dias, o por la iniciativa particular,
dondc se pagan promesas formula-
das -gencralmentc- con caracter
devocional o por motivos de salud.

Suorigen puedc hallarse enaque-
llos anccstrales rituales agrarios que
resumian la bisqueda de comunién
entre ¢l hombre y la naturaleza. Sur-
ge de la vision particular del mundo
que desarrollaron las primigenias
socicdades agrarias quc seialaban
que el ciclo vital (vida-muertc) abri-
gaba cn lo telidrico.

Por csta causa, ¢l hombre acos-
tumbraba dedicarse a la obscrvacion
de los ciclos de la naturaleza para
propiciar y estimular la fertilidad de
la tierra, animalcs y seres humanos.
Es asi como sc cclebra ¢l arribo del
Solsticio de Verano -uno de los pun-
tos de tangencia de los trépicos con
la cliptica; periodo en cl que el polo
norte esta inclinado en direccion al
Sol- con estas ceremonias de fertili-
dad donde se conjuga la adoracidn
simbdlica de lo vital y de la fecundi-
dad, representada por la Cruz: “Ar-
bol de'la Vida™.

Constituye una de las manifesta-
cioncs de mayor dispersion geogra-
fica. Se podria afirmar que, con ex-
cepeidnde 3 estados: Tachira, Mérida

y Zulia, sccclebracn todocl paiscon

miisica y cantos difcrentes, scgan la
region, pero con la misma significa-
cién devocional y lidica.

En ¢l contexto nacional, este ri-
tual agrario pos¢e una scric de cle-
mentos donde sc reconoce cada una
de las étnias quc han cnriquecido la
festividad: la aborigen, la hispano-
moriscay la africana; cada unacon su

propia rcinterpretacion y clementos

afines en relacién con su busqueda.
Los aborigenes, al igual que ¢l
resto de las comunidades agrarias,
esperaban la llegada de las lluvias
para la celebracion de sus ritos de
fertilidad. Estallegada coincidiacon
la entrada del Solsticio de verano y
con la aparicién en los ciclos de la
constelacion, actualmente conocida
como la Cruz del Sur.
Los hispano-moriscos realizaban
.numerosos ritos dedicados al princi-

" laCruz de Mayoy -en sunombre- s¢ m pio femenino y masculino de la fe-
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cundidad, representadoporuna p/arc-'
ja de nifios -hembra y varén- que se
colocaban a comicnzos d¢ mes en
una especic de altar, Esté ritual fue
sustituido por la adoracién de Dio-
sas de la Fertilidad, como Maia y
Flora. Posteriormente, con la paula:
tina entrada del cristianismo, se sus-
tituye por la adoracién a la Cruz,
simbolo oficial de Occidente a partir
del primer Emperador romano cris-
tiano, Constantino. _

Los africanos, con su universo
cmparcntado con la naturaleza, ren-
dian honores al arribo de las aguas a

‘través de la adoracién del Arbol dela

Vida'y de la fecundacién ritual de la
tierra. :
Después de un proceso socio-
cultural donde aparece ¢l Cristianis-
mo,comodoctrina filoséfico-religio-
sa de cardcler universal, cambian

. algunos clementos rituales, pero la

tierra manticne su precminencia sim-
bélica (madre fértil, vida-muecrte,
clc.). Aparece ahora la Cruz como
simbolo totalizador que recoge -en
ciertos matices- parte de esta simbo-
logia agraria.

Enel proceso social latinoameri-
cano, la Cruz representd, al princi-
pio, una imposicion por parte del
colonizador, quien la impuso frente
al aborigen y el africano. No obstan-
te, este proceso inicid una silenciosa
guerra de mentalidades, en la que
finalmente seacrisold una visioncris-
tiana del mundo con rasgos eviden-
tes de la vision agraria tanto abori-
gen como africana.

Los Veloriosde Cruz, claroejem-
plo de aquel conflicto de mentalida-
des, se ubica en cuatro grandes zo-
nas bien caracterizables: Zona Cen-
tral (Costa dec Carabobo, Aragua,
Distrito Federal y Miranda); Zona
Llanera (Guidrico, Cojedes, Apure,
Barinas, Portuguesa); Zona Centro
Occidental (Yaracuy, Falcén,Laray
Trujillo) y Zona Oriental (Anzod-
tcgui, Monagas, Nucva Esparta,
Sucre). ,

En la Zona Central se celebra el
Velorio, en lineas generales, con ¢l
canto de fulia central y la entonacion

_ de décimas. En la Zona Llancra s¢

celebra con cantos de tipo polifénico,
a los cuales denominan Tonos o



Tonos de Velorio. EnlaZonaCentro

Occidental se entonan Tonos de

menor complejidad donde el canto
polifénico es dependiente y presen-
ta,ademas, estructurade voces para-
lelas. En la Zona Oriental se rinde
culto a la Cruz a través dc los cantos
de galerones y fulias orientales.

En cuanto a su finalidad socio-

_cultaral, ¢l Velorio de Cruz ayuda a
“reactivar el grupo social a través del
elementodevocional “fe” . Como fes-
tividad colectiva, conjuga la devo-
cidn, la supersticion, la magia, y la
religion,como una unidad indivisible
que encierra ¢l saber popular.
Asimismo, tiene la virtud de con-
ciliar elementos contrarios pero com-
plementarios: tradicién y licencia,
espontaneidad y ritualidad, lo reli-
gioso y lo profano. Esta ruptura del
ritmo cotidiano del colectivo, a la
vez cadtica y programada, festiva y
ceremonial; permite comprender cl
ciclico secreto del mundo, donde la

vida se rige por ¢l inmutable retorno

de las estaciones y donde las leyes
humanas parecen reproducir un de-
signio césmico.

‘También es posible afirmar que
la celebracién del Velorio de Cruz
moviliza el grupo social a través de
laactivacién del elementoritual y de
promesa. En la mayor parte de los
casos, la devocidn a la Cruz surge
" del cumplimiento de una promesa

hecha por una persona o por un gru-

po. Cuandoesto sucede, 1a personao
grupo queda comprometida a reall-
zar el Velorio, ~

En algunog casos, las promesas
se hacen por ciertos periodos de tiem-
po -entre cinco o diez afios- o de por
vida. En este sentido, existen ejem-
plos de promesas pasadas de genera-
cién en generacién, promesas fami-
liares, donde los nietos o biznictos

delospromeserosoriginales sonhoy

los encargados de mantener la tradi-
cién.

Enadicion, el Veloriode Cruz de
Mayo, como Manifestacion Popular
Tradicional, refucrza la cohesion de
grupo, contribuye a la reafirmacion
de los valores y de la memoria histo-
rico-cultural; elementos fundamen-

tales para erigir una cultura que fa-.

vorezca el rescate y definicién de

una identidad regional y nacional y
de un proceso de adecuacion del
caraquefio a las realidadces culturales
que crea y vive en su entorno.

EL VELORIO DE CRUZ
DEMAYOQO Y SU ROSTRO
URBANO

" Desde la época colonial ¢l cara-
queiio ha estado vinculado a lo reli-
gioso, como forma de abordar su en-

torno,como elemento unificador y de .

confluencia. Es asi como, bajo_los
auspicios de la Iglesia Catdlica, y
durante el mes de mayo, celebran ¢l
Velorio de Cruz. Este consistia en
rezarle a la Cruz toda la noche, cn el
patio de alguna casa de lacomunidad.

Durante la celebracion se acos-
tumbraba realizar un descanso, don-

‘de se paraban los rezos para dar paso
- alos llamados “Juegos de Velorio” -

donde se acostumbraba jugar cartas,
la prenda, etc.- para luego volver a

los rezos. Esta costumbre de rezar en-

familia o en colectivo sc arraigd mu-
cho en Caracas.

Conel procesomigratorio -sobre
todo de la poblacién de Barlovento-
comenzaron a realizarse velorios
cantados y tocados. Uno de los pri-
meros fue el realizado por Juan “Chi-
quito” Mata, en San Agustin del Sur.
También en la parroquia San Juan
existia una familia que recalizaba
Velorios de este tipo.

Sin embargo, en éstos participa-
ba muy poca gente, s¢ realizaban
dentro de las casas, como una reu-
nién muy familiar. Existian muy po-
cos tocadores y en Caracas no se
encontraban los instrumentos.

Fue 4 partir de los afios 80 cuan-
do comenzaron arcalizarse Velorios
de Cruz de Mayo colectivos, en las
calles y otros espacios abiertos de

los distintos barrios de la cindad. El
primero fue el organizado, a partir de
1981, por Omar Vielma y “dofia
Dionisia”, en la urbanizacién Alber-
to Ravell, de El Valle. Este se lleva-
ba a cabo todos los viernes del mes
de mayo.

Es de hacer notar, que los Velo-
rios caraquefios tienen una marcada
tendencia mirandina, aunque se no-
tan influencias de otros sectores de-
pendiendo del origen de los organi-
zadores.

El Velorio de El Valle wvo la
particularidad, de ser el primero en
incorporar la estructurade fulfascon
la planta completa de misicos -tres
tocadores para el “Pujao”, el “Cru-
za0” y la “Prima”. Ademas mezcla-
ba las fulias mirandinas con las de la
costa del Litoral Central -especifi-
camente, de Tarmas.

El Velorio de la Urbanizacion
Alberto Ravell tuvo que ser suspen-
dido en 1988 . por dificultades eco-
némicas de sus organizadores. Sin
embargo, lainquietud quedd en can-
tadores y tocadores, quicnes deciden
comenzar a realizar sus propios Ve-
lorios en los sitios donde habitan. La
convocatoria para su realizacion es
la misma, de forma oral, de persona
a persona.

Estos Velorios coinciden con un
auge en la realizacién de Manifesta-
ciones Populares en Caracas. Nacen
nuevos grupos que desarrollan géne-
ros.afrovenezolanos.

Es asi, como comienzan a reali-
zarse Velorios de Cruz en muchos
barrios de Caracas, entre los que
destacan: el del Barrio Sucre -23 de
Enero-; Barrio El MOP -Propatria-;
Caricuao; La Pastora; Lomas de
Urdaneta; San Bernardino; Antima-
no; San Juan; San Agustin.

Este dltimo tiene la particulari-
dad de ser un Velorio “caminado”,
es decir, la Cruz es paseada por todo
el Barrio Marin y visita las casas que
tengan Cruz. En cadacasasecantay
toca. A su vez, los duefios de las
casas ofrecen comida y bebida a los
tocadores y cantadores. Esta parti-
cularidad responde a la presencia de
una Cofradia de la Santisima Cruz
enel barrio, donde s¢ han incorpora-

COMUN'CAQON“ do muchos de sus habitantes.



Por ser Caracas una zona con
gran nimero de inmigrantes prove-
nientes de diferentes zonas del pais,
refleja en sus velorios, diferentes
tendencias. Esto se nota sobre todo
enlaconcepciondelos altares. Estos
se adornan de acuerdo con la comu-
nidad y los organizadores. Muchos
presentan desde las tres cruces -una
principal y otras mas pequefias- don-
desenotalainfluenciabarloventefia;
hasta imagenes de San Benito, San
Antonio y San'Juan, muestra de sin-
tesis e hibridacién cultural.

Estas imdgenes pueden ser colo-
cadas por los organizadores o por las
diversas personas que asisten, como
forma de apropiarse del momento
ritual que estan viviendo. Se da una
relacién “metonimica” donde el in-
dividuo expresa identificacion ¢ in-
tegracion plena con el simbolo: si
estd mi santo estoy yo, y se beneficia
mi familia, mi casa y mi comunidad.

Es asi como en el Velorio de
Cruz se integran diferentes influen-

cias regionales, que sirven a su vez:

para que estd manifestacion crezca,
se enriquezca y se consolide dentro
de la comunidad.

Otra particularidad, que sélo s¢
produce en Caracas, tiene que. ver
con los rezos con que comienza el
Velorio. Todos se inician con un
rosario, que es realizado por un re-
zandero o miembro de la comuni-
dad. Sin embargo, en Caracas algu-
nos Velorios los comienza un sacer-
dote en una iglesia o en el espacio
designado para la realizacion de la
actividad.

La integracién de diferentes in-
fluencias regionales se observa tam-

bién en el aspecto musical. En los

Velorios de Caracas predomina la
fuliabarloventeiia, asi comoelcanto
de décimas. Sin embargo, depen-
diendo de la experiencia de los orga-
nizadores, existen casoscomoel Ve-
lorio del grupo Caridn, de Propatria,
donde se pasa de la fulia mirandina a
1a fulia oriental.
Ouro Velorio que presenta esta
peculiaridad es el del BarrioEIMOP,
_deCatia,donde se intercalan las ful{as
barloventefias con lostonos llaneros.
Esta bisqueda muisical genera
inquietudes y cambios que han ido

!
/
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perfilando una especie de género
caraquefio dondc estan incorporadas
todas cstas experiencias. ‘
Otra particularidad es el aspecto
culinario. Generalmente, se acostum-
bra preparar un hervido, peroexisten
Velorios, como ¢l del Barrio Sucre,
en ¢l 23 de Enecro, donde toda la
comida que se sirve es de origen
andino, ya que la mayoria de los
habitantcs dc este barrio provienen
dc csta region.
Resultasencilloentender, enton-
ces, como cl Velorio de Cruz de
Mayo se ha convertido en‘la Mani-
festacion Popular Tradicional con
mayor auge y scguidores en la ciu-
dad de Caracas. La difusién que ha
alcanzado hace que, en la actuali-
dad, los Velorios comiencen el 1° de
mayo, y se realizan durante todos los
fines de semana, hasta mediados de
junio. Esto se debe a que la multipli-
cacién y simultancidad que ha ad-
quirido csta actividad ha hecho que

su celebracion se cxticnda mas alla

de las fechas tradicionalmente esta-
blecidas.pucs, la dindmica de Cara-
cas, y la diseminacion de ésta, por
todo cl espacio geografico de la ciu-
dad hacc que los participantes, inte-
resados en asistir a todos los Velo-
rios de Cruz, exticndan las fechas.
La Cruz, como simbolo de devo-
ciénen lourbano y en lorural, sigue

siendo venerada como la respuesta

rcligiosa ante una realidad que no
puede obviar lo cotidiano. Esta reli-
giosidad -expresada a través de can-

tos, repiques, décimas, etc.- envuel- .

ve, cn el contexto caraquefio, los
problemas y circunstancias del hom-
bre urbano: carestia de los alimen-
tos, desempleo, inseguridad perso-
nal, . incstabilidad politica, hacina-
miento, entre OLros; que constituyen
cl entorno de la vida citadina.

Asi, el alto niimero de Velorios
que s¢'celebran en la capital ha obli-
gado a los participantes y organiza-
dores de €éstos en cada sector, aman-
tener una constantc comunicacion
con los miembros de otras comuni-
dades, para poder asi intercambiar
experiencias,.fortalecer y apoyar la
manifestacion.

REDES CULTURALES:
OTRAS PRACTICAS...
NUEVAS REALIDADES

Dentro de un sistema social -dia-
1éctico- que funciona por negacién,
aprobacion, asimilacién e inclusién
de elementos que se integran en ¢l
mismo; se observan mecanismos a
través de los cuales se objetivan y
reconocen ciertas busquedas de sa-
tisfacciones sociales, que van desde
Ia autoafirmacién sociocultural de
los individuos hasta la reinterpreta-
cién de los diversos rasgos idecocul-
turales que coexisten en un espacioy
tiempo especifico, en este caso, ¢l
contexto urbano. :

Estas bisquedas remiten a los
difercntes escenarios de vida de las
comunidades urbanas -familiar, es-
colar, laboral, religiosa, cntre otras-
y a la articulacién de éstos con la
dindmica de la vida en la ciudad y
con los cambios- derivados de la
optimizacidn de bicnes y servicios.

De alli derivan las bisquedas y
contradicciones que dan origen a las
experiencias y usos cotidianos de la
comunicacién por parte de estas co-
munidades.

Una de estas experiencias, las
Redes Cultrales, surgidas por la
apropiacion de espacios coleclivos
paralaproduccién y libre emisiénde
mensajes relacionados con las pro-
pias comunidades, dentro de este
proceso de apropiamiento y sintesis,
contribuyen a la reactivacién de fes-
tividades y otro tipo de reuniones
con gran influencia del &mbitorural.

Estas pricticas de comunicacion,
y las Redes Culturales que forman
entre diferentes personas, grupos ¢
instituciones, para la libre produc-
cién, emision, circulacidn social, re-
cepcidn, comprension y evaluacién
de los mensajes en torno a estas



manifestaciones; s¢ erigen, actual-
mente, como Experiencias Comuni-
_cacionalcs propias de esta ciudad y
explicitan la forma como los secto-
res involucrados en este hecho cul-
tural, conservan, adaptan y transfor-
man ¢l Velorio de Cruz de Mayoala
realidad urbana. :
Estin conformadas -en ¢l rol de
actores/promotorcs- *“por individua-
lidades, instituciones o grupos orga-
nizados que interactian en la comu-
nidad y que participan de mancra
activa, en determinadas actividades
culturales, enriqueciéndolas y pro-
fundizindolas. Estos actores icncn
la virtud de apoyar y enlazar, entre
sus diferentes puntos, ¢l trabajoy las
labores que se cjjejc*ulan para ¢l desa-
rrollo de estas actividades™. (1)
Surgida la necesidad en las co-
munidades urbanas -en este caso, de
lacaraquefia-de reinterpretar y apre-
hender las diferentes realidades cul-
turalcs, vigentes cn su propio entor-
no, para asimilarlas, mezclarlas e
integrarlas a sus nccesidades; cuen-
ta, entre Sus recursos mas importan-
tes, con la memoria colectiva (con-
sistente en ¢l rescate, uso'y reinter-
pretaciényusedelatradiciony dela
historiade su dmbito);conel ludismo
simbdlico (la estimulacion y recrea-
cién de la realidad circundante a
través de la miisica, la pocsia, ¢l
chiste... y otras formas de expre-
sién); «con 1a creacion de canales
alternativos de expresion (privile-
gian la comunicacién interpersonal
eintergrupal, yelusode las paredes,
las pancartas, €l “radio-bemba” o
voz corrida, €l teléfono, entre otras
formas). :
Este escenario fomenta la parti-
cipacién directa y genera nuevos
espacios de convivencia comunita-
ria que inauguran, constanicmente,
circuitoshorizontalesdeproduccion
de comunicacidn.
Lacomunicacién,dentrodeloque
conceptualizamos como Redes Cul-
turales, pucdeserrepresentadacomo
una transmision -o ¢mision- a través
del espacio signado por estas, donde
la relacién comunicativa se verifica
con el contacto horizontai y demo-
craticoentre un puntoyotrode lared
como estructura comunicacional.

Estas Redes Culturalcs, y sus
recursos, permiten configurar una
vision integral del hombre urbano
vinculado con la realizacion de este
tipo de actividad cultural, donde se
privilegia la confluencia de los difc-
rentes rasgos idcoculturales que lo
conforman, aceptados, rechazados o
fusionados en nuevas rcalidades y
propuestas culturales, scgin lo re-
quiera el colectivo. En cuanto a su
clasificacion, las agrupamos ¢n dos
vertientes: Redes Culturales de Cir-
cuito Cerrado y Redes Culturales de
Circuito Abierto.

1.- REDES CULTURALES
DE CIRCUITO CERRADO

De caricter difusivo y formati-
vo. Estan formadas -en cl rol dc
actorcs/promolores- por institucio-
nes gubernamentales y no guberna-
mentales que sc dedican a la organi-

zacion de eventos y actividades cul-

turales como forma de proycectarse
de manera progresiva y simultidnca
en los espacios sociales.

Estas Redes colocan el nombre e
imagen corporativa por encimade la
actividad comunitaria, respondicn-
do a una politica cultural que tiene
comolincamicntocsencial ¢l “rescate
y reactivacion” de las Manifestacio-
ncs Populares Tradicionales, asunto
quc nicga ¢l crecimicnto y expan-
sién horizontal en funcién dc una
mancomunidad. :

Concentran su bisqueda en es-
pectadores/consumidores pasivos, a
quicnes llegan las Manifestaciones
Popularcs Tradicionales comoel pro-
ducto acabado y embellccido surgi-
dodelos creadores/élites conocedo-
ras.

Igualmente, privilegian ¢l usode
los medios masivos como vchiculo
de expresion sustituyendo -como
puntos de las Redes Culturales- las
pricticas comunicativas generadas
por la propia comunidad. Esto des-
contextualiza la actividad ante los
0jos de las comunidades, al conside-
rar que responde a inlcreses ajenos a
los propios, debido a que las Redes
Culturales de Circuito Cerrado se
adhieren, mas bien, a un esquema
vertical, extensionista y jerarquizante
que conlleva la uniformidad, el con-

vencionalismo y 1a reduccion de la
creatividad, negadores delamultipli-
cacioén ¢ integracion, en si, de los
géneros populares.

Dentro de estas Redes culturales

de Circuito Cerradodistinguimos dos
subclasificaciones: ]

a.- Redes Culturales Cerradas
Céntricas ‘

Tiencn como escenario el propio
espacio fisico de la institucién don-
de se accede a través de un régimen
de cardcter formativo. Su estructura
nicga la libre participacién, periodi-
cidad y continuidad en larealizacidn
de las actividades. Dentro de ésta
clasificacién se encuentran la Fun-
dacién Bigotty el Ministeriode Edu-

- cacién. - .
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b.- Redes Culturales Cerradas
Flexibles

Poseen una estructura flexible y
dindamica que se constitaye tanto en
el espaciopiblico urbanocomoenel
espacio publico cerrado. Dispone de
una gran capacidad difusiva y
multiplicadora en el seno de la co-
munidad. Aqui podemos ubicar a
Fundarte, el Conac y los Atencos.

2.- REDES CULTURALES
DE CIRCUITO ABIERTO .
Conformadas en el rol de acto-
res/promotores por miembros de las
propias comunidades, tienen como
escenario el espacio ptiblico propio
y se incorporan al contiguo en un
proceso de continuidad y disemina-
cion geogrifica que'se acrecienta y
extiende en el tiempo y el espacio.
En estas Redes, la actividad cul-
tural deja de ser objeto para ser es-
pectado y se constituye en una di-
mensioén para ser actuada, y para la



formulacién de ciertos pardmetros
organizativos en la bisqueda dc es-
pacios no convencionalcs de comu-
nicacion. '

En las Redes Culturales de Cir-
cuito Abierto prevalecen motivacio-
nes religiosas (de promesa, de devo-
cién, de tradicién, etc.), y lidicas
(comunicativas, musicales, comuni-
tarias, politicas) que coexisten ¢ in-
tegran a los actores de la comunidad.

Dentro de sus elementos identi-
ficamos:

a.- Actores Pasivos

Etapa donde el individuo esta-
blece diversasconecciones (devocio-
nales, lidicas, comunicacionales, co-
munitarias, etc.) que le permiten ini-
ciar un proceso de inclusién e iden-
tificacidn con la actividad.

Aqui el individuo establece e in-
troyecta sus propias coordenadas:
recorre el espacio, reconocé el sim-
bolo, contacta a los organizadores y
el géneromusical. Tiene que ver mds
con un proceso de inclusion que de
extrafiamiento.

b.- Actores Activos

Etapadonde el individuo desem-
pefiaunrolesencial parael desenvol-
vimiento de la manifestacion.

"Puede considerarse como la cta-
pa final de un proceso iniciado por el
individuo en un rol pasivo -hasta su
inclusién en el desarrollo de la acti-
vidad- en un rol activo.

¢.- Nodos

Denominamos Nodos a cada uno
de los puntos o dreas de confluenciade
las Redes Culturales. Su rol consiste
en permitir la fluidez, circulacién, re-
cepeidn e interaccion de los mensajes
que se emiten a través de €sta para

res que sc.cjecutan para el desarrollo
de las actividadces culturales.

Estan conformados, por lo gene-
ral, por los aclores activos y pasivos
vinculados al desarrollo de la activi-
dad cultural. - *

d.- Canal

Vehiculo que selecciona el gru-
po para hacer circular socialmente el
mensaje. Privilegialooral, logestual,

¢l usos de pancartas, y olros instru- -

mentos que permitan el logro de este
objetivo.

Cada uno de los puntos -0 nodos
de las Redes Culturales- puede estar
cn contacto con los otros, scleccio-
nando su propio canal. La bisqueda
de éste parte de la necesidad psiqui-
ca de contacto y cxpresion intra y
cxtragrupal.

3.- ESTRUCTURA

Conformada por los actores
pasivos, activos y los nodos. Funcio-
na como una cadena cuyos eslabo-
nes determinan sus propios escena-
rios sociales utilizando, fundamen-
talmente, la interaccién y el recono-

cimiento dc las necesidades del co- -

lectivo.

Este proceso permite ci esta-
blecimiento de relaciones de conti-
giiidad ¢ identificacion social que
conllevan la expansién estructural y
espacial de las redes.

En la cstructura de las Redes
Culturales los nodos s¢ comportan
como niicleos interdependicntes e
interpenctrables que funcionan y tie-
nen sentido en los escenarios urba-
nos, cn tanto sc estructuran en un

todo sociocultural que lc da cohe-

rencia y continuidad i

Finalmenté, a manera de reflex-
i6n, podemos decir que a través de
las Redes Culturales -como indivi-
dualidad y como ser social- ¢l hom-
bre sc apropia, consume, asimila,
reproduce, sintetiza y vive la comu-
nicacién como cscenario cotidiano,
como cspacio de confluencia desus
diferentes realidades culturales, con
las que cohabita.

En eslos procesos jucgan papel

fundamental las funciones -devocio-
nales, culturales, lidicas, entre otras-
-que la comunidad asigna al Velorio

apoyar y enlazar ¢l (rabajo y 1as labo- Nalakamreineasd® dc Cruz de Mayo como Manifesta-

2t

cion festiva.

Es asi comolaescalalocaldonde
se territorializa la festividad consti-
tuye ¢l espacioparael establecimien-
to de nexos que conectan al sujeto
con su habitat y fomentan, también,
la participacion directa, dialogal y
horizontal. De e¢ste modo se gene-
ran, conslaniemente, nuevos esce-
narios y nuevos circuitos para laapro-
piacion, reelaboracion simbdlica y
produccion colectiva de comunica-
cién, en un proceso inacabado y di-
namico en un periodo, cuando se
impong la recuperacion y encuentro
del hombre con su entorno inmedia-
to y con su particular mancra de
resolver -y entender- sus relaciones
comunicativas vitales -de poder y
simbdlicas- dentro de un contexto
social, espacial, temporal, cultural y
cosmogonico.

NOTAS :

1.- BARROSO, Arnoldo: En-
cuentro de San Juan en la urbani-
zacion Lomas de Urdaneta, p. 7.
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