¢ todos es sabido que el nivel
D dedesarrollo cultural y cienti-

fico de una nacién proporcio-
na los pardmetros necesarios, a tra-
vés de los cuales se puede medir su
civilizacién. También se ha afirma-
do, a diversos niveles de 1a opinién
piblica, que los malcs que afectan
sobre manera a nuestra socicdad po-
liticay civil, tienen su origen radical
y profundo en la ausencia de valores
culturales. Esto significa, en primer
lugar,que necesitamos producircam-
bios en la administracién piblica y
modificar nuestros patrones de pro-
duccién y distribucién de lariqueza,
como condicién bésica para lograr
una socicdad justa y avanzada. Esto
conlleva a que cada vez mds perso-
nas participen de la creacién y del
disfrute del patrimonio cultural de
nuestra nacién y de todas aquellas
con las que convive.

La Conferencia Interguberna-
mental sobre Politicas Culturales en
América Latina, celebrada en Bogo-
t4, Colombia, 1978, apunta en su
informe final algunas de las necesi-
dades urgentes que nos afectan a
nivelcultural. Tenemos que desarro-
llar 1a cultura a todo nivel, “para la
satisfaccion de las aspiraciones y
necesidades de la poblacién”. Sc es-
tablece el derecho a la cultura, no
solo cuantitativa sino cualitativa-
mente, expresado como una “demo-
cracia cultural”, que aspira a lograr
la participaci6n plena de la comuni-
dad en el quehacer nacional. Se pro-
pone también que la profundizacién
de la “identidad cultural” sirva de
nexo entre ¢l pasado, presente y fu-

EI devenir de la industria
cultural venezolana
en el ultimo quinquenio

Francisco Tremonti

turo de nuestros paises, evitando,
por otro lado, los nacionalismos a
ultranza.

En nuestro VIII Plan de la Na-
cion, tituladoenfaticamente “El gran
viraje”, se recogen algunos de estos
lincamientos, como soporte y factor
para cl desarrollo, sin el cual no es
posible laarmonia entre crecimiento
economicoy bienestarsocial. Escier-
to que “cl gran viraje” se refiere mas
bicn a la implementacién de medi-
das econdmicas, de corte neoliberal,
que supucstamente fomenten el de-
sarrollo econdémico de la nacidn.
Mucho seria de lamentar que, bajo
cste conceplo, se tratara de manipu-
lar el hecho cultural, poniéndolo al
servicio de lo econdémico.

Sin embargo, el VIII Plan de la
Naci6n insiste en que el papel del
Estado se¢ va a orientar hacia la crea-
¢i6n de una “democracia cultural”, a
través de la ejecucién de diversos
lincamientos y estrategias. El Esta-
do se cree en la obligacién de garan-

tizar el quehacer cultural del pais o, -

al menos, garantizar sus condiciones
minimas de subsistencia.

Se formula en concreto: “El de-
sarrollo arménico de los distintos
procesos de creacién, produccion,
circulacion y disfrute de la diversi-
dad cultural y artistica; la participa-
cién social efectivade la poblacidny
los sectores organizados de la socie-
dad civil en la definicion de las deci-

* sioncs culturales y en su instrumen-
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tacién y evaluacién; la protcccion,

difusion y puesta en valor de los
componentes materiales y no mate-
riales de los patrimonios cultura-

les...”. “...el mejoramiento cualitati-
vo de los recursos humanos vincula-
dos a la cultura en cualquicra de sus
dimensiones o aspectos; el fortaleci-
micnto de la gestion politica en ser-
vicio para profundizar los desarro-
llos culturales regionales, estadales

-y locales...”! Se trata, como se pue-

de ver, de lincamientos sumamente
generales, que sélo pueden ser lleva-
dos ala practica a través de politicas
y programas concretos, cuya formu-
lacién e implementacién se ha con-
fiado al CONAC.

EL CONSEJO NACIONAL
DE LA CULTURA (CONAC)
1989-1993

Durante todos estos afios ¢l
CONAC rrata de acomodarse a los
nuevos aires que circulan en maieria
econdmica. Se comprende su espe-
cificidad implicitaen el sector cultu-
ral, enrclacion a su objetode estudio
y atencién. Aparece ya la figura de
un trabajador cultural de corte admi-
nistrativo, comprometido con lacul-
tura por propia sensibilidad, pero
que no tenia que ser necesariamente
artista. Definitivamente, la cultura
se administrard en base a los nuevos
criterios de la Administracién Publi-
ca. Su énfasis se especifica en la
descentralizacidén y regionalizacion
de la cultura. Se trata de lograr una
mayor democratizacién del hacer
cultural, entendido como mayor par-
ticipacién, no como masificacién.
Junto a estas metas, a nivel local, se
vaaprocurar unaadecuada “integra-
¢ién cultural” con América Latina 'y
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elresto del mundo, enfocada bajo el
punto de vista de un desarrollo ar-
ménico de la sociedad, lo que signi-
fica también un “entorno cultural”
que favorezca y facilite la erradi-
cacion de la pobreza en nuestros
pueblos.

El presupuesto del CONAC, a
raiz de la llegada del entonces Mi-
nistro de la Cultura José Antonio
Abreu, contempla un aumento signi-
ficativo respecto a otros afios. En
1990 el presupuesto del CONAC
supera ya los mil cien millones de
bolivares (1.102.485.400.). Siaesto
se le suma un crédito otorgado al
Ministro? por trescientos millones,
mas seiscientos setentamillones des-
tinados a la cultura, pero repartidos
por otros ministerios, como el de
Relaciones Interiores, Energia y
Minas, Educacion, Trabajo, etc,
puede sumarse un total de mas de
dos mil millones de bolivares
(2.072.485.000.) como aporte del
Estado para la Cultura ese afio. Un
presupuesto alto, sin duda alguna,
pero que todavia no alcanza al 2%
del PTB del pais, recomendado por
organismos internacionales como la
UNESCO. Todo este dinero scria
empleado, conforme a su especifica-
cién presupuestaria, no sélo en la
labor de descentralizacion yregiona-
lizacién, sino también para pro-
gramas de “Servicios administrati-
vos y de apoyo”, “Obligaciones fi-
nancieras”, “Planificacién e inves-
tigaciéncultural”, “Formacién y adies-
tramiento de recursos humanos”,
etc.

Curiosamente, las criticas no se
hicieron esperar. La prégunta cs:
cudnto de este presupuesto historico
se dedica realmente a la cultura?.
Segiin se ha dicho3, mas del 66% se
destina a sostener un grandisimo y
hambriento aparato burocritico. Hay

que tener en cuenta que existen una
especie de tres CONAC paralclos:
uno,  constituido por la burocracia
central, Centro Simdn Bolivar, otro
que gira alrededor del Teatro Teresa
Carreiio, que incluye a mas de qui-
nientos asesores profesionales de
distintasdreasde las artes y especial-
mente a diversos medios de Comu-
nicacién Social, y un tercero repre-
sentado por el Conscejo Consultivo.

Se ha achacado también a José
A. Abreu cl haber efectuado mane-
josirregularesen la gjecucion presu-
puestaria del CONAC. Lentitud en
el otorgamiento de subsidios, irra-
cionalidad en la distribucion de los
recursos, abultamiento de partidas y
gastos compulsivos en drcas no pre-
supucstadas. Mds especificamente,
se recortaron 50.205.770 millones al
programa 01 (Direccién y Coordina-
cion Superior) para transferirlos ala
80, una partida flotante, no muy bien
definida, que maneja en forma dis-
crecional el propio José A. Abreu.
Esto significé un recorte del propio
programa01, en suspartidas de *“Per-
sonal, Materiales, Servicios y Repa-
raciones” de 515.875 bolivares. Otros
recortes se realizaron en los progra-
masde “Servicios Administrativos y
de Apoyo”, porun monto de 678.421
bolivares; “Planificacion e Investi-
gacion Culwral”, el més afectado,
con una reduccién de 26.974.855
bolivares; “Formacion y Adiestra-
miento de Recursos Humanos”, por

- 7.064.603 bolivares; “Promocion y

Difusién de Eventos Culturales” por
13.745.014 bolivares y en ¢l progra-
ma.de “Patrimonio Cultural”, cuya
reduccién fue de 182.534 bolivares.
Nos-preguntamos qué lugar ocupa
en todo este embrollo la Oficina de
Contraloria Interna del CONAC.
Fuentes cercanas a este despacho
afirman que esta oficina? no funcio-
na como érgano auditor, sino que ha
visto reducidas sus funciones a las
de una unidad de conformacién de

pagos, lo que le deja las manos libres

para poder efectuar gastos irregu-
lares.

Se ha lamentado mucho a nivel
nacional que, mientras mas se defen-

dia la tesis de la descentralizacion se :
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UL e emprendi6 el Sistema Académico

ha propiciado el anquilosamiento de

élites artisticas, que cuanto mas sc¢

" justificaba una accién cultural bajo

el principio de la regionalizacidn,
mds s¢ ha puesto de manificsto el
privilegio de los grupos urbanos,
sobre todo, centralizados en la capi-
tal, en detrimento de los grupos de
provincia. También hay que anotar,
dentro de todo cste panorama, la
preferencia en el CONAC por la
Cultura Académica, Bellas Artes y
Literatura, en detrimento de la Cul-
tura Masiva y Popular. Incluso po-
dria llegar a afirmarse que ¢sa per-
cepcidn de lo cultural que excluye
todas las manifestaciones del espiri-
tu humano no perienccientes a la
Cultura Académica’ se haido refor-
zando en los Gltimos afios, con evi-
dente sentido clasista, afianzada,
ademds, en las politicas y précticas
culturales provenicntes del sector
oficial y del privado.

ALGUNAS REALIZACIONES
DEL CONAC

Sin embargo, no todo se puede
quedar en lacritica. A lo largo de los
tres primeros aiios se realizaron di-
versos talleres de danza y teatro en
todo el territorio, al mismo tiempo
que se ponia ¢cn marcha el “Circuito
Nacionalde Artes Escénicas”, conla
presentacién de unos 120 especticu-
los en diversas entidades federales.
Acompanando a estos montajes, se
imparticron numerosos talleres de
teatro, inclusive anivelinfantil. Tam-
bién se renovaron la Compaiiia Na-
cionalde Teatroy el Teatrode Reper-
torio, que colaboraron con sus mon-
tajes y conferencias sobre teatro con
el quehacer escénico nacional. Por
otro lado, se mantuvieron y aumen-
taron los subsidios y bolsas de traba-
jo para jévenes de pocos recursos.

En el campo museistico se lleva-
ron a cabo diversas exposiciones,
tanto de arte cldsico como moderno
en todos los museos del pais, exten-
diendo la muestra de Armando Re-
verén hasta Brasil, a través del Cir-
cuitoLatinoamericanode Artes Plés-
ticas y del Circuito Latinoamericano
de Museos. En el campo educacio-
nal, relacionado con esta actividad,



de Educacion Artistica, en colabora-
cion con el Ministerio de Educacion,
y se inaugurd El Instituto de Educa-
cién Superior para las Artes Plasti-
cas “Armando Reverén”. Hay que
notar que todos los muscos del pais,
dependientcs del Estado, cambiaron
su personalidad juridica, constitu-
yéndose en Fundaciones, para poder
acceder asi no s6lo a la subvencion
estatal, sino también al aporte eco-
némico de la empresa privada.

En cuanto a publicaciones sc re-
fiere, 1a editorial Monte Avila, de-
pendiente del CONAC, realizé di-

versos convenios, tanto a nivel na-

. cional como internacional, para el
fomento del libro y la lectura, con el
fin de impulsar la edicién y publica-
cién de libros a nivel nacional. Esta
nueva actitud se manifestd a través
de diversas Ferias del Libro, que
tuvieron lugar en las principales ciu-
dades de Venezuela, llegando, in-
clusive, hasta Bogotd con una Feria
del Libro Venezolano. Se continu6
con la publicacién de “IMAGEN" y
REVISTA NACIONAL DE CUL-
TURA”. El Concurso Internacional
de Literatura “Rémulo Gallegos™
sigui6 todos estos afios con su edi-
cién anual, aumentdndose progresi-
vamente el monto de los premios
respectivos.

No podemos dejar de citar, en

esta vision a trazos grucsos de las
actividades del CONAC, la organi-
zacion del Sistema Nacional de Es-
cuelas de Danza, con sus talleres
especializados, lo que vino a con-
fluirenelFestival de J6venes Cored-
grafos, mantenido en lacapital todos
los afios. El Teatro Teresa Carrefio
es un monstruo aparte. Lo que en un
principio sc constituyé como un tea-
tro nacional del venezolano, como
un aporte substancial del Estado para
la democratizacion de la cultura, se
ha convertido con el tiempo en un
ente de alta burocracia, que mantie-
ne una programacion anual de musi-
ca, 6pera y danza. A pesar de que
muchos de sus programas est4s aus-
piciados porlaempresa privada (Fun-
dacioén Mozarteum), sus especticu-
los son tan caros para el publico que
excluyen automdticamente a la ma-
yoriadelaclase mediay, por supues-
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10,a las clases populares. Su progra-
macién principal, dedicadaalasélites
econdémicas, se centra en conciertos
musicales, clasicos y modernos -mua-
sica pop, rock, cantantes y orquestas
internacionales- junto a eventos cla-
sicos de Opera y Ballet. Algunas de
sus salas periféricas se han utilizado
y se siguen utilizando para la pucsta
en escena de diversas obras de tea-
tro, perienecientes a compaiias na-
cionales, subencionadas por el Esla-
do. El teatro comercial, como tal, se
realiza en salas de propiedad priva-
da.

Poco se puede decir de todoaque-
llo que pertenece al dmbito de la
miisica. Las escuclas tradicionales
de musica en el pais fueron margina-
das un tanto del presupuesto del
CONAC. En el periodo 1990-91 La
Escucla Bisica Rafael Sudrez tenia
un presupuesto de 60.000 bolivares,
la Escuela Bésica de Chivacoa tenia
asignados 24.000 bolivares y el Con-
servatorio Vicente Emilio Sojo reci-
bia apenas 48.000 bolivares. Los ni-
cleos regionales de la Orquesta Ju-
venil, de donde provenian parte de
sus integrantes, yano funcionan y se
comenta que la misma orquesta, a
pesar de recibir unos 90 millones de
presupuesto, estd en franca decaden-
cia. También son afios de inestabili-
dad paralamismaorquesta Sinfonica
Simén Bolivar. Se . busca protago-
nismo, se invitan directores extran-
jeros, se ofrecen conciertos, incluso
a nivel internacional, aunque no
siecmpre las cosas salicron bien. La
Sinfénica Simén Bolivar,enuna gira
por Europa dejé de tocar en Londres
y Paris, simplemente porque los ins-
trumentos no habian llegado a tiem-
po.Coneste tipo de sucesos, ademas
del alto costo que esto supone, s
dafia la imagen de Venezuela en el
exterior. Sin embargo, quizas para
paliar un poco la situacion, se cons-
tituy6 el Consejo Académico Supe-
rior de Miisica y se cred un Archivo
Nacional.

Joaquin Lépez Mujica, asesor
durante estos afios de la Subcomi-
sién de Educacién y Cultura de la
Camara Bajaopina que *...una poli-
tica cultural seria deberia considerar
al menos tres facetas; la Animacion,
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que la cultura como espectdculo; la
Instruccién, que implica la forma-
cién y mejoramiento profesional de
los recursos humanos y de la genera-
cién de relevo; y la Investigacion,
como caminoalacreaciony bisque-
da de nuevas respuestas, o amplia-
¢i6n de las fronteras en todo caso”™®.
En Caracas, por ejemplo, ha predo-
minado en los tltimos afios una cul-
tura del especticulo, de lo snob, sin
darnos cuenta de que la cultura va
mucho mas alld. Quizas sea esto 1o
que queria decir Joaquin Lopez
Mujica al afiadir que los esquemas
de José A. Abreu sc dirigen hacia la
animacién, haciael espectdculo, con
lo que se trastoca el proceso y la
revalorizacion de la formacidn cul-
tural popular.

1992: QUINIENTOS ANOS
DEL DESCUBRIMIENTO

Este afio fue un afo especial en
muchos conceptos. No solamente
significé un logro singular, desde el
punto de vista geografico, politico,
econémico y religioso, sino que se
constiluy6, ademds, el zenith de la
cultura en ambos continentes. Den-
tro del espacio cultural venezolano
esencomiableladestacada labor for-
mativa del CLACDEC, sobre todo,
en lo que se refiere a la Preservacion
y revalorizacién del Patrimonio ¢
Identidad Cultural, asi como los cur-
sos impartidos sobre “animacién
socio cultural” y “planificacién de
proyectos culturales”.

Otrade las notas destacadas es la
puestaen marcha de diversos progra-
mas y proyectos, como el de Desa-
rrollo Cultural Rural, Taller de For-
macién en Artes Visuales “Carlos
Cruz Diez”, Taller Héctor Poleo en
el interior del pais, 106 talleres a
docentes que trabajan con nifios a



nivel nacional, haciendo énfasis en
las 4reas de lectura, pintura y creati-
vidad infantil. El I Encuentro Bina-
cional de Cultura Wayui reunié en
el Estado Zulia alos miembros de su
etnia, que habita a ambos lados de la
frontera Colombo-Venezolana.

La presencia cultural venezola-
na se hizo sentir con més fuerza este
afio en el exterior. No serfa necesario
recordar el esfuerzo que significé el
Pabellén Venezolano en 1a Exhibi-
cién Internacional de Sevilla, Espa-
fia, (Abril-Octubre 92) donde se con-
jugaron una muestra de nuestra pin-
tura, escultura, misica, danza y fol-
klore, junto a la artesania y cultura
indigena venezolana. Fue muy co-
mentado el video sobre Venezue-
la que se mostré, producido por la
Sra. AlbaFerndndez de R, en el que
se hacia participar al piblico de nues-
tra riqueza turfstica, paisaje, tierras
distintas, la gente que hizo lo que
tenemos, su arte y su cultura. Al
mismo tiempo, se exhibié en Ma-
drid, Museo del Prado, una de las
obras de Armando Reverén. En di-
versas fechas de este afio, El Salén
Conac del Encuentro Americano se
constituy6 en museo itinerante, visi-
tando Buenos Aires y Estocolmo. El
Salén Conac Arte y Ciudad hizo lo
mismo, mostrandose en Bogotd y
Washington. :

Incluyéndolotambién, dentrodel
marco de expansién hacia el exte-
rior, del 15 al 22 de Noviembre 92,
Caracas se convirtié en la capital
Hispanoamericana del libro, al cele-
brarse la “Feria de Caracas: Encuen-
tro Internacional del Libro”, organi-
zada en los espacios abiertos del
Teatro Teresa Carrefio. Editores de
Venezuela, Cuba, Repidblica Domi-
nicana, Estados Unidos, Argentina,
Chile, Espaiia, Francia, China, Ita-
lia, México, Costa Rica, Colombia,
y otros, s¢ dieron cita para mostrar lo
madsreciente de su produccién edito-
rial, con la evidente intencién de
estrechar sus relaciones culturales y
comerciales con el pais.

Tambiénsecontinuéduranteeste
afio con los programas iniciados an-
teriormente. Se crearon 20 compa-
fifas regionales de teatro en diversos
estados, se cred 1a Asociacion Na-
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cional de Actores de Venezuela, la
Academia Nacional de Canto Gre-
goriano, con sede en el Museo Sono-
ro de Caracas. Se establecié la Es-
cuelaNacional de Cine y Televisién,
asi como la Escuela Nacional de
Fotografia y Video. Se organizé el
Sistema Nacional de Museos, con el
fin de colocar un musco en cada
pucblo de Venezuela, y por supues-
to, el Concurso Internacional de
Guitarra “Alirio Diaz” y ¢l Premio
Internacional de Literatura“Rémulo
Gallegos” tuvieron una nueva edi-
cién especial, en un afo especial.

Esldgico que a estos nucvos pro-
gramas, inclusive aalgunos empren-
didos anteriprmente, se les otorgara
una buena proporcidén del presupues-
to. Sin embargo, muchos de estos
programas, supucstamente con un
objetivo instruccional y de cardcter
nacional, han resultado ser institutos
fantasmas, o programas que nunca
arrancaron adecuadamente, por lo
que han quedado limitados en su
alcarice. Parecicra también, que lo
popular quedé relegado, marginado
de la actividad prioritaria del
CONAC, perdiendo asi una de las
posibilidades de conocer lo que nos
€s propio.

Uno de los conflictos que hizo
crisis en 1992 fue el movimiento de
opinién y la presién ejercida sobre el
Ejecutivo para que se creara un Mi-
nisterio de la Cultura. Si nos remon-
tamos un poco mds atrds, la COPRE
venia desde hace aiios insistiendo en
que habia que simplificar el funcio-
namiento del Gabincte, simplemen-
te podando algunas de sus ramifica-
ciones. El entonces Presidente de la
Repuiblica, Carlos Andrés Pérez, su-
primié en consecuencia todos los
Ministerios sin cartera, supuestamen-
tecon laanuenciade los interesados.
Uno de estos Ministerios fue el del
Ministro José A. Abreu, quien per-
manecié como Presidente del CO-

NAC, sin mis titulos.
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Sin embargo, no faltaron voces
que se hicieron oir o leer a través de
los medios de comunicacién, ofre-
ciendo su opinién en uno u otro
sentido. Simén Alberto Consalvi,
hombre respetado por demds: opina
que “..En las dltimas décadas la
Cultura ha adquirido una jerarquiay
un desarrollo innegables. Dar pasos
atrds seria simplemente inconcebi-
ble. Como un sistema auténomo, El
Consejo Nacional de la Cultura no
puede quedar como un satélite gi-
rando en el espacio, y menos todavia
buscando acomodos circunstan-
ciales, hoy aqui, maiana all4. Por
consiguiente, parece llegadoel tiem-
po de asumir la cuestién con entera
responsabilidad, porque lo que esta
en juego es algo sustancial...”” Es
observable que Simén A. Consalvi
considera la creacién de un Ministe-
rio de la Cultura como lo mis inteli-
gente, adecuado y justo.

Por su parte, Tulio Herndndez,
actual Presidente de FUNDARTE,
presenta también sus argumentos a
favor, los cuales en cierto. modo no
dejan de ser ciertos y tienen sentido.
En toda la historia de Venezuela no
ha existido nunca un Ministerio que
seencargue exclusivamente del que-
hacer cultural. Tradicionalmente se
ha considerado a la Cultura como
una actividad secundaria dentro del
concepto de desarrollo del pais. Es
ahora cuando a ocupado una mayor
relevanciay mayor concienciacomo
una de las actividades esenciales del
desarrollo venezolano. Sin embar-
go- “..algunas de las atribuciones
del Consejo Nacional de la Cultura
se encuentran dispersas en otros
Ministerios: la conservacién del Pa-
rimonio Histérico, en Relaciones
Interiores; la produccién y divulga-
cién cinematogrifica, en Fomento;
la propiedad intelectual y los dere-
chos de autor, en Justicia; la forma-
Cién artistica y la atencidn a las cul-
turas indigenas, en Educacién; la
televisién y laradio, en Transporte y
Comunicaciones y en la Presidencia
de la Republica; las orquestas
sinfénicas juveniles, en el presupues-
to del Ministerio de la Familia; y la
casi totalidad del presupuesto del
Museo Contemporaneo, en el Mi-



nisterio de Hacienda...”8

Es cierto que toda dispersion in-
fluye negativamente en ladefinicion
y consecucién de metas concretas,
sobre todo, en una materia que se
puede diluir tan facilmente en medio
de una seric de divagaciones méis o
menos tedricas. Necesitamos un or-
ganismo rector, capaz de disefiar y
hacercumplir lineas estratégicas,con
una fuerte capacidad de decisién y
competencia legal. Sin embargo, la

- duda no deja de rondar persistente- .

mente en el pensamiento de muchas
delas f)ersonasconoccdoras deltema.
Si el CONAC, siendo simplemente
CONAC, no ha sabido formular una
verdadera politica cultural nacional,
que represente la politica del Estado
Venezolano en materia de cultura, si
ha sufrido de tanta dispersién en sus

programas, no siempre cénsona con

sus funciones, si no ha cumplido
entcramente con las metas propues-
tas en afios anteriores en un porcen-
taje bastante elevado, ¢podrd fun-
cionar mejor constituyéndose en
Ministerio de 1a Cultura?

Se aduce a favor que 1a gerencia
en materia cultural es distinta ahora,
mejor preparada, més calificada para
entender su misién nacional. Un
Ministerio significaria la posibili-
dad de mantener una proporciénade-
cuada del presupuesto nacional, la
facilidad de poder gerenciarlacultu-
raal més alto nivel politico nacional.
Por otro lado se quiere sefialar en
dénde se fragu6 la idea de un Minis-
terio para la Cultura. Quienes lo se-
fialaron no fueron los bailarines, co-
reégrafos, pintores, artistas, actores,
aunque los cineastas sacaron en la
prensa una declaracién9 de compro-
miso, aduciendo mayormente laim-
portancia que ha adquirido moder-
namente el quehacer cultural y su
significado a nivel politico nacional.
Parece ser que fue la misma camari-
lla de José A. Abreu la gestora y

promotora principal de la idea, que .

finalmente qued6 sélo en eso, en
ideas y buenas intenciones. Para
muchas personas la creacién de un
Ministerio dela Cultura significaria,
ademads, lacaidaen el remendo hue-
co de burocracia y corrupcién que
significa el devenir cotidiano de los
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tltimos gobiernos democraticos.
(Quién tendrd la razén?

A finales de afio se celebrd en
Caracasel V Encuentro de Ministros
de la Cultura de Latinoamérica y el
Caribe. Los dirigentes latinoameri-
€anos se reunieron para participaren
el disefio y puesta en prictica de una
politica expansiva y creciente, den-
tro del 4mbito cultural, programas y
proyectos que se avoquen a resolver
los problemas del sector, tales como
la gerencia, la legislacion, el finan-
ciamiento, el patrimonio, el libro, ¢l
cine y la television, entre otros. La
participacién del sector privado es-
tuvo también presente en las delibe-
raciones, ya que resulta dificil man-
tener todas las manifestaciones cul-
turales del pais con aportes del Esta-
do. Esto iltimo estaria de acuerdo
con la politica de privatizacién que

“adelantan muchos de los Gobiernos
del 4rea. En medio de la crisis de
desarrollo en que nos encontramos
es necesario que se revisen las poli-
ticas culturales y sus objetivos, es-
trategias, gerencia y presupuestos,
como medio de acomodacién a la
también crisis social que vivimos y
de la que somos protagonistas.

FIN DEL QUINQUENIO

Durante este afio 93 se hamante-
nido y aumentado ¢l fenémeno de la
inversién privadaen el 4mbito cultu-
ral. En algunos casos se trata del
gesto de algunos empresarios, gusto
personal en el arte, no exento de un
intento por justificar de alguna for-
masus respectivas fortunas, adquiri-
das de una u otra manera. En la
mayoria de los casos, se inienta pro-
yectar, con la actividad cultural, una
imagen empresarial positivahaciala
sociedad. Unejemplo clasico son las
Fundaciones Culturales y de Ayuda
en general, emprendidas por algu-
nos Bancos. '

Ademds de las campafias publi-
\

citarias, se invierten cientos de mi-
llones en diversos tipos de Funda-
ciones benéficas, con el fin de balan-
cear la imagen usurera qué mantie-
nen en la opinién publica. Para otro
tipo de empresas, que no licnen de-
masiado efectivo para campaiias pu-
blicitarias costosas, la inversién cul-
tural significa una fraccién de lo que
tendrian que gastar en publicidad
para conseguir el mismo efecto de
opinién. En otras palabras, se quiere
conseguir una nueva imagen de res-
petabilidad social. Se da también el
fenémeno que la mayoria de estas
Fundaciones s¢ dedica a promover
el llamade Arte Académico, con al-
gunas excepciones, como la Funda-
cion Bigott, que promueve mas la
tradici6n cultural popular. Son mas
de 40 en el pais las Fundaciones que
se dedican a esta tarea, haciéndonos .
ver que parte de su prosperidad y de
sus ganancias se emplean para el

bien comiin, entendido, por supues-

to, a su manera.

Dentro delespectroestatal, FUN-
DARTE asigno este ailo unos veinte
millones de bolivares en créditos
culturales a diversas agrupaciones
del Municipio Libertador, de la ciu-
dad capital. Dichos créditos tendrén
la forma de “ayudas” para llevar a
cabo programas en seis areas priori-
tarias: Comunicacién, Comunidad,
Convenios, Teatro, Danza, Misicay
Artes Plasticas.10 Con estos aportes
se hard énfasis en la eliminacion de
la figura del subsidio, para crear una
figurareal de crédito cultural, que se
caracterizard por una relacién de
contraprestaciones entre FUNDAR-

" TE y los diversos grupos.

Por otro lado, se ha profundiza-
do, en algin sentido, el tan anuncia-
doProgramade Desentralizaciéndel
CONAC. La ciudad de Mérida reci-
bié unos 90 millones para sus pro-
gramas culturales, sobre todo, de in-
fraestructura, junto al cada vez ma-
yor aporte del propio Gobierno del
Estado para dicho fin. E1 Museo de
Arte “Jesus Soto”, de Ciudad Boli-
var, recibié una ayuda de 20 millo-
nes, crédito que servird para organi-
zar la gran muestra de las obras del
artista, catialogo, fotografias, mues-
tra que se enriquecera con obras trai-



dasdeParis, Estado Mérida y nuevas
obras del autor. Alli mismo se reali-
zard un Taller de Artes Experimen-
tales, que contara con un programa
de encuentro con creadores interna-
cionales.

En el mes de mayo pasado, el
diario Economia Hoy!! publicé un
articulo en el que se desglosaba de
manera parcial el estado administra-
tivo de los diversos museos del pais.
Es indudable que los testigos pasi-
vos del devenir nacional, es decir,
los ciudadanos ordinarios, tienen
también derecho a saber cémo se
emplea el dinero de todos. Su meto-
dologia fue bastante simple. Toman-
do como base los datos presupuesta-
rios aparccidos en la Gazeta Oficial,
realiza un levantamiento contable
del resultado de ingresos y gastos,
némina y partidas presupuestarias
correspondientes, incluyendo un es-
tudio de las cuentas de capital, inver-
siones, infraestructura, fondos de
reserva, etc. El resultado, por ejem-
plo, fue negativo para el Musco de
Artes Visuales Alejandro Otero
(MAVAQ), asi como positivo para
otras instituciones, como ¢l Museo
de Bellas Artes. Todos ellos, empe-
ro, incurren en asignaciones presu-
puestarias y datos un tanto dudosos,
por lo que fue bueno sacarlos a la luz
ptblica. i

Por supuesto, todos los museos
dejaron oir su voz, criticando y acla-
rando algunos puntos. Aducen que
el articulo esta sustentado sobre da-
tos incompletos, por lo que los resul-

tados de ellos derivados son inco- .

rrectos. Normalmente, todas estas
instituciones entregan ala OCEPRE
una especie de esbozo de presupues-
to, presupuesto que secria ajustado
posteriormente a nivel interno. La
OCEPRE sc encarga de canalizar
estos presupuestos hasta el Consejo
de Ministros para su aprobacién. Es
curioso hacer notar que la misma
Gazeta Oficial contiene errores en
lascifras que ofrece, como porejem-
plonéminas de personal, etc, errores
que ninguna institucién se habia
molestado en corregir hasta ahora.
. Seria l6gico preguntarnos hasta qué
punto estos presupuestos son fide-
dignos y sobre qué bases se aprue-
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ban. Nadie duda, por otro lado, de
los grandes logros obtenidospor una
gerencia cultural moderna, asi como
del esfuerzo, del que hemos sido en

parte testigos, de presentar al publi-

co lo mcjor de sus colecciones de
arte y cultura, con todos los eventos
organizados a su alrededor que esto
dltimo conlleva. Sin embargo, la
transparencia no esta refiida con la
efectividad y ¢l buen hacer.

No podemos dejar de mencionar
aqui la aprobacién por el Congreso
de la Repiiblica, el pasado mes de
Agosto, de la Ley de la Cinemato-
grafiaNacional y la Reforma Parcial

delaLey de Derecho de Autor, cuya -

redaccion original data de 1962. Es-
tas dos leyes, junto a otras de refe-
rencia cultural, permanecieron
engavetadas en el Congreso durante
varios afios. Este éxito se debe en
parte a la creacién en el Congreso,
durante este dltimo quinquenio, de
la Comisién Permanente de Cultura,
separada esta vez de la Comision de
Educacion cn la que siempre habia
permanecido incluida. Es indudable
que c¢l desarrollo integra! del sector
cultural nacional no serd posible
micentras no tenga un marco legal
definido que lo respalde.

Dado el cambio sociopolitico y
cultural por ¢l que atraviesa el pais
en los tltimos afios, era urgente y
necesaria la actualizacién de las le-
yes correspondientes, ya que la le-
gislacién cultural venezolana data
de los afios 40 y 60. Sin embargo,
todavia quedan por aprobar dos le-
yes en esta materia: la Ley de Refor-
ma Parcial de Proteccién y Conser-
vacion de Antigiicdades y Obras Ar-
listicas ¢ Histéricas de laNacién y la
Ley de I'roteccién y Fomento al De-
sarrollo Artcsanal.

Como un pequeiio resumen de
esta visién aérea del devenir cultural
venezolano tenemos que decir que,
en la situacién actual, el desarrollo

del hacer cultural venezolano se ha com UNICACIONI

caracterizado predominantemente
por un crecimiento de lo que podria-
mos llamar “cultura de élites”, con
un abandonorealmente impresionan-
te de la cultura masiva c¢n manos de
la anticultura mercantil, sobre todo,
la television, en donde los canales
publicos estatales se destacan por su
inoperatividad, reduciendoasi el cada
vez mds unidimensional ocio de los
sectores mayoritarios de la pobla-
cidn. .

Seria nccesario pensar un poco
mads, cicrtamente con responsabili-
dad, sobre ¢l papel que debe jugarel
Estado en ¢l desarrollo cultural del
venezolano. El Estado no puede ni
debe renunciar a su funcién culturi-
zadora, espccialmente cn paises de
bajonivel educativo, loque conlleva
un sentido democritico de cultura
paratodos y laobligacién de atender
alas diversas gamas de necesidades
culturales de los ciudadanos. Parece
ser que ha privado més la culwra
como Arte Académico y Especticu-
lo. Contradictoriamente, son pocos
los beneficiarios de todo esto, ya
que, por cjemplo, los teatros son
caros y el publico disminuye cada
vez mds, ¢l precio de los libros esca-
pa al presupuesto del ciudadano or-
dinario, los cines de barrio son una
nostalgia, la radio y la televisidn
estatales permanecen en un deterio-
ro crénico. Son muy pocos los cspa-
cios culturales que quedan para la
mayoria de la gente, inclusive, para
poder pascar un domingo con la fa-
milia, por lo que sélo nos queda
tralar de ver televisién, como una
maneramads de emplear nuestro tiem-
po de ocio, también comercializado.
Es una lastima.
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