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Telenovela:
un juglar capitulado

MIRIAM MARINON! DE FOTI

La realidad, estadisticamente comprobada, nos sefiala a la telenovela como el mensaje mas
importante de comunicacion de masas en Venezuela. Cuando una telenovela alcanza un bajo rai-
ting, éste sefiala un flaco auditorio que oscila entre los dos o tres millones de personas. Esta ci-
fra grandilocuente basta para fundamentar una detenida reflexion sobre este fenomeno artistico
y social relativamente reciente, e

Como nuestra especialidad es la literatura, intentamos centrar la reflexion desde esta pers-
pectiva. Sabemos poco de telenovela; poseemos solo el conocimiento de un televidente no muy
asiduo mds una curiosidad creciente por esta nueva forma de arte que se percibe, en opiniones
intelectuales, como degradada en relacion a otras manifestaciones artisticas: teatro, masica, pin-
tura, etc. ~

Lo primere que nos {lamd la atencidn y que nos instd a curiosear fue el hecho de que subsis-
tiera el término “novela” en una proposicion netamente audiovisual. {Por qué se habra conser-
vado este término? Mucho més preciso, hubiera sido tal vez, el término tele-teatro. Entre el tea-
tro y la telenovela hay mayor coincidencia de codigos de significacion que entre Ia telenovela y
la novela. La novela se fundamenta y se agota-en un sdlo codigo: el verbal escrito. Palabras y
mas palabras construyen su realidad. La telenovela y el teatro se evaden hacia otras instancias
necesarias a su realizacion: actuacion, direccion, luces, escenografia.

¢Por qué, entonces, conservar el término novela?

Nuestro pensamiento azuzado busco la posible asimilacion de los dos géneros y se aferro a
una retrospeccion diacronica al recordar que la novela es hija primagénita de la epopeya homéri-
ca y que ésta en sus inicios fue un hecho audiovisual.

El aeda, el juglar de fa la antigiiedad clasica, iba de pueblo en pueblo contando peripecias
histaricas, hechos humanos dignos de cantar y el pueblo se reunia a observar a aquel hambre
que era a lavez un actor y un cantor que recogia sus guiones de lo que su historia y su tiempo le
brindaban. Cantando y narrando lo que interesaba a su colectividad oficiaba como cierta especie
malitiple de receptor y emisor del mensaje colectivo.

Obtuvimos, desde esta perspectiva, cierta posible asimilacion, entre un aeda y un libretista
de nuestro presente.



Después de esta primer concresidn, nos pusimos a revisar viejos libros de viejas definiciones.
En uno de esos libras de palabras apergaminadas y de diccion arcalca nos topamos con una defi-
nicion de novela clasica. Estudiandola; llegamos al convencimiento de que si nos preguntaran
qué exigimos de una telenovela, en un pasado, en un presente o enun futuro, responderiamos
con esta definicion: '

“Novela es la narracion ordenada y completa de sucesos humanos ficticios pero verasimiles
dirigida a deleitar por medio de la belléza pero si juntamente instruye y moraliza sera mas per-
fecta”.

La primer parte de la definicion nos dice que la novela es una narracién ordenada y comple-
ta. ¢Qué significa ésto? Sencillamente que entre los diversos sucesos o hechos presentados en
una novela debe existir un enlace regular ademas de un nucleo de accion que haga “‘ordenada y
completa” la presentacion de los sucesos, construyendo entre todas ellos una accion integra y
cabal. Estos conceptos se pueden aplicar perfectamente a la terminologia trama y subtrama de
fa telenovela actual. Podemos ejemplificar pictoricamente estas ideas en la figura de un arbol.
Hay ramas, ramitas, hojas, pero estos elementas concurren por venas profundas af tronco del
arbol , gran unidad central. Tanto en novela como en telenovela, su centro ha de ser una uni-
dad mtegra y cabal diasporizada en muthas unidades secundarias.

En sequndo lugar, nuestro viejo preceptista nos dice que la novela debe tratar de sucesos
humanos. Nada més cierto. Desde Homero a Delia Fiallo solo interesan las felicidades, las des-
gracias, 1as pasiones, las ridiculeces y las estupideces de nuestra humanidad. El amor, el odio, la
vida, la muerte, el tiempo son los feimotif atemporales de todo el arte. Después de todo entre el
rapto de Helena de Troya y la vnolaclon de Leonela sdlo hay una pequefia diferencia de siglos y
de codigos sociales. El arte y la teleno{vela dentro de él, siempre se regodea intrinsecamente en
las mismas cuestiones. El devenir historico esta sefialado en la forma, el dibujo, a manera de
presentarlos,

Siguiendo con nuestra definicion, ésta nos dice luego, que la novela debe tratar de hechos
ficticios pero verosimiles,

Los hechas y los personajes de una novela son, en general, ficticios porque son inventados
por la mano creativa del autor. Pero deben atenerse a la verosimilitud, entendiendo por ta! y recu-
rriendo al viejo Aristoteles, no lo real ni lo posible, sino lo que se cree que pueda suceder. En es-
ta ambigua verosimilitud radica la capacidad creativa del escritor de vendernos bien el cuento,
de haceérnoslo creer. Cuando leemos Cien afios de soledad, aceptamos que el chorro de sangre de
José Arcadio Buendia recorra calles, doble esquinas y se pare junto a Ursula lguaran para anun-
ciarle la muerte del hijo. Y cuando \j/emos cierta creacion televisiva de Cesar Miguel Rondon
aceptamaos que una mujer poseida de un amor con brotes demoniacos regrese del més allé para
evadir el tiempo y el espacio y asi lograr una continuidad amatoria. Y lo creemos porque ambos
autores se estan valiendo de nuestra necesidad de hombres, necesidad por otra parte profunda-
mente arraigada en la mentalidad del hombre americano, de creer en lo maravilloso, de creer
que las barreras de la vida y la muerte lo real y lo fantastico son endebles, fragiles. Mucho mas
dificil de creer o mas inverosimil es el hecho de que un preso de carceles venezolanas, situado
en una ficcion novelesca que apunta a simbiotizarse con la nuestra de receptores, salga de la car-
cel convertido en abogado, y por si fuera poco, también rico como resultado de la herencia de
otro preso. Sabido es que en las cérceles nadie logra ascensos sociales o culturales sino que mas
bien él preso se hunde en un proceso he degradacion creciente por vivir en condiciones infrahu-
manas. Menos creible es ain la proposicion de la herencia del preso. Baste abrir los periddicos
de nuestra actualidad para corroborar que los ricos no van a la carcel: compran al juez o consi-
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guen.un benigno indulto. Més togicos que l’estos hechos son la sangre del Buendia o la mujer fan-
tasma de Rondan. Citamos estos ejemplos para demostrar que lo mas inverosimil para una fé-
rrea razon puede transformarse en verommul o viceversa en el campo de la telenovela o la novela,
segun sea manejado este terreno con mtellgenma 0 no por la mano creativa.

Seguimas con nuestra definicion. Esta_ agrega, por (ltimo, que la novela esta dirigida a delei-
tar por medio de la belleza, es decir, se le asigna un fin estético. Nas interesa aclarar estos térmi-
nos porque pensamos que por cuestiones fundamentalmente sociales, el arte se ha ido alejando
de la perspectiva vital del hombre de todos los dias. Cuando hablamos de belleza, de fin estéti-

*~€0, inmediatamente asociamos estas cuestiones con Museos, obras famosas, el gran arte alejado

de nuestra cotidianeidad. Esta vision es una deformacion del real concepto del arte. El ansia de

belleza, la funcion estética la cumplimos y la corroboramos en nuestra vida diaria porque forma
parte intrinseca del ser humano. Cuando hacemos una ensalada y acomodamos la lechuga, el pe-
pino y el tomate de manera que se vean lindos estamos en plena funcion estética. Cuando selec-
cionamos la ropa para vestirnos y buscamos determinada combinacion de colores armanicos
también cumplimos dicha funcién. Enunciamos estos acontecimientos normales en la vida de
cualquier hombre para clarificar la nocién: de deleite por la belleza. La belleza, el ansia por ésta
no es patrimonio exclusivo de una esfera un tanto etérea denominada arte, sino que forma parte
de nuestro ser. El arte debe realizarse como una especie de materializacion de ese constituyente
colectivo. Cuando un hombre lee un libro, mira una pintura o enciende el televisor estd buscan-
do |a belleza necesaria a su propio ser y es capaz de percibir si esta presente o ausente. Por ello,
la telenovela y el arte en general, cumplen desde esta perspectiva una misidn bésica e inherente
al ser humano: saciar un deseo de belleza, $u ansia estética.

Culminando la definicién, se agrega al ditimo punto, siempre refiriéndose a la novela pero si
instruye y moraliza serd més perfecta. Seiasigna ala novela un fin pedagogico deseable pero sin
cardcter de obligatoriedad. |

Juzgamos que las dos Gltimas apreciaciones son justisimas y aplicables a cualquier manifesta-
cion de arte. El fin primordial: el estético, entendiendo por tal la coagulacién de {a belleza que
el receptor ansfa y necesita. Pero si ademaés del regodea de los sentidos se otorga una ensefianza
la obra sera mas perfecta pues unira el fin estético y el instructivo. Esta union se debera reali-
zar, necesariamente, en el orden especificado en la definicién. Ef fin moralizante debe secundar
al fin estético. Si esto no sucede se corre el riesgo de obtener un prolijo tratado de moral o poli-
tica pero sin valor estético, quedando el producto fuera de la categoria artistica y ganando la no
deseada clasificacion de “panfleto” en tefminologn’a popular. La predicacion instructiva debera
esconderse bajo la méscara de la belleza.

Cabria preguntarse si lo expuesto hasta ahora, que de algiin modo ha intentado asimilar a la
telenovela al arte en general, no se contradice con la realidad practica de ésta. ¢Es |a telenovela
un producto artistico comparable a las otras manifestaciones de arte o por su caracteristica es-
pecial de poderosisimo medio de comuniQacién de masas se encuentra mas implicada, mas atada
a'los diversos mecanismos que la prod_ucen}.

Pensamos que habria que responder afirmativamente la cuestion. Si bien algin arte esta
desligado del condicionamiento social del medio en que se engendra, la telenovela por su arrai-
gada dependencia con los conductos necesarios a su realizacion, sufre mas especificamente ese
condicionamiento.

Debiemos reconocer en la telenovela ai un arte peculiar. Sus creadores tiene casi asegurados
sus receptores en los millones de personas que encienden el ‘televisor cotidianamente, pero esta
“misma audiencia trastocada en el raiting Ia persigue y la mediatiza.
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El valor cuantitativo y no el cualitativo se transforma en su termometro de popularidad. El
raiting sefialando una preferencia sin matices apunta amenazador. Solamente anuncia si la tele-
novela se mira o no. Pero no aclara el por qué: por gusto, por avalancha propagandistica, por
costumbre de tener encendido el televisor casi como por decreto, o sencillamente por aburri-
miento.

. Desde esta perspectiva que auna a la telenovela con cualquier otro producto vendible, ésta

debe someterse, necesariamente, a las inclemencias del mercado fuertemente defendido por los
canales de television. Lo que interesa es vender. Nada halagtiefio resulta pensar que la telenovela
se iguala a una marca de jabon o a una lata de refresco. Por esta ventana, netamente econdmica, .
se van juntos y de la mano, el fin estética y el fin pedagdgico.

La telenovela se crea no en funcion de lo que el receptor necesita sino basada en una medi-
cion que reza solamente una preferencia sin especificaciones.

Entonces el artista, presionado por la venta, en vez de proponerse cambios y evoluciones en
el género se esconde, generalmente, en un molide prefabricado que se dice exitoso y por tanto se
reitera indefinidamente: el triunfo del amor, el ascenso social como compensacion al buen com-
portamiento, la gratificacion a los estereotipos de bondad, el castigo a los malos, todo empapa-
do en una especie de cataratas de lagrimas, y conflictos constantes que casi siempre plasman en
un final de felicidad que nunca deja de tener un cierto toque de tonteria angelical.

Pese a este panorama que se evidencia reductivo de la creatividad menta! tanto del receptor
como del creador somaos optimistas en el presente y en el futuro de la telenovela. De hecho ya
se han dado realizaciones alentadoras que han cumplido con la misidn renovadora inherente a
todo arte, A este respecto, juzgamos que merece especial mencion la obra televisiva del drama-
turgo José Ignacio Cabrujas.

El creador, el buen artista guarda un &rea, un nicleo intrinseco de libertad, que ha sabido,
historicamente, mantener el equilibrio entre los condicionamientos y su afén creativo basica-
mente ligado a la bisqueda de la estética pedagdgica.

El guionista, si asi lo desea, podré salvaguardar su obra artistica manteniéndola en 15 catego-
ria de tal. Su juego primordia! sera barajar inteligentemente sus posibilidades, sus dependencias
y también sus libertades.

Privilegiados creadores, modernos aedas de audiencia millonaria, ojala compensen la impre-
sionante recepcion con que cuentan con una cuota igualitaria de responsabilidad creativa. @
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