CONSIDERACIONES
EN TORNO AL CINE NACIONAL

Ofrecemos a nuestros lectores una mesa redon
de realizada por nuestro consejo de redaccidn donde se esba
zan lo que serian los planteamientos fundementales de nues-
tra cinematografia. La amplitud y diversidad de temas nos
obligaron a presentar estas ideas de una manera un tanto -
dispersas pero ciertamente coordinads. Abordamos aqui la -
circunstancia de la culturs nacional -desde donde se debe -
perfilar nuestro cine- enfrentada al panorama de una cultu-
ra universal. En este sentido se discuten algunas formas -
poéibles de “venezolanidad" de nuestro cine. También esta
presente en nuestra mess la disyuntiva de uha cinematogra--
fia industrial y una marginal, ventajas y desventajas de"qg
mejante alternativa. Los temas y las formas como instrumen
tos viables también son discutidos en este papel de trabajo;
consideraciones sobre el cine politico y revolucicnario y 8o
bre el cine popular, todo ello pera arribar a una forma o -
"lenguaje" cinematogréfico que, invariablemente, se identi-
fique, ente el pGblico espectador, comoc venezolano o "nacio



nal®. Les complejidedes de la circunstencia culturel y lasc
deficiencias de nuestra incipiente cinematografia nos obli-
gan a exponer estas ideas como un simple papel de trabajo,
como un instrumento para la discusién, como aporte da cccla
recimiento para un cine industrial que esté en la ineludi--
ble obligacién de ser "venezolano® y de ser efectivo.

J.I.R.: El cine nacional es un tems viejo, pereo do perno--
nente actualidad. WNo es féacil ponerse de acuerdo cobre lao
caracteristicas que debiera tener el micmo. Paroce inoufi-
ciente decir que el cine nacional es el producido, dirigido
0 interpretado por venezolanos ("No es nada memé @6lo un Jue
go"), eungque algo de eso parece también nececerio. En una
primera aproximacién podriemos decir que ese cine deberé de
alguna manera reflejar realidades o situaciones venezolanag
o _puntos de vista venezolanos sobre situsciones o realidades

EIIEHBB.

Cabrie entrar aqui en la cléaica polémice de
como debieran articularse hoy las culturas nacionales en una
cultura "occidental® o universal. Aunque i3 un planc teéri
co 0 a largo plazo las nacionalidades estén quizas llexadac
a desaparecer, me parece gque sigue siendo necesaria la afir-
macién de les culturas nacionales. Esto es tanto més valig
g0 en paises invetersdsmente sometidos a patrones cultura--
les metropolitanos. Lo universal no deja de ser opresor de
lo particuler sino cuando lo particular queda afirmado den-

tro de lo universal.



No es ciertamente facil definir la identi-
dad cultural nacional venezolana (Cfr. COMUNICACION 2). Es
més, ©Peo que no es necesario ni conveniente tratar de def

nirla "apriori’. Hay elementos para definirla, en cada ca-
so, "esposteriori". VY esg es suficiente para nuestro propa-
sito, en lo que respecta al cine nacional.

J.M.A.: A mi Juiclio el problema de 1a identidad cultural -
no puede dilucidarse en términos absolutos. Todo plantea-

miento de cultura o cine nacional es relativo s los esque-

mas histdricos o a los proyectos politicos que se manejen.

Ante un filme como "La Hora de los Hornos" 1a calificacidn

de "latinoamericano" resulta mas definitoria que la de "ar-
gentino", vy este es el caso de la mayor parte de 1a produc-
ci6én de CINE-LIBERACION, en 1la que asumiendo problemas na-

cionales se tematiza sobre una situacifn comin de dependen-
cie para toda América Latina.

AR la inversa de un cine chovinistamente en-
tendido destaca la importancia de 1as coordenadas cultura-
les en las gue ejerce su soberania un estado. La necesidad
de dar identidad & un pais dentro de unas fronteras, a menu
do muy arbitrarias, genera politicas de rescate de las re-
servas folkléricas o tradicionales. Tal vez el cine charro
sea su mejor expresién, y me pregunto {a quién interesan -
més estas identidades?

Pero la complejidad cultural dificulta la -
definicion de filmes cuya cualificacién es diversa segin se
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hable del caracter del contenido, de las referenciss étnicas,
de la nacionalidad del director, etc. "El Enemigo Principal®
del director boliviano Sanjinés que fue protagonizada por el
pueblo quechua y filmada en el Per( rompe sin duge los esque
mas chovinistas. Otro tanto ocurre con producciones dirigi-
das por cineastas naturalizados como Alcorize (México), De

Pedro (Venezuela).

Con esto quiero subrayar la textura dinémica
de la cultura y la necesidad de referirse a una opcién polf-
tico-cultural para indicar las claves desde las que se van &
definir 21 cine "venezolano" o el cine "nacional®. Esto sin

obviar la calidad cinematogréfica.

Supuesto que estemos de acuerdo en que lo -
"nacional® a diferencia de lo meramente "yenezolano® implice
no sblo asumir elementos caracteristicos de un pueblo sino -
potenciar sus valores liberadores, disiento de la concepcidn
que pretende definir al cine nacional desde aspectos parcia-
les como pueden gser la naclonalidad del director o simplemen
te la aceptacidn de un pliblico. Hay que comenzar por obser-
var todo el proceso de Eroducciﬁn cinematogréfica: director,
productor, guionistas, intérpretes, técnicos, mensaje, distrl
buidores... para tratar de analizar lo "venezolano” y lo "na
cional" en cada fase y la totalidad de los niveles (econémi-
co, socia-cultural, estético, ideolégico...).

Sdlo una gradacién establecida de esta mane-
ra nos puede permitir decir que el filme "No es nada mama,



s6lo un juego" es menos venezolana que "La balandra Isabel
llegb esta tarde", y que ésta es menos venezolana que "La
Quema de Judas®. .Pero todavia es posible urgir 1la instan-
cie politica y preguntarse si tal pelicula es nacional o an
tinacionsal.

J.1.R.: Es importante sefialar que lo nacional estéd mucha -
més en el modo de tratar un determinado tema que en el tems

mismo ("Estado de Sitio" es cine nacional francés cuando to
ca un tema latinoamericeng). Me parece que "La Quema de Ju
das", a pesar de sus reconocidas deficiencias, es un buen -
ejemplo de cine nacionsl. "Cuando quiero Ilaorar no llorao"
es también un buen ejemplo de cine nacional, de bastante ba
jé calidad en este caso.

C.M.R.: Ha quedado evidenciado que la nacionalidad de un -
filme se determina, indistintamente, de sus dos posibilida-
des fundamentales, formas y contenidos; que el logro exclu-
sivo de una de ellas no necesariamente imprime a un filme -
de automética condicin nacional. Sin embargo, admitiendo
el logro de la formal v lo tematico, el problema sigue sin
solucionarse satisfactoriamente. Tenemos como referencia -
muchos de los filmes de nuestra produccion marginal o inde-
pendiente: estas pelicular cumplen todos los requisitos de
nacionalidad en 1o que respecta e la produccién y, ademas,
centran sus tematicas en problemas de profundas caracteris-
ticas nacionales. A pesar de cumplir con los requisitos -
fundamentales, éstas pelicular no cumplen a cabalidad con -
su objetivo, & saber, convertirse en _un aporte efectivo del
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patrimonio culturasl de la poblacién venezolena. Y no lo cum
plen por dos razones muy especificas: lse primera se despren-
de de su condicién marginal, de funcionar fuera de los tota-
lizantes circuitos de distribucién; el pablico, simplemente,
no las conoce. S5in embergo, a pesar de esta primarie defi-

ciencia, hay razones de sobra que nos llevan a pensar que es
tos filmes, aiin en contacto con el plblica, no llegarien a -
ser plenamente asimiledos por éste. A ello contribuye no sb
lo el peso sbsorbente del cine foréneo sino tembién -y es es
ta la dificultad fundamental- la concepcién global con que -
se producen esos filmes. No basta que los realizadores y el
tems tratedo sean venezolanos, el logro de cierto "lenguaje*
se hace imprescindible; y es esta la barrera donde han choca
do muchas de nuestras peliculas. Con todo, estoy de acuerdo
en la imposibilidad de la determinacién “"apriori® que ya pre
viemente se expuso, ese "lenguaje” s6lo se lograréa e partir
del cimulo de experiencias, de los balances "gposteriori®, -
balances donde las mayor ventaja la tiene, por supuesto, la -
alternativa industrisl por cuanto solventa por si miema le -
primera de les deficiencies, la del slcance masivo.

J.M.A.: 5in embargo, tembien se detectan otro tipo de cir-

cunstancias en lo que respecta a este problema. Le contra-

diccién entre cine industriel y cine marginal, tal como se -
manifesté anteriormente, se determina en el hecho de la difu
si6n, pero el problema, es evidente, no ee elimina aqui. A -
menudo, tras la mampara marginal, se esconde un cine elitis-
ta que se complace narcicistamente en construir torres de -
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marfil cinematograficas, o bien un cine militante de seudjo-
rrevolucionarios frustrados que se regodean masoquistamente
en su getho de incomprencdidos del .sistema. En todo caso el
espejismo del cine marginal paralelo con la pretensién de

llegar a las masas, llamese militante, revolucionario, urgen

te de liberacidn o lo que sea, corre el riesgo fatal de des-

ligarse de las mayorias necionales. Las facilidades de cré

dito que actualmente se estan presentando van a descubrir -
la incepacidad técnicea y estética de muchaos piratas autode-

nominados cineastas.

M.B.E.: Quizés sea prudente hacer algunas consideraciones
tedricas sobre esta circunstancia industrial. Para la so-
ciologis marxista el cine Jjuega un doble papel, ségﬂn la -
perspectiva del campo de analisis. Es parte de la estructu
ra de la sociedad en cuanto corresponde a la industria, y -
en este ceso se ubica dentro de las demés fuerzas producti-
vas, convertida en objeto de estudio de la economia.

Peroa en cuanto forma parte de la vida espi-
ritual de la sociedad, corresponde integrarse dentro del -
campo de la superestructura social. De esa manera el cine,
en tanto que expresidn cultural de 1la sociedad, habra de -
participar dentro del nivel idenlégico de la lucha de cla-
ses que exista en el senn de la sociedad. Aunque si bien,
tal como ocurre en la realidad, la estructura y la superes-
tructura aparecen entrelazadas y condicionadsas mutuamente,

resulta dificil, sino innecesario, separar los dus aspectos
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del fenémeno filmico como antitéticos: En cuanto industria vy

en ‘cuanto expresidn cultural de un pueblo. Realmente ambas
situaciones aparecen firmemente unidas, y sblo a niveles de
la sbstraccién para no sé qué fines se suglen distinguir sus
campos especificos, de ah{ el fracaso que observamos en el -
inicioc de nuestro cine nacional. E1l cine como industria y -
camo manifestacibn cultural se encuentra en relacibn con la
estructura social donde €1 se desenvuelve. La propia estruc

tura cinematografica, como industrie comerciel y como expre-

gidn cultural de una cultura, parte siempre del sistema cul-

tural comin.

En base a este tipo de consideraciones creo
que podriamos precisar tres exigencies fundesmentales pare la
vergdadera irrupcién de nuestra cinematogrefia, para que nues
tro cine supere la categoria de marginacién en que se encuen
tra -manifestante de ideas politicas a militantes ya conven-
cidos y manifestante de las desigualdades sociales y de la -
dependencia y logre ascender al nivel de una industrie nacio
nal que impulse el cambid vy la liberacién. En este sentido
el cine venezolano s6lo ﬁodré imponerse en la ¢nedide que:

1.- Aumente la insurgencia de la poblaclén e
favor de un cine industrial, que no por ello va & dejar de -
ser "concientizador" y "liberador". Que no por ello va a de
jar de tomer "partido” y "comprometerse®.

2.- Que sea capaz, bajb esas condiciones, de

formar un pablico que lo sostenga econémica y culturalmente.
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3.~ Que estimule este cine & nuevos secto-

res sociales a tomar partido por la transformacién socisl.

Como vemus, estos tres prerrequisitos que -
le imponemos al cine venezolano nos lo definen como: un ci-
ne induatrial un cine con cultura e identidad propia; un -
cine que no desecha la forma, pero tampoco el contenido. Un
cine semejante o igual al que fealizéf"La Pétagonia Rebelde"
por lo pronto coexistird y tal vez,. cunfundiéndose con el -
cine industrial cultural, hasta que empiece a generarse el

nuevo cine venezolana.

J.1.R.: Esta demostrado gue hoy en dia no son ya las cues-

tiones o planteamientos idenlégicos y politicos la barrera

gque discrimina lo comercial de lo no comercial. E1 asi lla

~mado "cine revelucionario" debe acabar con ese extrafo com-
-plejo de culpe que lo ha venido reduciendo & no pasar de -
ser un cine "marginal“ (con esto no niego que deba seguir -
existiendo en alguna medida). "La Patagonia Rebelde" es un
excelente ejemplo de cine nacional, industrial 0 comercial
e escala internacional y, ademés, revolucionario. En el -
fondo es sblo un problema de autenticidad y calidad.

Conviene denunciar aqqi, de paso, un hecho

que ha venido ocurriendo en Venezuela. Es el intento frus-
trado de hacer cine nacional y comercial en base a plantea-
mientos revolucionarios, o mejor, pseudorevolucionarias. Un
ejemplo tipico de esto 1o constituye la reciente obra de -
Carbonel "La Imagen". Efectivamente ni es cine nacional, -
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ni comercial, ni revolucionaerioc. Este tipo de pelicules ha-
cen un mal servicio s la nacién, a la taquilla y a la revo-
lucién. Como queda dicho, el problema es sblo de falta de -
autenticidad v de falta de callidad.

C.M.R. Las peliculas industriales que recientemente se haﬁ-
producido nos ofrecen un punto de referencla 1nev1tab1e._ La
critica, en el momento de sparicién de cade uno de estos fil
mes, ha proclamado "el definitivo nacimiento de nuestro ‘tine®
y las peliculas, asi, siempre son plenas y efectivas. Disieg
to de esta postura ten optimista, nuestro cine no ha brinda-
‘do su obra plena (que evidentemente no se pdtentiza en un s
lo filme) y creo que tampoco se lo ha propuesto. S6lo se -
hen logrado aportes, en algunoe casos {nfimos, gque por lo ge
neral se ubican desde el plano de las formas. Las peliculas
de Chalbaud, en este sentido, marcan la pauta. Sus teméaticas,
de indiscutible cuestionamiento ideolégico, han brindado un
"lenguaje" lo suficientemente nacional como pare que se admi
ta en tanto patr6n. Este "lenguaje cinematogréfico” se de-
termina en los personajes, en sus reacciones, en sus postu-
ras, en los chistes y las circunstancias. Pero el tema de -
fondo, que es el que evidentemente dé.la puntilla, ha estado
ausente, y no sélo en las peliculas de Chalbaud eino en la -
casi totalidad de nuestro nuevo cine indugtrial. La violen-
cia politica de los sesenta, en este sentido, ha dado el ma-
ti{z temético fundamental; ipero hasta dbnde es esto necesa-
rio? Para la actusl circunstancia del pais es tan indtil co
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mo perjudicial. Nuestro cine, entonces, no deja de conver-
tirse en un muy personal marco de exposicifn de recuerdos -
turbados. Pero todo ello, en estos primeros momentas de -
arranque, bien puede ser obviado si dichas peliculas contri
buyen, en alguna manera, al encuentroc de esa forma cinehatg
gréfica revolucionaria. Por eso nuestras peliculas, a pe-
sar del beneficio de la critica, sb6lo se logren & medias, -
en uncs cuantos fragmenitos acertados y en otros perdidos, -
de escaso valor. Es asi, desde esta perspectiva, donde po-
driesmos velorar algunds de los logros de Chalbauc.

‘J.I.R.: A mi manera de ver, "Sagrado y Obsceno" es una ex-
celente pelicula, quizés la mejor producida en Venezuela. -
Es una pelicule verdaderamente nacional, industrial o comer

cial y, en alguna manera, revolucionaria.

Le sigue faltando vigor argumental, como el
que tiene por ejemplo "La Patagonia Rebelde". En "Sagrado
y Obsceno" el argumento queda siempre como teldn de fondo o
como disculpa para describir tipos o ambientes. En estesen
tido, le felta & la pelicula el dramatismo que hubiera debi
do generar un argumento sb6lido o sblidamente tratado.

Creo que la pelicula es nacional porque to-
ca un tema venezolano. con 6ptica venezolana y describe am-
bientes y tipos venezolanos. Es industrial y comercial por
que hay celidad y autenticidad. Es revolucionaria, en algu
na medlida, con coherencia pero sin profundidad y sin demae-
siado compromiso, simplemente denuncia crimenes politicos -
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del pasado reciente.

C.M.R.: Creo que en ese sentida, precisemente, es donde se
empieza a perfilar él stratemiento venezolano®, en secuencias
como las de la pensién ("Sagrado y Obscenc®), del velorio em
el barrio ("La Quema de Judas"), el baile en el pueblo ("Ma-
racaibo Petroleum Company®) o bien, a nivel de cortometraje,
las conversaciones en une cerveceria ("Descarga®”). Son sim-
ples ejemplos, eisledos claro esté, que detectan una forme -
muy particular de tratar una circunstancia nacional, por tras
cendente o intrascendente que ella sea. El superior anflisis
teérico, si prescinde de este tipo de formas, estaré condena
do & ser, por lo menos, un cine no nacional, todo ello . en ba
se a lo que ya anteriormente se ha expuesto. En todo caso,
como peradoja, los 1{mites no se han impuesto a ese nivel de
formas teméticas, sino a un nivel de contenidos, de concepcig
nes siempre repetidas e inQtiles, de no superar estas barre-
ras nuestro cine industrial estaria condenado desde ya en las
deficiencias propias de su nacimiento.

i
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