LOS COMICS CONSIDERADOS COMO CONTRA=CULTURA

NOTA DE LA REDACCION

Reproducimos a continuacifn uno, de los tres
erticulos, de los trabsjos gue completan el libro: ".0S CO---
MICS DE MAD" (G. Nebiolo: J. Chesneaux; U. Eco} "Los comics -
de Mao"; Edit. Gustave Gili, S.A.; Barcelona, 1976).

Este textn ha 1llegado a nuestras manos, y por
tratar en este nimero de CDMUNICACIONFel tema de los comics,
hemos creidn conveniente reproducir uno de los trabsjns vy asi
conocer "aunqde sea un poco" de cerca lo que se esté haciendo
en la China de Mao sobre este arte y esta nueva forma de comu

nicacibn.

e e oo

Los comics estén ocupandn un lunar cara vez -
méé relevante en la vidas cultursl, comercial, académica, pu--
blicitaria, er6tice, periodistice, familiar, financiera de 1a
sociedad industrialmente evolucionada de Occidente. E1 comic,
como cualquier otro elemento de 1ls sociedad contemporénea fun
damentado en el beneficlo, es en primer luger una "mercancia”.
Reeditar entiguos comics 8 precios "de aficionados", constitu
ve un magnifico negoclio, y clertos editores estén especisliza
dos en la publicacién de refinades ediciones de comics "para

" adultos", '‘como, por ejemplo, el caso de Barbarella en Francia.

Las aventuras de Tinti{n y Asterix, de Mandra-
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ke y Tarzén traspasan las barreras existentes entre distin-
tas generacioneé, cleses y naciones (cadas una de las series
més importantes ya est& treducida s varios idiomas). E1 -
mismo embiente académico, que éapira a sacudirse de encima
la excusa deno estar de scuerdo con los tiempos, acepta es-
tas novedades, muchas veces con una benevolencia no demesia
do complaciente: y, de aqui nace, pues, el lenguaje esotéri
co inspiradn, sobre todo, en el psicoanBlisis, en la econo-
mis, en le 16formética, de agui los esquemas semi-mateméti-
cos, con "modelos" y "conjuntos", las disquisicinnes gue pri
vilegian el nlano de les estructuras y de las formas. ¢Es,
por consiguiente, quien reasliza el inventario del reperto--
rio "gestual" de los comics (1), quien examina con detalle
su "corte" técnico, quien analizs la "preponderancia de la
pénina como eutbnoma entidad fabuladora" (2). Oeests orgia
de neoformalismo s6lo permanecen inmunes unos pocos autores
que se preorupan més que los demés por individualizer el con

tenido de los comics y su eficaz funcidn social (3).

Desde hace poco tiempo, 1os comics sé presen
tan como una sintesis fascinante de todo el patrimonie cul-
tural de las soriedades industrialmente dessrrolladass: cla-
ro dominio de ls bﬁsquedaidel beneficio en el mundo de la -
cultura (Hergé, el padre de Tintin, ég muitimillonafio). -
sistemftico disfrute de los nuevos recursos ﬁomercialee pro
porcionados por el ascenso de la nueva generacién,al rango
de consumidor sutbnomo, amnipotencia de las mase medip ---

(MclLuhan), conteminacién de la reflexi6n intelectual en la -
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‘obra del esoterismo mundano, intento de "modernizacitén” de -
la Universided, evasi6n con respectoc a una realidad, que se '
desespera por lograr su posesitn, uniformidad ideolbnica con
tendencia a sniquilar los conflictos reales, introduciendo -
en el mercado un producto del que puede disfrutar tanto el -

rico coma e1 pobre, el adolescente como el adulto.

Al encontrarse inesperadamente frente al co-
mic chino, el lector occidental se mostraré, sin duds, extra

fiado, quedaré desconcertado y desilusionado.

'Utilizaré, 1nst1nt1Vamente, el parémetrn del
que dispone y se sentiré inclinedo s comparar las teméticas
expresivas, a hacer referencia a todo lo que se suele espe--
rar de los comics que estd scostumbrede 8 leer. Seqguramente,
tendra, pues, la tendencia a juzgar "atrasada" 1s técnica -
del comic chino, porque no utiliza los efectos sacados del -
ciné, porque no acude al recursc de la variacién de dimensio
nes de las imégenes, porague el dibujo v el texto no resultan
orgénicahente ligados por el "bncadillo" con el didlono, o,
finalmente. pdrqug todo el conjunto resulta poco enimado: -
uno de los comics, de maners especial, el que cuenta 1s his-
torie del soldado Lei Feng, presentas, acentuado al maximo, -
este carécter ”eetético" de las imagenes, por cuanto utilizs
‘ solamente los Fotogramaa, seq(n el antiguo procedimiento de
las foto- npvelas ‘tan en boge antes, e incluso después, de la

primera qguerrs mundial.

El lector occidental notaré, también, con -
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sorpresa, que el texto de estos comics es totslmente sutdno-
mo con respecto a la imagen, la cual acaba por cumplir, 80la
mente, una funciédn complementaria, al exfremo de resultar co
mo auperpueata, 8jena B8l planteamiento y netamente distinta.
.Encontraré mas bien convencional inclusa, el tipo de dibu jo,
demasiada figurativo y algo monfitono: un dibujo que, como" mé
ximo,- insiste aqui vy alli sobre el claroscuro y 8e diferen--
cia solamente por la mayor o menor lineslidad, seg(n la mar-

cha de 1a narracifn.

En lo qué se refiere al contenido, también -
tendfemos no pocos motivos de sorpresa:- ausencie total de -
cualquier clima de ensofacién, ningﬁn "suspenge", rechazo -
del superman y de los exploits invernsimiles, nirquna super-
potencia maléfica, ningin efecto de terror o de turbacifn: -
sblo personaijes sencillos, animados por bhuenos sentiﬁientos
cuyas comunes sventuras constituyen el objeto de una narra--
cién aque tiende explicitamente a la educacidn politica, unas
historias, finalhente,'detindividuna-que no ofrecen ningﬁn -
interés particular, como dice Brecht a propésito de 1s gente

de Prage en "Schuweyk en 1s Senunda Guérra Mundial *.

Por pnco que se coneidere "culto" el lector
occldental de estos cumice corre el riesgo de que su irrite
ci6n latente y su desrentento encuentren un pretexto ulterinr
en la falts de respeto de la tradicién china. Este tipo de
comic de le China'bopular.eeﬁala un rompimiento y equivale o
una traiclén a la "rica herencia" del pasado chino, ademés -

de constituir una despreciable infiltracién de las formas -
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gréficas occidentales en el munda chino.

Esta pﬁsiciﬁn, sin emharcn, results insnste-
nible éi ae parte de la historia de las artes y de las tradi
ciones populares en China. :51 no los comics, al menos las -
series de imfgenes sucesivas y'encadenadas para elaborar una
narrecién. junto con un resumen pubiicado paralelamente (lian-
kuah—hua), se remontan a la dinast{s Ming (siglo XIV-XV) o a
épocas:todavia anteriores; ademis, estas historias ilustra--
das son anteriores a ln= romics nccidentaﬁps,'y nn viceversa,
incluso fesulta:impﬁsible estahlecer, hny dia, si se ha tra-
tado de una derivacidn directa (romno ha ocorrido con 1a im--
prenta) o si s6lo, por el contrario, ha consistido en un -~
desarrollo paralélo e independiente (comn ha ncurrido con el

bronce o el molino de viento).

Este método expresivo se utilizaba para di--
Fundip 1a moral confucians: las "Veinticuetro historiass de -
biedad.Filial (er shi-si-xjan)" se presentan como ctros tan-
‘,toa'cnmics que prnren de relieve, nor ejempln, la abneaacifn
dn'uﬁ hijo que se tiende sobre el hielo para loorar que sé -
-fdndj,-é fin de ohtengr unos peces para su madre enferma. Pe
‘ro, también las histories edificantes del budismo (como las

" del cristianismn occidental de los siglos XVITI y XIX) se -

_jeirvieron ampligmenteidézesta forme popurlar de expresién gré
fica. Y laa,gfandeé novelas populares chinas de 1s épuca‘mg
derna, existian, tembién en versi6n resumids e ilustrada: -

Shui-hu, por ejemplo, una novels sobre caballeros errantes,
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que narra la gesta de los 1NMA bandidos-justicieros del bos-

nue de Liang-shan.

Estas historias ilustradas de la antiqua -
Chine eran, por consigulente, profundamente populeres, eran
leidas por las masas y contribuian e plasmar, por reflejo,
su orientacidén. No puede decirse que se tratase de una au-
téntica cultura populer e independiente, ya que en lss con-
diciones de la sociedad imperial china, gobernads burocrati
camente y con una hbase agricola, la cultufa popular experi-
mentaha profundamente 1a influencise de 18 ideologfa de 13 -
clase dominante, compuesta por propietarios rasticos vy lite
ratos confucianos. Es licito aplicer s la Cﬁina imperial -
la catenoria gramsciane de "bloque histdrico", y este bloqre
histrico chino ers, entre otras cosas, excepcionalmente du
ro de ofdo y de una singular densidad. Las massas populares
vivian a8 1la merced de lns poderosns y dependian dé ellas, -
inclusn en el aspecto cultural, 8 pesar de sus esfuerzos -

cnonstantes pnr emancipsrse.

Para llenar a comprender los comice de la -
China popular, lo mejor series scudir e una tradicién menos
antigua, aunque sbsolutamente vélide y vitel: lsa tradicién
de Yenan, el centro més importante. de' la éuerrilla‘comunisé'
ta en China, durante los afinoe de la lucha af@éde'contra la

invasibén jeponesa, primero, y contra el‘Hunmintang, después.

En efecto, durante este perfodo numerosos -

intelectuales, movidos por el patriotismo, por el deseo de
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écercarse al pueblo, por su simpatie por 1a lucha de los co-
munistas, abandonarnn las ciudades pars reunirse ron las bs-
ses de 18 guerrilla y compartir la dureza de vida de los par
tisanos. Pero no se les podia considerar totalmente conquis
tedos par les huevas idess y conservahan, en muchos casos, -

una conciencia de &lite en la cultura y el arte.

. Tiene lugar una convencifin en Yenan, en Mayo
de.- 1942, en el curso de le cual varjos centenares de estos -
16£electuales snstienen conversaciones can los dirigentes co
munistas, los soldados y 1ns camprsinns. €En el discurso de
apertura de la convencifn, Man declard: "El mero hecho de que
estos escritores y estos srtistas hayan acudido a Yenan, al
territorio de las bases de la resistencia, no significa, ni
mucho menos, que hayan lleqgado a identificarse totalmente -
con las mases populares de estas bases. S5in embarno, esta -
1dent1ficac16n es necesaria si queremos que prospere nuestra
i labor revolucionaeria. La conferencie que hov hemos organiza
du,_déﬁé servirnos de ayuda para transformar realmente a la
flitératura y el arte en una parte integrante del mecanismo -
.general dé.la revolucién, en un potente instrumento de unifi

}..caciﬁn y de educaqién popular, en un arma terrible que nos -

permitiré vencer al enemigo y aniquilarlo, en un medio capaz
de ayudsr - al pueblo en su continua lucha contra el edverss--
rio". C

En la convencidn se discuté acerca de dos -

problemas de fondo. Primero: "ZA1 servicio de quién debemos
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poner nuestra literatura y nuestro arte?". Ls respuesta -
fue: "Al servicio del pueblo"; 1o cual caomportabha 1a renun-
ciacifn a las costumbres elitarias, 1la denuncie de 1la culty
ra en 8f como finelidad, la definicién del arte y de .1a 1i-
teratura como activided conectade a la vids conjunte de 1la

'cnmunidad.

De lavreepbesta al-primer problema derivaba
la formulacién de la segunda prenunta: "¢De qué modo hay

que servir a las grandes masas populares?".

' Parece ser que la discusifn acerca de este -
sequndn aspecto resultd murho mAs compleja. Para algunos, -
realmente, se trataba, en primer lugar, de elevar el "nivel"
rnultural de las obras destinadas al piblico popular; para -
otros, pnr el contrario, io m&s impnrtante era que las abras
literarias vy artisticas, fueran accesibles & todos. Mao -
Tse-tung, en sus conclusinnés, se toma la cuestifn s pecho y.
reconnce que, en efectn, el problema del "nivel" era un pro-
blema serio; arlemés, sﬁbrayé que era més importante asegurar
una amplia audiencié A las obras literarias v artisticas, -
que elevar el nivel de 1es>mismes;,inc1uso conaideréndolb co
mo una finmlided constante de por sf, independientemente de
su contexto social: "ampliemente adbeaible, significa accesi
ble al pueblo- elevacifn del "nivel" aignifica elevacibn del
“nivpl“ e favor del puebln"

En su concluyente 1ntervenc16n Mao insistia

particu]armente en el hecho de que los escritores y los ar--
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tistas no deben refuglarse en lnos géneros "nobles" (teatro -
clééico, novela, poesis convencional, pintura snbre seda) vy -
no deben despreciar las formas artisticas vy literarias de ca-
récter popular: "Nuestrns maestros de la pluma deben dedicar

su atencién a los diarios mursles escritos por las mesas, asi
como a8 las cartaé enviadas desde las unidades militares ccmba
tientes: nuestros maestros de la escena deben, por su parte,

dirigir su atencifén a los pequefios continnentes de tropas que
opersn en 1ss unidades militares v en los pueblos". Todos es
tos géneros "mencres" son, en el fondo, mis sionificativos -
que otres actividades creativas més prestininsas, desde el mo
mento en que contribuyen a establecer un contacto dirertn en-

tre el pueblo y 1a rreacifn artistica v literaria.

Nos pnnnntramns en presenria de una de las -
primeras formulaciones sistrmaticas de la "lines de masa" en
el campo de la literatura y del arte, l1inea de masa que, lue-
go, estaréd destineda a cumplir un papel fundamental en toda -
la vida politica de la China popular en lns afics rincuenta vy,
snbre tndn, rr los efins secenta, cnmn, por otre parte, testi-
monian directsmente los comics reunidos en el presente volu--

men.

‘ En lns afios cusrenta, esta "lines de masa" da
lugar a una serie de realizaciones concretas. Algunos escri-
tores oriundos de las ciudades se trasledan & los pueblos, -
comparten la -vida sencilla y ruda de los rampesinns, totelmen

te desconocidns pars ellos, hasta entonces, se alimentan de -
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par e harina de mijo, se llenan de pulgas, duermen en el

kann (L). Sus nerraciones estén impulsadas por sentimien--

tos calidos y sencillos, comr, por ejemplo, en el casn dr

los cuentos de Chao Hsu-1i: "lLas modificaciones en el pue-

blr de Li" y "La mafiana de los habitantes del puehlo" que -
drgcrihen las nuevas rondiciones de vida de las familiss -
pueblerinas, después de 1a reforma agraria: las "Baladas de
14 Yu-t8ai" narran, de una mancra tndavia més resueltas, 1=
sinceridad y 1a anuderm politicas de los campesinos. E1 an
riann {1 Yu-tsal es vun miltitante del partido comunista de -
un puebln en el que, anteriormente, riertos "cuadros" nrde-
rnsns han cometidn errnres v =n el nue e) terrateniente vy --
aus hambres crntinigan e ferciende un dnominin moral schre Ins
rampecinng, a los noe intimidan, E1 ancieno LS, antes nque
~anlicar de un modn mecAnice 1as directrices burocréticas, -
se instala al lado de 1a familis mhAs pobre del puebln: ce--
11a y escucha, vy, coanrda tiene que formular 6rdenes, compn-
ne simnlemente un estribilln, unc cancinoncita faci) de apren
der, y que, por elln, se:rnp*te v s difunde. Asi, a tra--
vés de "un procedimiento senrillisimo de expresién artisti-
ce y literaria" (pare imitar el'lenguaje-"ciudadano"), el -
anciano logra transformar la situaci6n del pueblo, resti---
tuir 1e confianza en s{ mismos a los campesinos, y acabar,
por fin, con el poder desp6tico del sefior feudsl y disipar
el triste recuerdo de los métodns autoritarios empleados -

por clertos comunistas.
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_ la misma "linea de mass", €1 mismo deseo de
15ger intimamente la vida culturael y la lucha politica, lo -
encontramos en 1as célehres incisiones en la madera de la -
‘época de Yenan. Estas estampas populares, de facil compren-
s8i6n y estimadas por los campesinns, muchos de los cuales -
eran analfabetos, narraban la dureze del trabajn en el campno,
1la violencia de 18 opresidn de los lstifundistas y de los ja
poneses, la fuerze del movimiento campesino. Inclusn, una
de las danzas populares, el yangke, que estaba muy difundida
en las bases de la nuerrilla slrededor de 1940 y que choraha
por su simplicidad a los periodistas occidentales que visits
ban aquella reqifn, experiments la pujanrza de 1ns imperati--
vos cnlectivos, la fuerza del puehlo unido, en un sentido ca
81 fi{sicn, en un movimientn (nico: no se han previsto ejem--
plares sislados ni exhibiciones individusles, sinn aue todo
el pueblo canta en circulo y unifica movimientos extremada--

‘mente sencillos.

Lta cultura original, elabnrade no]pctivameﬁj
te y elevada al nivel politirn, & partir de Yenan, ofrece, -
.. ademés, una version del comunismo chino muy distints de la -
limagen que nos dabaﬁ los intelectuales revolicionarios, in--
cluyendo & los méas decididos, en la época en que las grandeé
ciudades deshumanizadas, como Shanghai, estshan en el centro
de 18 luchs, éireﬂedor de 1920-1930. En Yenan, el intelec--
tual tenia la posibilidad de mezclarse con el pueblo, en --
Shanghaj 1a empresa era tremendsmente srdua. En la historia

del comunismo chino, el habitente de Shanghal se opone al ha
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bitante de Yenan (y esta nposicién llenaré a su aponeo en -
1ns afios ﬁﬂ; en el morentn de 1a "luvcha entre las dos 1{neas"”
y con la aparicifn del conflicto entre Mar Tge-Tung y Lin -
Shan-chi).

Los comics chinos forman parte del patrimo--

nin coltural del homhre de Yenan.

La funribn especifica de estos comics es, en
rralidad, la de transmitir un mensaje, de suministrar una de
mostracidn. Es decir, rvmp1en una funcidn decididamenfe pe-
Aandoica, en ruantn explican v hacen més fériimente Cﬂmprvn—

sible 1n que todns ya conorcen, munque de un modo confuso.

Este es, por ejempln, el sentido del ~omie -
7R cuenta la historie del soldade Lei Féng. En esta narra-
cibn, el heroismo estéd colocado en pleno centro de le vida -
cotidiana, la mas sencilla e incluso haral, mientras qgue, al
principin, tei Feng sofiaba con aventuras espectaculares. Fs
te herofsmo conduce & 1a humildad y es un heroismo silencio-
s0: actuar sin discutir, sin hablar de uno mismo... Lei Feng '
estd 1igadn 8 la gente sencilla de sn cirruln .de relacinnes
calurosas e intimas, sin ninnuna nresibn y sin actitudes de -
extrafieza. Es unn de elles, y le contribucidn persnnal de -

sus nestos de snlidarided, le .parece inutil fuera de lupar.

- En el comic tituladn "La muchacha de la comy
na populsr", los prnhlemas de la vida cotidiens eatén afron-
tados con una clave més ruda; més que de heroismn, se trata

de 1a armonis entre la vida priveda y la vide piblica. L1 -
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Shuang~-shuang, la campesina que tiene un marido conservador e
individualista, sahe que cade chonue doméstico tiene, analiza
do a fondo, implicacinnes gue atafien a la colectividad, v, en
efecto, con la éyuda de todo el pueblo, llenaré .s convencer a

su marido para que se "libere del hombre antiguo”.

La China esté empefiada en une nigantesca lu--
cha para dar vida a una nueva socieded, basada en la cnnstruc
c16n de un hombre nuevo. A través de incertidumbres y frace-
sos, @ través de_acnmetidas v sanrifinins,'campaﬁﬁs como la -
de”fémgééiificacién (1957), 1a del "saltn hacia adelante" -
(1958-196N), pars la creacifn de las comunas populares, o pa-
ra la "Revolucién Cultural", han representarn unos esfuerzos
notahles para facilitar el avance del procesn de cnnstrucciin
de esta nueva sociedad y de este homhre nuevo. Lei Féng vy L1

Shuanq—sﬁuang son dos tipicos persnnajes de la nueva China.

N Los comics de la China popular se han conver-
~_tidn, ademés, en "parte intenrante del mecanismn oeneral de -
1a Revpldcién", sen(tn la flrmula propuesta pnr Mao en 1942, -

en la convencién de los escritores vy los ertistas en Yensan.

‘ La Chins popular, sin embarqo, estéd rodeada -
por‘uh‘mundo hostil qué se inspira en unos valores politicos,
‘sociales, econémicos, radicalmente distintos, y que, la mayor
parte de las veces, ni siquiera esconde su intencién de liqui
der a ééte‘peligrosd foco de discordis. Los chinos viven, -
- por ello, en un estado continuo de alarma y deben estar aler-

te para lograr descubrir e los enemigos ocultnos y las oscuras

110



manichras ouvr los amenazan. Fsta llamada 8 la vigilancia se
refiere de manera especial a los chinos del Sur, dada la ve-
cindad de Honn Kong, como se puede ver en el comic titularn
"Siguiendo las huellas", sacado de un film semipolicfaco, -
nroducido recientemente en los estudios cinematogréficos de
1a China popular, en el cual una cempesina de buena fe, pue-
fle ser el 1nétrumento inconsciente de los sgentes enemigos -
infiltrados en el territofio chino. Resulta sinnificativo -
el hecho de nue esta narracién esté fechada en 1961, el afio
en el que a las consecuencias de las peribddicas cal-midedre
anrirolss o Tns errnres frl "enltp hacia adelante", hay -

gue afiadir el alslamientn casi tntal del pais a nivel inter-

nacinnal (ea el afo del rompimiento con 1a URSS).

Pero, ademés del riesgn de las infiltracio--
nes, la guerra es un argumento nue los chinos dehen teper -
bien presente. Hav oue tener en rnenta nue 1a eurntualidar
Ar 1A Jerra ne dehe ser exclo®da, ni mochn mernre, Y'EI]OS
dehen estar dispuestnrs a_ffrnnfnr1n Pr cualnuier momento, -
Deben aprender a nn Senfifse 1N uehln vencido de anfGMHno,
facil de aplastar bajo eljpesn de una tecnnlogia "mas avanrza
da", o que estd destinadc a ser el vasallo inerme de una que
rra atomica. La guerra-d%l pueblo esta, en efecto, sHhlida--
mente hasada en 1lns 1nmehéns recursos de la voluntad colecti
va, y tordas las ocesiones sor huenss para rerordarlo ya se
trate de experiencias nbtenidas de un pasado proximn 0 remop-

to, o de los ejemplns sacades de 1a China o de otros pafises.
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En el romir "'a nuerra del nrin"”, tiene un -
.sianifiradc concretn el hechn de recordar e los chinne con--
temporéneos la resistencia encarnizada que los hahitantes -
del ‘pueblo de San-yiian opusieron a las' "casaras rojas" de la
reina Virtoria en 1841; si éstos fueron derrotados, nn fue -
debido a que sus fuerzas fueran inferiores, sinn a la trai--
cién de la burocracia imperial china-manchil que se apresurd

a estipular un convenio por miedo a la accifn ponuvlar.

Lns episndins sacados de la nuerra contra el
Kuamintang en la China meridicnal en 1927-173L (Destacamentn
femenino rojn) o de la Guerra de Libera~idn de la isla de -
Hainan en 1942 (Mar azul y corazOn rojd), estan todavia mas
rercanos en el tiempo v en el esparin. Después de un~ sene-
racifn, dos comn maximn, ya nns encontramos frente a qguerras
capitaneadas por campesinns, bajn 1os auspirios rel partidno
comunista, que ahren una perspectiva revolucionaria; estas -
guerras, concretamente, han preparadn e1 terrenr para 1A su-
bida a)l poder de los comunistas chinos y la lectifn politira
que de e)llo se deriva, resulta enormemente ponular, desde el
momento en que, de estas luchas, brotd la repiblica pnpular
china. También en estos comics se hallsa rcontenido el mismo

mensaje: el pueblo en armas, es invenrible.

‘Ademéas, resulta muy valionso recordar en la -
"Carta del Vietnam del Sur", & los lectores chinos, lo que -
son cepaces de hacer sus vecinos vietnamitas, cnntra la su--

perpotencia americana, ya que ellos pueden encontrarse slgu-
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na vez en las mismas condiciones.

51 ésta es ls funcibébn socisel de los comics
chinos, no debe maravillarnos la desproporcifn entre texto
e imegen. E1 texto fieﬁé una importancie primordial, y el
soporﬁe figurativo 1nteryiene, entretanto, como complemen-
to secundario y gccesofin. La misién del comic es sbln ls
de atraer la atencién del lector, mientras que el texto, -

por el contrario, adquiere una propia autonomia.

Todos los comics seleccionados y reunidos
en este volumen, vya sea los gue se refieren a las relscio-
nes entre los hombres en el seno de la nueve sociedad, ys
sea lns que, por el contrario, narran la lucha com(n con--
tra el enemign del exferior, se basan, en cualquier caso,
en una visién trégice de la existencia. La vide es luchs.
La lucha también puede. ser humilde, la de todos los dias,
3in tener nada de excepcional, pero requiere, en todos los
casons, una Pntrege total, una actitud fundamentalmente se-
ria en la manera de afrontarla. VY este tono serio de los
comics, es lo que més puede desorientar al lector occiden-
tal, aunque se haya esforzado, de anteﬁano, por comprender
que se trata de productds culturales c&mpletsmente distin-
tos de las mercancies que esté acoetumﬁrado a poder esco--
ger y consumir. En las siete narracioﬁea de este libro no
queda sitio pera la elegrfa, el "humour" esté ausente, -
igusl que la ironia. No ohstante, es &1f1c11mente imagina
ble que este pueblo de campesinos haya roto de improviso -
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con el meibr asnecto de cualquier cultura la sonrisa, la bur
la jocosa y reprimida, la alegria colectivae. A pesar de es-
tn, 1nos antnres de estos comics nrliticos han escenido el tn
no serio. Tampocn, en este ceso, sirve de nada extrafiarse,

y menos intentar razonamientos, es necesario sclamente adqui
rir conciencia de una circunstanrie. LEs un hecho delibera-
do o casual? ¢{Pertenece, efectivamente, a la "linea de masa"

o es solamente el fruto de unes excepclonalern coincidencinas?.

51 er plense el lugér que ocupe en Lu Hsun o
en Brecht el sarcasmo, el humour y lé risa, resulta evidente
que no existe una relacifn imprescindible entre la expresian
militante colectivév(usando una perifrasis que delimita pre-
ventivemente los conreptns equivorns dé cultura, literatura
y srte) v aguel algn cerrarin, engnlado vy rfnidn, sin la me--
nar concesién ni apertura al buen humor, que es tipiro de es
tns comics.: Saber reirse de lrs propios adversarios y de -
unn mismn (dos de las funciones polfiticas de la risa, rsdi--
calmente diversas, pero complementarias) nunca ha sido un -
sigro de debilidad.

Los comics chinos beben voluntaria y clara--
mente de los contenidos ideolfgicos: la defensa del estado -
sncialista contra sus aﬁversarios, la instauracién de una so
ciedad 1népirqda en 1a justircie y en le fraternidad, la omni
pntencia del puebin.‘la 1ncnypnrac16n del individuo en 18 co
lectividad, etc.’ -

tns comics occidentales icarecen totalmente
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de implicaciones ideoldgicas? Las encontramos frecuentemen
te dentro del racismn, difuso y tal vez agresivo, a veces -
exaltan ls vioiencia purs, la fuerzs bruta (y no la vinlen-
cie 8l servicio de una causa justa). En general, no tiene
ningdn interés para el puehlo, para la gente humilde, por -
el contrario, es para superhombres, para un héroe omnipoten
te, protagonista de asventuras sorprendentes. ' Todo esto im-
plica que sea, a prsar de todo, e indirectamente, una iden-
logia, tan cnherente comn 1la de los comics chinos: se po---
dria derir, la aceptacién directa o indirecta del orden consg
tituido, 18 imposihilided de escabullirse. .

La transparencia 1deolégica de los comics -
chinos, en contraposicifn a la opacidad de los occidentsles,
permite encontrar en ellos alguna de las divergencias y de
las contradicclones que se han ido acentuando cade vez més
en China a partir de principios de 1960, en el momento del
rompimiento con ls Unién Soviétice, v que han desembocado -

en la "Revolucidén Culturel".

Se trata, en realidad, del periodo del "en-
cuentro entre las dos lineas". Por una parte los méntenedg
res del orden y del estado de cosas, los amigos de Liu Shao-
chi, los dirigentes que tienen eﬁlidamentg en sus manos la
méquina del partido y del Estado. Son los privilegiados, -
pero su postura politics no esté‘basadé prihordialmente en
la defensa de sus propios privilegios materiales (casa, co-
che, admisién de sus hijos en la Universidad, etc.); estén

1
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més bien, convencidos de que un pais debe ser dirigido por -
un grupo directivo competente, cuyo "mandato" sea infalible, -
tanto méAs en cuanto que se apoya en la enorme autoridad del

marxismo, del partido leninista de vanguardia, del movimien-
to comunista mundial. Por otra parte, los sutores de la “li
nes de masa", los "maoistas" pars utilizar una férmuls sim--
plista pero chimoda. Para éstos, es fundarental elevar cons-
tantemente el grado de responsabilidad politica de las masas
populares, evitar a cualquier precio 1la cristalizacifn de un
estrato socisl privilegiado que se base, s8i no en la fuerza

econbmica privada, en 1aAéxperiencia politica, en el presti-
gio, en el carqgo dirigenrte. El santo y sefia mis impnrtante

de la "Revnlucifin Cultural" sera, de hecho en 1966-1967: "re

helarse es justo", "bomhardear el cuartel neneral”.

Después de estas consideraciones generales,
se puede comprender la diferencia existente entre el comic -
titulado “La guerra del opio” y ntro, que no bemos reproduci
do, titulado "Lim Tse-hsii", que tiene el mismo argumento, es
decir, 1a resistencia china ante la sqresitn hriténica de -

1839-1841 (primers guerrs del opio).

A pesar de todo, a falta de una”explicita ex
plicacién ideolégice, results evidente que el comic "La gue-
‘'rra del opio", 8l exsltar ls capacidad politica v militer de
las masas populares como elemento fundamental de la resisten
cia a 1a agresibén inglesa, intenta corregir el acento aristo

crético del comic "Lim Tse-hsii", que atribuye el papel prin-
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ripal en 1a lucha a un alto funcionario imperial del nue se
exaltan ls honestidad y el natriotismo. En este comic, en

realidad, la atenci6n esté centrada en la figura del virrey
Lim Tse-hsii, un confuciano ortodoxo, protagonista de una en
carnizada resistencia contra Inglaterra. Su patriotismo es
exaltario coma una virtud en s{, sin citar las contradiccio-
nes de clase que conducen a Lim al fraraso final. Si, Teal
mente, sn ronducta politica merece la desaprobacifn de Pe--
kin v de la Corte, nn es debido 8 que su inflienria pelftd-
ca sea mas débil que la de la farcidn de los "traldnres” y

de 1los "colahorecionistas", bajo el gnbierno de Pekin, sino
porque, en calidad de mandarin conservador, participa en el
funcionamiento implacable del aparato politico-social Aue -
explota al puehlo. Por ello, era impnsible que 8 su pnliti
ca de resistencis, incluso apnyeda por las masas populsres,
le sonriera el éxito: entre €1 vy el pueblo se levantaba to-
do el aparato secular de la opresién feudal. Exaltar su fi
qura solitaria de resistente incamprendidn, en el contexto

de la crisis ponlitica chiﬁa de los efios 1960-1965, signifi-
caba légicamente, decidirse por una de las "dns 1ineas”, es
decir, apoyar la de los eltos funcionarios del gobierno co-

munista que ponfian en juego, en defensa del poder del "esta

blishment”, la propies "competencia" y el propio "prestigio”.:

En conclusitn, el comic "Lim Tse-hsii", decidia que todo de-
pende, analizado & fondo, devalgupaa personas encumbradas,
que "conocen" la politica.

"La guerra del opio", publicada en el mismo
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periodo, narra el mismo tema histébrico, pero para dar una in
terpretacifn completsmente opuesta de la resistencia rhina.

En este caso, no se exalta ninglin alto dignatarin imperial,

un miembro del apsrato, sino a la fuerza del pueblo. El in-
discutible coraje del virrey Lim Tse-hsii pasa a segundn'tér~
mino, mientras permanece en el centro de la lucha de masa de
los habitantes del pueblo de San-yilan contra las tropas in--
.QIESas (se tratea de un episndin, cuya veracidad historica -

vienn atestiguada tantn por fuentes inglesas como oner fuen--
tes chinas y que ha hecho mella nrodundamente en 12 fantasia

popular).

También del exameﬁ de los otrns rdos comics,
resulta clara la rudezo del encrentro entre 1ag "rdna 1ineas".
En el comic "Destacamentn femweninn rnjo", nn se cita nunra -
a Mao, sino sdlo "el partide”. E) que dirine 1a lurhs del -
’.destacamento femenino rojo es e) aparatn del partidn como au
toridad suprema. Un ohservador superficial pndria interpre-
itar el hechn de gue el nombre de Map nn aparrzca en este co-
mic, romn un positivo rechare de cualquier farma de "culto a
)a personalidad". En realidad, en el contextn del encuentro
entyé los apesratos oficiales y ls linea de masa, poner aper-
te la figura de Mao, significa, de hechn, ofrecer un apoyn a
-]ns'ésfuerzoé_de los psrtisanos de Liu Shan-chi, a fin de re
forzar el‘pnqér'bdrocréticn v eliminar a los partidarios de
la otra linea. Un hecho sparentemente banai comp el de si--
lenciar el nambre de Mao, .enciende unas luces en los alrede-

dores de los afios 1962-1965. EFectivaménte, quede fuers dév
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toda duds que los "maoistas", debilitados progresiverente s
cma 88 de centenares de pequefing incidentes de este tipo (de
los sencillos comics), estaban perdiendo terreno, ni siqule
ra el tiempo actuabea 8 su favor. Para ellos, la "Revnlucidn
Cultursl" representaba una (1tima tentativa, una contranfen
siva cagl desesperada, donde transformar, sl hahia tiempo -
para ello, el curso de la politica china. Los "mao{stas" -
han efertuardn esta tentativa, apnyéndose en fuerras esponté
nran y semiapArnuires, anmnnue relativamente inmunizadas ante
cualauier vonlintad de compromiso con el "estahlishment” y -
1ne aparatos piblicns, comn 1e 3uventud y los quardias ro--

ios.

La foto-novela "lLei F@nq" se encuentra exac
tamente en esta linea de inspiracifn auténticemente manista:
que se hase totalmente en el "mao-tse-tung pensamiento”, po
driamns decir en 1a voluntad colectiva del pueblo y nn en -
el pensamiento nmnisciente de un "gran hombre"; en efecto,
ge dice el "mao-tse-tung pensamiento” con la m mindscula, y

nno el "pensamiento de Méo-tse—tung",

Al resultar imposible traducirlos s nuéstran
habitusles formulacionesJ 2 nuestra tradicional prnbleméti—
ca, ‘los comics de la China populsr se ven obligados a sobre
pasar los rigidos esquemas de nuestro plantgamiento dualis-

ta del pensamiento. Después de todo, Cartesio no es chino..

No esté escrito que la "vida priveda" deba,

necesariamente, considerarse una éatpgnria antitética con -
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respecto a la "vids p(iblica", y precisamente por esto, todn

el pueblo discute la postura conyugsl de L3 Shuang-shuang en
el comic *“La muchacha de ls comuna popular”. E1 eiército no
tiene por qué ser una entidad socisl encerrada en si misma vy
separada de la sociedad "civil" (como el ejército norteameri
cano, el soviético, el francés): el soldado Lei Féng se diri
ge de llenoc al pueblo, se mezcla en sus maneras civiles, con
Ja gente humilde, incluso por la calle. F1 hernismo no consg
tituye ninguna evolucibén con respecto a8 1a trivialidad de las
vida cotidiana, una evolucién hacia una forma superior de vi
da: €1 encuentra su finalidad en la existencia de todos lns

dias. La técnica no constituye uns escals de valores extra-
ordinaria, pero estd substancialmente subordinads a 1a volun
tad suhjétiva, la que, npor ejempln, permite a los pescadores
de Hainan poder capturar con s0lo sus barcas un moderno cafig
nero del Kuomintang, como nos cuenta el comic "Mar azul y co
razdn rojo%. E1 hombhre excepcinnél, la figura protanonista,
como anfitesis de la mediocridad general, ha desaparecido. -
Ya hemas subrayardo c6mo los comics no hacen hincapié en el -
cultoc 8 1la persnhalidad, v las pocas perénnalidades que apa-
recen, como Lel Féng, se distinguen s6lo por su concreta in-

tencidn de confundirse con el pueblo.
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