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NUEYO PERIODISEIO:
LA ELAPRESA PERDONA LIOLIENTOS
~ DE LOGURA

[ I : : ]
& SEBASTIAN DE LA NUEZ

¢ INTRODUCCION.

Este trabajo no es més que una recopilacion de seiiales —pistas— detectadas por el periodis-
ta que firma en su experiencia personal y en las lecturas que versan y/o son representativas del
nuevo periodismo.

Consideramos que dentro de la categoria de nuevo periodismo se incluyen todas las for-
mas de renovacién surgidas en fos Gltimos 25 aiios: entre ellas el periodismo interpretativo. Por
eso usamos indistintamente ambos términos, aunque el ltimo se adapta mejor para calificar al-
gunos reportajes quizas mas secos, mas cientificos si cabe, a los cuales nos referimos en el trans-
curso de estas paginas.

El trabajo brinca de una consideracion en otra sin hilacion aparente; no hay rigurosidad me-
todolégica (no es el fuerte del autor, por cierto): luego de un predmbulo un tanto filoséfico, y
de una alusién a la polémica entre nuevo periodismo y literatura, se pasa a describir el panorama
que encuentran los recién egresados cuando penetran en el meollo de la materia, esto es, a los
medios.

Siguen referencias a los estilos de enfrentar el ejercicio de la profesion y su vinculacién con
lo viejo y lo nuevo en el diarismo. Se trata de derribar algin que otro mito y de diferenciar el
tratamiento que de una noticia hace un periodico “balurde’, con el de los diarios que dicen que
no lo son. _

El tema central son las influencias: lo que ha dejedo huella y [a sigue dejando. Lo que ha
marcado al nuevo periodismo en Venezuela. Referenciz especial a El Diario de Caracas.

Si hay, sin embargo, una linea trazada quizas un poco tenuemente, pero que en todo caso
engancha el principio con el final: la imposibilidad prictica de hacer nuevo periodismo en una
empresa capitalista tal como la conciben quienes detentan el poder econdmico; es decir, los que
tienen la sartén agarrada por el mango.

¢ PERIODISMO INTERPRETATIVO VERSUS LITERATURA.

“los Tudor y los Estuardo, los primeros que reglamentaron con orden y leyes la comunica-
¢ion escrita, la prensa, afirmaban que los medios de comunicacién pertenecian a! rey y que, por
tanto, el pueblo estaba obligado a respaldar la politica real. El rey concedia permisos especiales
para la propiedad privada de la prensa, que podia retirar en cuanto surgiera la mas minima falta
de inteligencia entre el poder y sus “privilegiados”. £n realidad, se trataba de un monopolio
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concedido a quien supeditaba todo a la obediencia mds sumisa. Esta teoria que pone a la prensa

como servidora. del Estado, fue aceptada plenamente en los siglos XVI y XVII y puso en pie

los moldes originales para la mayoria de los sistemas de prensa que perslsten en el mundo"”.
—-0-0-0

El nuevo periodismo estd'indisolublemente ligado a Ja libertad de expresion. Por eso, se pue-
de decir que de nuevo no tiene nada, ya que el hombre siempre ha buscado la insubordinacitn,
la rebeldia y la contestacion ante lo establecido. El hombre critico, no conformista, se entiende.

La libertad de expresion esta indisolublemente ligada, a su vez, a la lucha por los ideales y la
defensa de los principios del ser pe'nsante. Pero ojo. no hay verdades absolutas, y cada verdad re-
lativa es distinta para cada quien, tan distinta que un mismo hecho concreto puede ser aprecia-
do én forma totalmente opuesta por dos periodistas, segiin su educacion, su manera de pensar y
una serie de factores que no viene al caso analizar.

Aqui es donde el mito de la objetividad cae por primera vez; porque el periodista —el hom-
bre—, bajo el influjo de esa carga intelectual, emotiva, socioldgica, sicoldgica y antropolagica,
deja entrever su verdad —que puede ser errada o no— en sus textos. Exagera o soslaya —quizas
sin intencion, quizés ex profeso— el contexto de una informacion o parte del mismo. Esto es
inevitable y es el fundamento del nuevo periodisme. Obligar al periodista a soslayar siempre
el contexto de un suceso —como pretende el llamado viejo periodismo— es no sélo castrar al
profesional sino mitificar el suceso por si mismo, lo que ha dado lugar a aberraciones tales co-
mo el amarillismo y el sensacionalismo.

Dejar al libre aibedrio de los periodistas la iniciativa de exagerar —o hacer notar— un detalle
ESPBCIfICO del contexto que rodea al hecho; o que soslaye lo que él crea conveniente {aunque
se supone hay unas determinadas reglas sobre esto, para prever eventuales omisiones), pudiera
representar un peligro, de acuerdo. Pero también representa un peligro dejar en las manos de un
hombre la vida de un semejante (el caso de los cirujanos, los cuales no estan exentos de un tem-
blor fatal en el momento de operar), y sin embargo la sociedad admite y necesita la division
de responsabilidades para poder funcionar. Que para eso somos gente adulta.

-0-0-0

En otros trabajos de este mismo boletin habra quedado mejor expuesta la controversia (o el
acercamiento) entre periodismo y literatura, A nosotros nos basta con dejar claro que alli donde
se refleja una época y unas relaciones humanas hay un acercamiento. Pero alli donde el periodis-
ta busque el preciosismo estilistico, o gire hacia la poesia, o se sienta poseido por el espiritu de
un Kafka o Joyce (ndtese que no se menciona a un Garcia Marquez o un Defée), lo que habra
seran unas ganas terribles de llegar al estrellato. Lo cual no es nada malo, lo que se cuestiona es
la ruta a escoger.

Sobre este asunto, Vargas Llosa fue didfano cuando fue entrevistado en su altima visita
a Caracas: “El periodismo es algo que se hace en funcion de la actualidad; la literatura se hace
en funcian de algo mucho més permanente. Requieren dos actitudes, dos maneras de enfrentar-
se al lenguaje”

° NUEVO PERIODISMO E IDIOSINCRASIA DEL VENEZOLANO

Es interesante analizar qué panorama halla el recién egresado —o el que esta a punto de egre-
sar— de las escuelas de comunicacion social venezolanas, cuando ingresa a un periddico local.
Ante todo, se ha de adaptar a una empresa capitalista con todos los condicionamientos inhe-
rentes a ella. Si bien las relaciones entre gobierno y pueblo, entre empresa y trabajador, se han
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modificado desde la época de los Tudor y los Estuardo, hoy en dia perviven los esquemas de
poder y la forma egoista de detentarlo. Existe tode una maraia de artificios muy dificil de
desmadejar, y las formas de doblegar voluntades son ahora més sutiles. En fin, habria que decir
también que los conceptos “status” y “‘éxito’ arraigados en las personas ya vienen condiciona-
dos por una serie de influencias propias de esta sociedad, lo cual es un excelente terreno abona-
do para la manipulacion. Pero lo importante es lo sigviente: el viejo periodismo se asocia en Ve-
nezuela a todo un engranaje, una niebla en Ia que furciona el palangre, el “cuanto hay pa'eso”;
la “movida”, pues. El que esté en la movida, esta en el poder. En su fuente todo el mundo lo co-
noce y él conoce a todos los que cubren su fuente. Sion sus predios, y no hay “tubazo” que el
Ministro, el director o el jefe de prensa no le pase a él primero. Generalmente figura como ase-
sor en la nomina de este Ministerio, o de aquel instituto autdnomo, o de aquella empresa del Es-
tado. Bueno, que los socidlogos estudien su perfil con mayor profundidad.

En cambio, el nuevo periodismo se asocia a la pureza, a la intelectualidad y al estrellismo.
Los medios criollos se han oxigenado gracias a las nuevas generaciones de profesionales, y ala
influencia —hay que reconacerto— de El Diario de Caracas. Ambas tendencias —fa del viejo pe-
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riodismo y-la del nuevo periodismo— tienen vicios y virtudes, pero desde luego la primera gana
en vicios. Quizés su Gnica virtud es que los reporteros que la practican conocen tan bien su fuen-
te y su medio, que saben exactamente a quién recurrir para indagar tal o cual dato; que huelen
una noticia de importancia a leguas de distancia; que son amigos de quienes generan la noticia
—se echan palos con ellos, al fin y al cabo tienen muchos puntos en comin— y por eso se ente-
ran de cosas que pasan desapercibidas para otros.

Por supuesto, se conservan las individualidades dentro de estos dos grandes grupos; no es
cuestion de uniformar, de generalizar: hay matices, estan los independientes. Pero valga esta cla-
sificacion como una pista para entender el actual panorama.

Un vicio de los nuevos periodistas {(que pueden ser viejos en edad, pero que se dedican al
nuevo periodismo) es su extraordinario afan por formar parte de una rosca: no hay cosa que los
satisfaga méas. Excepcion hecha de que los nombren en alguna parte, o que los inviten a un pro-
grama de television o de radio.

El recién egresado o el proximo a egresar encuentra, pues, esta situacion. Por su afén de ha-
cer cosas “‘bonitas’; de ver su nombre impreso arriba o abajo de un trabajo que llame la aten-
cion; por su impulso entusiasta (que conlleva una carga de renovacion), avido por “entrompar”
la profesidn, se estd incorporando a la segunda categoria. Y es un peligro, porque como dice el
libro de usos y estilos de Ei Diario de Caracas, en cada linea debe haber una informacion, un da-
to, y ellos creen que el nuevo periodismo es literatura, Son capaces de hacer una “nota de co-
lor” de un boletin de la PTJ llegado a la redaccion. Lo recrean, inventan y hacan un cuento:
cualquier cosa con tal de firmar. Y eso no puede ser. Un periddico necesita de los boletines para
Hlenar los huecos, y si no hay elementos con qué reforzarlos y darles otro cariz, hay que dejar-
los como vienen. Carrigiéndoles los “horrares”, por supuesto, ya que en eso los departamentos
de prensa de las instituciones del Estado han decidido ser lideres. Parece que los diccionarios no
entran en los presupuestos burocraticos.

® LOS PERIODICOS “BALURDOS" Y LOS PERIODICOS ELITES

~ Si para un periodista de El Mundo el hecho de que un hombre mate a 56 semejantes ocurre
porque ocurre {en los textos de esa informacion, que resultd mentira por cierto, no se hallaron
ni sefiales de una indagacion que fuera mas alla de fa mera descripcion de las pesquisas que su-
puestamente se llevaban a cabo), para un neoperiodista lo interesante esta en el modo como tie-
ne existencia social ese hecho. Es decir, para un periodista de El Diario Caracas o El Nacional
ese hecho, si es que ocurre (en los periddicos que se autodenominan serios se supane que se ve-
rifica su veracidad), es producto de una serie de factores sociales.

Alli habria interpretacion, pero el caso es que en la practica tampoco tales diarios se ocupan
de establecer causas, de trazar paralelos con otros hechos similares. La diferencia estd en el tra-
tamiento, un asunto mas de forma que de fondo: en el periddico de los Otero verifican la noti-
cia; si se produce un accidente desastroso o un horrendo crimen, no publicaran fotos desagrada-
bles; la redaccion del suceso sera mas sobria, moderada. En El Diario de Caracas se permitiran,
incluso, una alusién a “A sangre fria”, o narrarén paso a paso, con ayuda de los declarantes tes- .
tigos, 1o que sucedi6 una hora antes del hecho; o describiran la escena minuciosamente.

Pero eso es todo. Sigue ausente la indagacion del por qué. g

No se trata de hacer un ensayo antropolégico cada vez que se cometa un crimen. En los pri-
meros dias de El Diario de Caracas (ya que nos estamos refiriendo a la seccion de sucesos, publi-
caron un trabajo en péginas centrales sobre la ola de asaltos a bancos que se produjo a finales de
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1978 y principios de 1979: era una investigacion completa {(detalles y caracteristicas de los atra-
cos, armas utilizadas, horas preferidas por los amigos de lo ajeno, etcétera). Por ahi va, més o
menos, nuestro concepto de periodismo interpretativo.
Con esto queremos decir que no hay, y nunca ha existido, el periodismo interpretativo en
- Venezuela practicado en forma sistemética. Se puede hablar de paginas, de cuerpos, de épocas,
de reportajes, de-periodistas aislados mas que de una linea editorial homogénea enfilada hacia
el objetivo de la interpretacion. Ha habido intuicion, ganas, creatividad, imaginacion y voluntad
en esos casos, mas que una conciencia clara, académica, de lo que es-esta manera de hacer pe-
riodismo. Excepcion de El Diario de Caracas en sus primeros tiempos (ver capitulo aparte).

e INFLUENCIAS.

Con todo esto de la aldea global y las escuelas de comunicacion social escupiendo continua-
mente a la calle nuevos profesionales que ora cuelgan el titulo en sus casas y se dedican a otra
cosa, ora se introducen en los medios y aportan lo suyo en cada linea que escriben, es dificil
determinar qué influencias han sido decisivas, qué ha determinado esta corriente que trata de
renovar el diarismo nacional. También aqui hay que hablar de hechos aislados.

De todos los antecedentes del nuevo periodismo, venezolanos y extranjeros, que Carmen
Alviarez cita en su tesis de grado, y que indudablemente dejaron su sedimento a través de los
tiempos y la palabra escrita (al fin y al cabo, se trata slempre de lo mismo: la palabra escrita),
es preciso detenerse en lo del boom literario latinoameritano.

Casos como el teatro tragicomico que es la pollthuena nacional, y su escenario principal
que es el Congreso; o ejemplos especificos como el de “la cachda” o el sadico que le raja las
nalgas a las mujeres, o el de la lapa carbonizada que enterraron creyendo que era Raiza Ruiz;
o el peregrinaje constante de los damnificados (de solucion habitacional en solucion habita-
cional), remiten al realismo mégico. éNo parecen cosas de Macondo, o sacadas de una novela
de Alejo Carpentier?.

Algunos periodistas, consciente o inconscientemente, han prefiado sus articulos de esa op-
tica que sblo necesita de la mera descripcion de los hechos para que explote por su propia
fuerza. .Y hay quienes no se han conformado con eso: han puesto en evidencia ciertos aspec-
tos aledafios a las situaciones, a lo ocurrido, que antes pasaban desapercibidos para el reporte-
ro: un detalle, una analogia, una referencia, un simil, una contradiccion pescada in fraganti.
Y es all{ donde se echa mano a los recursos literarios, y esta vez si estan justificados. No come
fin, sino como instrumento.

El caso de Gabriel Garcia Marquez es especialmente significative: los que leyeron hace
diez o doce aiios Cien afios de soledad, lo han redescubierto en Cranica de una muerte anun-
ciada y han buscado en las librerias Relato de un ndufrayo y Cuando era feliz e indocumentado,
trabajos que realizd el escritor hace 20 6 25 afios. Su manera de “echar el cuento','senciIIa, di-
recta, sin rebuscamientos, mordaz y aguda, es modelo en estos brotes de nuevo periodismo que
surgen en Venezuela,

Cronica de una muerte anunciada destrozo defmltlvamente los caducos preceptos periodisti-
cos. Si ya en el titulo de una informacion de prensa se dice.quién es el asesinado, en esta obra
literaria (esta crénica, este reportaje extenso) se anuncia en la primera linea de la primera pégi-
na. Sin embargo, no se responde al como ni al por qué (y aqui es donde le da una patadaala
pirdmide invertida): las respuestas se despliegan a través de las paginas porque hay un sentido
narrativo, un suspenso que subyuga y el lector entiende (ue conocer al asesino y al asesinado no
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es bbice para estar pendiente del libro hasta su Gltima linea (ésta es tan importante como la
primera); qué leccion para los sostenedores del “lead, cuerpo y cola”. Muchos reporteros de
sucesos supieron entonces que ellos también podrian hacerlo, si los elementos practicos no ju-
garan contra ellos (como veremos més tarde). Y lo bueno es que en este pequefio libro de Gar-
cfa Marquez'no hay esquemas a seguir; es simplemente una demostracion.

La otra influencia que consideramos ha derivado en un manejo del lenguaje mucho més’
realista, mas desenfadado, cercano e incluso irreverente, ha sido la de las revistas espafiolas.

El presente traba;o no es una recensuon histérica; por eso no hacemos el recuento de los li-
bras fundamentales que de una manera u otra tienen que ver con esto del nuevo periodismo.
Ademas, eso se pierde en las neuronas cerebrales de cada periodista que se sienta tras una
méquina.

Un libro es como una piedra arrolada al agua: va abnendo circulos concéntricos cada vez
més espaciados, y vaya usted a saber adénde llega la cosa.

Por eso, nos limitamos aqui a resaltar una influencia més tangible, concreta y contempo-
ranea: revistas como Intervii y Cambio 16 han marcado una pauta en cuanto a lenguaje, y par-
ticularmente en lo que a titulacion se refiere. Basta comparar algunos encabezados de esos se-
manarios con los del Cuerpo de la Mujer y el Cuerpo E (ambos de El Nacional) para corrobo-
rar esta especie. Ese lenguaje al que nos referiamos més arriba, se ha traducido aqui en giros alo
venezolano, en un acercamiento al habla coloquial, a un decir llano y desprejuiciado. '

No hay que descartar, tampoco, la influencia de periédicos como La Opinion, de Buenos
Aires; y El Pais, de Madrid, pero esta influencia ha sido més bien indirecta, a través de quienes
concibieron €| Diario de Caracas como un refrito de tales diarios aunque —por supuesto— con
ciertas caracteristicas propias. Tomas Eloy Martinez, Rodolfo Terragno, Miguel Angel Diez y
Julio Blanco —tres argentinos y un uruguayo— fueron los artifices del matutino que —como di-
ce Federico Alvarez— revoluciond el panorama del diarismo nacional. Pero la identificacion con




aquellos periddicos —y con otros como Le Monde— Hegb a tal punto que en una de las portadas
del Diario se advertia que no saldria los lunes porque esos facsimiles de otras latitudes tampoco
lo hacian.

-0-0-0

En cuanto a Tom Wolfe y compafia, creemos que no ha significado tanto como dicen por
shi. Creemos que tiene cosas geniales, especialmente esa frase: “’Los escritores mas dotados son
aquellos que manipulan fos grupos de memoria de! lector de forma tan exquisita que recrean
dentro de la mente de éste todo un mundo que vibra con las propias emociones reales del lec-
tor"’; asi como estamos de acuerdo con muchos de sus planteamientos, especialmente los que
se refieren a la novela realista en contraposicion a la novela de ideas; y al poder de aquella —y
por ende del nuevo periodismo— para emocionar y fascinar al lector.

Pero se ha apropiado de un término que no es suyn. Lo de Wolfe es una manera de hacer
nuevo periodismo, que se adapta perfectamente a la cobertura de fuentes como ciudad, sucesos,
vida diaria, gente; y a géneros como el reportaje y la entrevista. Sin embargo, basta imaginar al-
go como “;Duerme usted desnuda?”’ (de Rex Reed) aplicado a cualquier fuente de economia,
para entender donde esté el error y la usurpacion; y particularmente si se trata de una informa-
cion de una cuartilla. (Lo cual no quiere decir que en la seccién de economia no se pueda prac- .
ticar el nuevo periodismo, pero no sequramente en la forma sui generis en que lo concibe Wol-
fe).

Wolfe, Reed, Talese, Breslin, Mailer y los demds fueron un producto natural de la era pop
y la contracultura, Cuentan historias que subyugan; retratan, pintan un gran fresco de la socie-
dad norteamericana. Sus reportajes tienen un gran valor social, documental y narrativo. Pero esa
forma de contar, como producto pop al fin, se recarga de imagenes, didlogos, florituras litera-
rias o de lo que sea, pero se recarga y a veces llega a ser kitsch. La narraccion escena por escena
es un poco jugar al elemento cinematografico, al lenguaje cinematogréfico tal como lo entien-
den los norteamericanos; esto es, algo asi como un comi: en vivo.

De eso esté impregnado el nuevo periodismo estilo Tom Wolfe, e incluso también de un cier-
to toque publicitario: ciertas frases, titulos e intertitulos, llevan consigo el estigma sintctico
del slogan publicitario: por lo corto, por lo contundente y por ese cierto aire coloquial que tan
bien saben manejar los gringos. (Como podré apreclarue hay alguna coincidencia entre las in-
fluencias destacadas).

* EL DIARIO DE CARACAS.

Merece capitulo aparte por el impacto que causb, y valga su ejemplo como prospeccion
de las'posibilidades futuras, reales, de un nuevo periodismo en Venezuela.

Nacido el 2 de mayo .de 1979, El Diario de Caracis adopto fa esencia del nuevo periodis-
mo internacional (ya hemos mencionado sus flirteos con La Opinion, El Pais, Le Monde);
encauzd inquietudes, di6 cabida a un contingente de jovenes avidos por innovar; y sacudi6
la inercia que viv{a el diarismo nacional.

Aportd un estilo que no era original pero tampocn absolutamente calcado. Por primera
vez se hacia nuevo periodismo con todo el rigor del caso y con fundamentos académicos so-
lidos. Alli habia una uniformidad de escritura (recuérdese el libro de usos y estilos); alli es-
taba el acceso a nuevas fuentes de informacion hasta entonces no explotadas. La diagrama
cion simétrica, la impresion, el orden, la sintesis, una memoria puesta en préctica en la medi-
da de lo posible ya que no habia archivo; y las imagenes (fotos, dibujos e incluso esculturas)
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que hablaban por si mismas con absoluto desparpajo o redondeaban los textos.

Alli estaba, en fin, la narracion y el didlogo —verbigracia la entrevista de Tomas Eloy Mar-
tinez a Norman Mailer— al estilo Wolfe donde hiciera falta. O la investigacion metodologica
mezclada con opinibn (verbigracia las paginas centrales de investigacion) en los temas —que
no informaciones— que por su importancia lo mereciesen.

No todo era belio: el periddico salia tarde, no llegaba al interior; y asf y todo salia con
errores, como aquella vez que resucitaron a Bumedién. La seccién de deportes practicamente
no existia, y Diego Arria tenia todas las intenciones de dedicarla a juegos come el golf, el te-
nis, el squash . . .

Pero se estaba demostrando que habia inteligencia en el periodismo nacional, talento en
equipo. No estrellas solitarias que solitarias brillaran en el firmamento para apagarse cuando
se les terminara la gasolina. Y ese talento colectivo se manifestaba alin cuando se tratase de
cubrir un hecho aparentemente tan intrascendente como una fiesta punk en el nlght club
“La lechuga”.

Reportajes como “Durante veintian afios, el pais ha vivido sin una politica capaz de preve-
nir el delito”; “El dificil arte de nacer libre {sobre la situacion del cine nacional en ese enton-
ces); “‘Faja del Orinoco: el gran reto a la industria petrolera”; y mucho més, fueron la encar-
nacion misma del espiritu interpretativo (diversos dngulos del tema, elementos del pasado, pro-
yeccion hacia el futuro), version reportaje. Muy bien, hubieran encajado perfectamente en una
revista. &Y qué?, Ya hubieran querido muchas revistas lucir trabajos como esos,

Ahora bien; en cuanto al tratamiento de la noticia diaria no hubo un criterio interpretativo
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que la hiciera esencialmente distinta de la de los demas periodicos. Cuando la informacion ame-
ritaba una p4gina, se ampliaba de alguna manera. Pero la noticia menuda {aunque no por ello
intrascendente), la del Ministro que inaugura tal cosa, o la del Presidente que estrena tal otra;
la del atraco al supermercado; la declaracién de este politico respondiéndole a aquel otro po-
litico. Esa noticia se quedd, cuando més, en el mero “toque de distincion’’ estilistico que ca-
racterizod a los redactores del Diario. Y de alli al pericdismo interpretativo hay un largo trecho.
Por supuesto, aqui se puede argumentar lo de la falla de espacio y tiempo. Y es vélido hasta
cierto punto. e

El Diario de Caracas ha sido, pues, un ejemplo de periodismo interpretativo a saltos. Sin em-
bargo, con algunos hitos de la historia contemporanea venezolana (el encuentro y rescate de
Niehous, las elecciones municipales, el cumpleafios de Caracas, y recientemente, la muerte de
Betancourt, ef caso Mamera y ‘el de los tres aviones secuestrados simultdnesmente) se realizd
una labor periodistica amplia, y en los casos idoneos, un seguimiento minucioso, completo.

. Son destellos de lo que pudo haber sido y no fue. Y no fue por una razén muy sencilla: El
Diario de Caracas de sus comienzos fue solo una ilusién, un espejismo que no podia funcionar
porgue una empresa tan onerosa como un periddico no se puede permitir ciertos lujos, como
aquello de ““stlo 30 por ciento de publicidad”. '

La asimilacion del periodico por p,arte del trust d= los Phelps-Radio Caracas Television, y la
consiguiente salida del diario los dias lunes, es justamente el limite entre el pasado fugaz y el
futuro que le espera a cualquier intento de nuevo periodismo dentro de una empresa capitalista.
Esos son los elementos préacticos a los cuales nos referiamos: los empresarios de RCTV dictami-
naron la salida los lunes sencillamente porque ese dia también se vende publicidad; la muerte
dé los “libros del domingo”’; la compra de nuevas maquinarias y equipos; la expansion desme-
surada del pefiédit;o a como diera lugar (aungue no hubiese una infraestructura solida ni recur-
sos humanos suficientes para llevar a cabo los nuevas proyectos).

Bien; aquello fue derivando en lo que tenemos huy: una empresa cada vez més eficiente y
solida, en detrimento de un periodismo cada vez més sofocado, pues lo que importa es termi-
nar en hora, llenar los huecos que dejd la publicidad.

Quedan esperanzas, sin embargo; individualidades que persisten. A pesar de los problemas y
las deserciones.




