El éxito de Mefalda en el mercado latinoameri
cano es tanto mas significativo cuantb gue rompe con la ten--
dencia general de las historietas convencionales en pro de un
humor més critica. Por eilo es digno de estudio pasra quienes
buscan alternativas en la expresién a través de las historie-

tas.

Perspectiva Semiol6gico-critica

A primera vista Mafélda se distingue de las -

historietas norteamericanas por su aspecto meramente formal:

Mafalda

' JUuIiCIO
A

MAFALDA
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ausencia de color y sobriedad grafica. Pero la diferencia -
més significativa es quéilaa historietas convencionales asi
sean norteamericeanas o mexicenas nos transmiten situaciones
ajenas al mundo latinoamericanc y & su realidad. Es decir,
en aras bien sea de un mercado més universal o de una aparen
te neutralidad, configuran mundos abstractos y desrealizados
en que les situaciones y las pautas de conducta no tiemen -
que ver nada con nuestra realidad. S6lo en una sequnda ins-
tancia es posible revelar los paradigmas ideologizados, que.
preinterpretan ls realidad.

En cambio Mafalda, ademés de que no es una -
‘traducciéﬁ del inglés, nos presenta un conjunto de referen--
 tes (persbnajes. sctitudes, clases sociales, acontecimientos
-;actuhles.ylenguaje, situaciones...) que remiten al marco la-

tinoamericano y mas concretamente al argentino.

En el nivel del cbdigo verbal escrito (glo--
bos de. las vifietas) destaca el lenguaje diferenciado que utl
lizan los personajes y que aproxims a las expresiones roti--
dianas de la clase media érgentina (idiolecto urbano de la -
clase media argentina). En contraposicién al lenguaje cnrrec
to grematicalmente de las trarducciones o de las versiones -
standerdizadas, aqui nos encontramos con numerosas variantes
facultativas regionales (Argentinas) y sociales (pequefia bur-
guesis urbana). | |

Otro tanto cabe decir de los significados re
ferencieles impregnedos de la cotidianiedad srgentina. Al -
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respecto no esté de méAs indicer que Quino ha buscadn refle-

Jemente esta diferenciacién.

Los cddigos de reconocimiento (edad, vestua
rio, oficioa. entorno...) de loa pictogrames nos muestran -
una familia de la pequeﬁa burgueeia urbana. La edad de los
pedres oscila entre 30 y 40 afios, Mafalds ands entre los 7
v 8, v va Guille ha superado el afio y medio.

’

/Analizando sus Funcinnes vemos clmo el padre
es un ciudadano parifico que trabaja como oficinista en una
compafiia de seguros. Sufre ciertas estrecheces_economicas
scbre todo cuando el pago de cuotas (carra, TV, etc.) cein-
cide con un retraso en el cohro del sueldo. Su‘papel es el
de integrar a la familie en el fluir mondtono de 1a lucha -
por la supervivencia diaris. E1 ruidado de las plantes vy -
la lectura del periddico son sus "hobbys" preferidoe. A Juz
ger por las respuestas & Mafalda dtiliza el periédico v la
televisién como medios evasivos pera los ratos de ocio. En
conjunto, pues, su funciédn es sobre todo integradnra-evass -

ve.

b

La madre, tipica ama de casa, se dedica a -
las labores del hogar, que se ven interrumpidas por las re-
beldias y travesuras de los nifios. Su papel es el de trans
mitir los valores dominantes de la sociedad, y el -de repri-
mir las desviasciones de todo tipo. La sope constituye el -
simbolo maniético de su funcién represiva. Aunque 8 veces
queda perpleja por las interpelaciones de Mafalda, su funcién
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es eminentemente integradora-represiva.

A su vez Mafalda, sunque con atisbos de adul-
tez, es uﬁa nifia intelectualmente traviesa. Asiste a la es--
cuele y sus ratos libres los dedica a jugar; leer libros, ver
televisién, etc. Su funcibn es eminentemente cuestionadorse y

critica.

La estructuracién narrativa parte la meyor -
parte de las veces del conflicto entre las funciones integra-
doras (evasiva del padre, represiva de la madre) y la funcién
cuestionsdaora-critica de Mafalda. Las disyunciones humoristi
ces se plentean sobre todo en el nivel referencial por conno-
taciones. La snécdota de le ficcién infantil de los adultos,

) )
que aparece abruptamente desenmascarsdo.

Le actitud seméntica se caracteriza por alu--
dir a toqb lo Féstidiosb que el hombre ha fabricado para mo--
lestar y deshumanizer la socieded. La critica parte de un -
personaje que piensa como un adulto responsable sin dejar la

figura de una nifia.

|  Como hemos indicedo las tiras de Quino refle-
Jan el medio ambiggge srgentino desde le perspectiva de clase

media vy péqueﬁa burgueaia urbans.

, Un estudio de M2 Dolores Izquierdo sobre los
temas vy pbéturas recogidos en los 7 primeros tomos le permite
llegar a las siguientes conclusiones: "La tira reflejs, con -

bastante fidelidad, el.contextoe en que ha sido creada (...).
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€1 punto Algido del conservadurismo se atrinchera en la con
servacibn del orden establecido" (1).

Veamos qué razones esisten a este tipo de -

critica que compartimos al menos fundementalmente.

En Mafalds estén presentes: guerra, armas -
nucleares, ineficecia de 1a ONU, colonialismo cultural y -
economico, insatisfaccitn de la clase media, problemas case

ros y cotidianos, etc.

Ahora blen, en el apartado referente a las
cuestiones internacionales, si bien se presenta una gama -
completa de manifestaciones externas conflictivas, nunca se

hace referencia a las motivaciones de fondo.

Este tipo de reducciton se hace todavia més
l1lamative cuando se trata de temas nacionales, pues en pri-
mer lugar al tratar de problemas econémico-politicos como -
inflacibn, pobreza, etc. se snslayan los paros, los enfren-
temientns, y otras situarciones tipicas de la Argentina, y -

en sequndo luger no se abordan en sus reices.

E1 enmercemiento de la tira en una clase -
unitaria e integrada sl consumismo sin unes referencia es---
tructural & les clases extremas dominante y marginal hace -

que se diluyan los problemas estructurales basicos.

Mas ain, al limitarse a un grupo social sin
potencia econfmica, pero con cepacided de subsistencie y -
clerto poder adquisitivo -TV, vaceciones, compra de carro a
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plazos, etc.- las slternativas narrativas tienden a centrarse
en el problema de la participacién para el consumo y no en el
de la produccién.

. En eate sentido no se cuestiona el estatuto -
de la propiedad, tal como esta vigente, ni tampoco las rela--
ciones de produccién.

Ya en el émbito familiar, la institucién gue
en la tirs simbnliza la totalidad social, es respetada como -
supuesto bésico, aunque hays clertos conflictos menudos de ca
récter generacicnal. La preocupacién por la explosién demo--
grafica h:rece resolverse con la planificacién impuesta a lsa

familia con un nimero reducido de miembros.

: En conjunto, las oposiciones paradigméticas -
recalcan contradicciones formeles, y a pesar de algunas postu
‘ras radiceles, la felta de profundizecidn de las tiras no per
mite aclarag los resortes reales, ni plantea alternativas o -
posiblesiméfodoa de transformacion de esa sociedad descrita -
como absqldtamente irracionsl.

Todo esto nos hace pensar en los limites auto
1mpueetos por Quino, dadas las condiciones de produccidn y di
fusidn en laa,que se ha insertado la tira de Mafalda.

3

Perspectiva pedagbgica

Se ha considerado que Mafalda es un comic pa-

ra sdultos. Incluso en algunos paises como Espafia se ha crei

:
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do que es un comic no apto para menores de 18 &fios. Mafal-
da, se dice, es una viejs enana resabiada.

Sin embargo, sea(n Quino, en-Argentina'y -
otros paiaes Maf alda ha contadu con el fervor del publico -
infantil, Ambas afirmaciones nos. parecen simplistas por la-
generalizacién que 1mplican. "

A nuestro juicio hay que-diétiﬁQUir’dds pi-
veles tanto en la tira.como en la recepcién del pablicn.
) No creemos que es aventurada la hiphtesis = .
de- que el publicn 1nfantil reacciona sobre todo ai ﬁivel' -
'1c0nograf1co.de lavtira. El elenco, pereonajes en-su mayor

parte nifios, ceutiva al piblico infantil que se siente ﬁro-
rtagonista. Los codigos de reconocimiento, clertas expresio.
‘nes y problemas pertenecen a Bu mundo.' Sin embargo ‘en Ma——"
- falda -este mundo no constituye sino la plataforme para el -

humor critico que constituye 8su savia.

Quinu ha 1n819t1d0 en algunas entrevistae -
que muthas anécdotas estén tomadas del- mundn infantil -51n
negar las verdades que se encierran en. boca de nifios y lo--

cos, no debemos confundirlas con el nivel de . conciencia que"'

revelan le mayor parte de’ las tiras. - En efecto. los nifios -
Bxpresan muchas-verdades pero sin saberlaa;

Por - esn, aunque los niﬁos se vean atraidos
-por la tipnlogia de los personajes Yy sus. espontaneidades, =
dudemos mucho gue un nifio entre los 7 y 8 afios -edad de Ma-
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falda- capte les sutilezas criticas sobre el colonialismo o -

la irracionalidad de uns sociedad consumista.

Esta diferencie de niveles y de pautas de re-
cepcibn eg la que a nuestro juicio explica la aparente contra
dicciébn de las opiniones expuestas. Por ejemplo en las tiras
que hemoé;insertado a continuacidn las agudas criticas sobre
los medios masivos estén basadas en cuestionamientos propios
de un merco de experiencisa adultof el problema de la libertad
de prensa, la manipulacién de la opinibn pOblica, la relacién
Ficcién»réalidad, el colonislismo cultural y la penetracion -
ideolbgica. Ademés, el uso del humor ocasionado por el choque
entre nivéles-de lenguaje diverso -nivel verbal y pictografi-
cn- supone cierta complejided interpretativa como en el caso
de las tiras sobre "La independencia nacional" o "El maravi--

1lloso mundo que nos rodea".

~ Sin embargo, a pesar de todas estas dificultg
des, o mejor dicho por ellas mismas, Mafalda puede ser un ex-
celente nicleo generador para el trabajo pedagogico bajo la -

guia de un orientador (2).

En efecto el orientador puede dar el marco de
referencia y eyudar a descubrir la clave que ayude 2l nifio a
saltar del nivel de la anécdota o experiencie infantil a8 1la -

comprensi6n critica de la realided.

Para superar el primer. nivel de lectura en el

que el nifio puede quedar simplemente cautivade por el protsgo
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nismo de Mafalda, los aires de ejecutivo de Guille, el mater
nalismo de Susanita, 1s desenvoltura de Libertad, el materia
1ismo de Manolito, el machismo de Miguelite y ls verborrea -
revolucionaria de Felipito, se propone una sequnda lecturas -
més atents y profunda que podemos desglosar en las siguien--

tes etapas:

a.- Momento analitico de observacién y anélisis: cuya

finalidad es la educacién de la perceptividad, la
intuicibn y el raciocinio critico, a través de -

las fases siguientes:

* lectura denotativé o lectura formal y objetiva de
los signos presentados en la tira con sus diver--

sos codigos verhales, pictograficos, etc.

* lectura connotativa que lleva a la inteleccidn de
la subjetividad del autor del nicleo y del percep
tor con sus correspondientes condicionamientos -
persaonales y sociales. En este proceso Juegan un
papel primordial ls comprensidn adecuada de los -
subcoddigos culturales y sociales de cadas regién;u

clase social, etc.

* lectura estructural, al establecer la relacidn en
tre la lectura denotative y connotatiVé, teniendo
en cuenta la relacionalidad de los elementos. Es
to auponé el conocimiento del codigo personal del

autor asi como la estructuracién histérico-cultu-
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ral en que se ubica. De ests confrontacién surge -
la reflexién gleobal y critica del nicleoc y en este

‘caso de la tira.

b;—:Momento sintético de creatividad y manejo: encami--

nado a8 educar ls actividad creativo-transformadora.
‘Algunos educadores han efectuado con éxito 1a'prue-
ba de eliminar en este Fése los textos de los glo--
. ‘hos con el objetn de que los nifios reformulen el -

“'problems con sus textos proplos.

En fgéﬁmenquinp, como otros humoristas excep
cionales, nos ha demostrado que la historieta puede hacer reir
8 nifios y adultes sin buscar fArmulas evasivas de la realidad

v afrontando las incoherencias personales y scciales.

Las limitaciones cbvias de toda expresion hu-
mana puedén ser subsanadss por una lectura estructural orien-
tade por €l enimador de modo que le tira se convierta en ni--
cleo generador que provoque la profundizacién progresive so--
bre las causas reales de ls irrscionalidad consumista, el neo

colonialismo, las contradicciones sociales, etc.

. Este método puede ayudar a crear en los nifios
mecenismos para desarticular la funcién tipice de la literatu
ra infantil de;consumo que como bien sefiala A. Dorfman, es -
la de "coadyuvar a que el nifio preinterprete las contradiccig
nes de la_réalidad (porﬁejemplo autoritarismo, pobreza, desi-

gualdad, etc.) a medids gue las vaya encontrando, como natura-
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les, como hechos perfectamente cleros, comprensibles y has-
ta inevitables" (3). :

Le terea de la pedagogia critica es tanto -
 més urgente cuanto que la industria cultural de los comics
lleva un lustro marcando pautas al nifio para que cumpla una
determinada funcién ahora y, especislmente, cuando sea adul

to.

NOTAS. -

——r v - oo

1) Maris Dolores Izquierdo, "Mafalda", Estudios de Informa-

cién, n. 19-20, Madrid. Véase un extracto en |1inea, n. 5,
pp. 12-15. -

2) Para una pedagogia critica de los medios masivos recomen
damos: Juen Damién, "Medios de Comunicecién: lesclavizan
c liberan?", Edit. Bonum, Bs. As., 1972; Ramdn Padilla,
"Hacia una pedagogia latinoamericana del lenguaje total",
Ed. Paulinas, Bogotd, 1973; J.M. Aguirre, "Teoris y pra-
xis de la comunicaci6n horizontel", Cuadernos de Educe--
cibn, n. 23, Caracss, 1975, pp. 35 ss.

3) A. Dorfman, "Ideologia y neocolonialismo: un caso de do
minio ideoldgico en la literatura infantil®, en Ideolo--
gia y Medios de Comunicaecién, Amorrortu Editores, Bs. As.,
1974, pp. 170-206. S
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& NO TENES OTROS PLANES
VAMOS A LA PLAZA A

- JUGAR A LOS BALAZOS
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A GULLLE EN-PENI-
AITENCIA POR EXRI-| |

] FPORQUE EN ESTA CASA.
.} |QUEREMOS LIBERTAD DE

PRENSA, Y NO LIBERTAD
| PRENgi\DA,éME ofs?

R N
5 A 1FuAY GUE VER:
TODO 10 GUE

CABE DENTRO
DE UNA MISMA
PRIMAVERA /
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