DIEZ ANOS , DIEZ AUTORES...
Y UNO MAS

ALFONSO MOLINA

Breve ejercicio del criterio que no aspira a establecer la palabra sagrada sino con-
tribuir a acabar con ella. Son diez nombres y uno mds atrapados en el convencio-
nalismo que todo recuento requiere. Ojala sirva para algo. '

Toda lista es odiosa, pero a veces son inevitables. Cuando Marcelino Bisbal me propuso que
escribiera un texto para conmemorar los diez afios de Comunicacion, inmediatamente, acoté
que més que un extenso y muchas veces aburrido trabajo ensayistico sobre esta’década cinema-
tografica, lo més adecuado seria —tal como lo venia planteando personalmente desde hace me-
ses— una suerte de Who's Who del cine nacional. Tarea ingrata, lo confieso, porque un “Quién
es quién” implica necesariamente y por descarte establecer “quiénes no son". No obstante, no
encuentro forma alguna para enfrentar ef desaguisado de toda lista odiosa.

En un principio intenté encuadrar los nombres alrededor del namero de afios transcurridos,
esto es, diez afios. Por lo tanto, diez autores. Fue imposible. Ajusté agui, reforcé alla, dudé mas

.ac4 . .. pero imposible. Tuve que establecer una lista de diez autores. ..y uno mas. Sé, de ante-
mano, que tales nombres moveran a polémica o situaciones dificiles. ¢Por qué esta Fulano y no
estoy yo? ¢A cuenta de qué se incluy6 a Mengano y se birlé la oportunidad de Zutanito? Se los
digo, es tarea ingrata, pero uno tiene que asumir su responsabilidad . . . aunque los amigos le
quiten el habla por un par de meses.
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El criterio para incluir a estos diez realizadores y uno mas se explica por laviade la presen-
cia real, cuantitativa y cualitativamente, de tales nombres. Conozco decenas de cineastas de talla
y valor, cuyos nombres, por supuesto, tampoco voy a nombrar agui ustedes saben por qué, pero
considero que ain no es el momento de incluirlos, Una presencia real se define a partir de una
propuesta estética y sus repercusiones en el conjunto social que habitamos, ya desde el punto de-
vista de una conciencia generada por un arte masivo, ora desde la perspectiva de sus consecuen-
cias como mercancia en un mercado cambiante, ignoto, a veces sorprendente, siempre domina-
do. Huelga decir que la batalla del cine nacional se libra en diferentes frentes. Estos son algunos
de sus soldados.

Una altima aclaratoria. Los nombres han sido organizados alfabéticamente . . . para proteger
las susceptibilidades. .

ALFREDO ANZOLA.

Uno de los cineastas.mds prolificos y particulares de la produccién nacional, suerte de espi-
ritu rebelde que ha cabalgado el humor, la ironia y la critica 4cida a través de una filmografia
que incluye el documental testimonial de denuncia, como Santa Teresa, La papa, El hombre in-
visible, A medio y de los trabajadores, asi como la comedia urbana, expresada en Se solicita
muchacha de buena presencia y motorizado con moto propia, la pelémica y audaz Manuel y su
subestimada Coctel de camarones en el dia de las secretarias. Todo ello sin olvidar el drama his-
térico Fiebre, Y el documental musical Santana, las cuales correalizd con el equipo de cineasta
de PPCA. Anzola ha enfrentado el corto y el largometraje, el documental y la ficcion, el cine
underground y el comercial, el film politico y el de “mascarada social”, lo cual equivale a decir
que no reconoce fronteras o estilos prestablecidos en su dptica como realizador.

Un rasgo fundamental en la filmografia de Anzola reside en una mezcla de humor y re-
beldia. Sus personajes no son arquetipos politicos ni emblemas sociales. Son seres humanos que
arrastran con deleite sus contradicciones, tal como podria expresarlo el Alexander de Se solicita
muchacha .... 0 el muy “un incoherente’’ sacerdote de Manuel. Son seres de carne y hueso trata-
dos con comprension y carifo. Aln a riesgo de pecar de cursi, se torna necesario afirmar que el
cine de Anzola es profundamente amoroso. Si,/amoroso hacia sus personajes, hacia sus roflas,
hacia sus complejos problemas. Anzola nunca los condena, siempre les permite la palabra. Y
uno puede deducir de esa 8ptica una actitud religiosa, comprensiva y basada sobre el amor del y
al projimo. Incluso en una pelicula tan polémica y censurada como Manuel, el tratamiento del
amor, del erotismo, de |o vocacion sacerdotal, de los celos, corre fluidamente a través de fa lu-
cha social, de una vision colectiva de los fendmenos humanos. Y al mismo tiempo, fluye libre-
mente la presencia del personaje popular y de su estética, una estética que podriamos llamar de
“lo balurdo”. Obviamente a Anzola le importa un cuerna el preciosismo y le interesa mas la ex-
presion humana. Su cine ha sido acusado de superficial y algo ingenuo, Yo prefuero pensar que
en Anzola no existe una postura cinica, sino amor sencillo y eficaz.

CARLOS AZPURUA

Si algo puede definir el trabajo de Azplrua es su briosa capacidad para conmover a la opi-
nion publica a través de sus filmes de denuncia testimonial. Pocas veces un corto documental
como Yo hablo a Caracas ha logrado introducirse en la mente del espectador con tanta fuerza.
‘Esquivando los escollos que ofrecen los intereses de juego, sin haber entrado en los circuitos
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a los destinos de las étnias originales venezalanas y su consecuente trasculturizacion por parte
de las misiones evangélicas Nuevas Tribus. La palabra critica def shaman Barné Yavari logré lo
que muchos documentales politicos de denuncia no han podido alcanzar: la efectividad. El
“caso Nuevas Tribus” se abrid a través de los cine-foros realizados con el film de Azparua, quien
debutd en el campo de la realizacion demostrando una fuerza expresiva cantundente e imposi-
ble de ignorar. : .

Azplrua Juego enfrentd, con un mediometraje documental, otro problema “olvidado”. Cafio -
Manamo redimensiond un caso de terrible etnocidio y ecocidio realizado por fa Corporacién Ve-
nezolana de Guayana hacia los ailos sesenta en uno de los cafios del Delta.del Orinoco. El cierre
del Cafio Mdnamo, supuestamente ejecutado para beneficiar el desarrollo agropecuario de fa zo0-
na, sirvid solamente para la utilidad de las grandes transnacionales que explotaban el mineral de
hierro del Cerro Bolivar. Este cierre ocasiond la inundacion de la region, llevando al exterminio
a la fauna de lugar y condenando a la muerte a numerosos grupos indigenas. Con gran destréza
narvativa, el film de Azpirua combina el montaje de un documental de la CVG de la época, en
of cual se elogia la operacion del cierre, con iméagenes actuales de la desolacién humana y geogra-
fica de fa zona. oo : : .

Desde hace varios afios Azplrua prepara su primer largo documental, titulado provisional-
menhte Amazonas, el negocio de este siglo, estructurado a partir del material filmado sohre la
presencia de las Nuevas Tribus en el territorio amazénico venezolano. Con todd, Azpirua se ha
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ganado una imagen de cineasta “‘duro” y eficaz, aunque es obvio que a(in tiene una proposicion
mads personal a desarrollar. Es cuestion de tiempo.

CESAR BOLIVAR

Interesante y sorprendente ha sido el proceso de desarrollo de este autor que paso de ser el
camarografo del director de fotografia Abigail Rojas — a quien todo mundo recuerda— a con-
vertirse en uno de los directores y productores de mayor éxito econdmico del pais, amén de un
agudo narrador de historias de !a cotidianidad. Después de haber fotografiado varios de los lar-
gometrajes de Romdn Chalbaud, intentd !a direccidn conduciendo Juan Topocho, un film que
fue subestimado en su momento pero que ningtin antologista del cine nacional puede hoy ob-
viar, Su segundo intento, Domingo de resurreccion, posee una doble virtud. De una parte, reafir-
mo la propuesta inicial de Juan Topocho, en el sentido del tratamiento del personaje popular y
su entorno socio-cultural, y de la otra, propuso las lineas generales que su cine habria de desa-
rrollar posteriormente,

Homicidio culposo marca su ingreso en el marco triunfal de la taquilla, con un poderoso
apoyo de los medios masivos electronicos, sin que por ello decayera su propuesta como autor.
A partir de una caso real, sucedido en el ambiente teatral venezolano, Bolivar cruzo diversas his-
torias que de una u otra farma establece un universo dramético de la sociedad venezolana. El ca-
so del “homicidio culposo” y los problemas personales de una policia se amalgaman en una his-
toria interesante, rica, a ratos humoristica, pero en definitiva bastante tragica en torno al senti-
do de justicia en el pais. Excelente narrador, Bolivar cuida sus personajes, sus intérpretes, sus
ambientes, guardando coherencia con el hilo dramat(rgico, con el nervio central de su historia.

Con su cuarto largo, Més alla del silencio, sigue explorando situaciones insdlitas en un con-
texto considerado ‘normal’’. Tres historias se entrecruzan con habilidad, en 1a misma linea ex-
presiva de Homicidio culposo. Destaca en este trabajo su evidente capacidad de encuadre, como
factor narrativo, y el ritmo que sabe imponer tanto en la definicién de cada secuencia como en
la coherencia general de la pieza. Bolivar sigue avanzando con solidez, insertandose en las men-
tes del pablico y desarroltando un “estilo Bolivar”.

CLEMENTE DE LA CERDA

La personalidad mas polémica y a la vez mas definida en e! marco de los Gltimos diez afios
de cine nacional. Ostentd el titulo virtual del “cineasta mas comercial’’ de nuestra produccion,
sobre la base de los espectaculares éxitos de taquilla de Soy un delincuente, El reincidente y Re-
tén de Catia, sus piezas mds conocidas, las cuales crearon una escuela de “peliculas de delin-
cuentes”, suerte de thriller tropical que amasd no sdlo las claves basicas del cine de accion vene-
zolano, sino también proyectd en el plano del circuito de exhibicion comercial las caracteristi-
cas fundamentales del cine de denuncia latineamericano, en una amalgama, peculiar y propia.

Ya muerto, Clemente alcanza el consenso del medio cinematografico aunque {"la verdad es
justicia”) se torna preciso recordar el rechazo hacia su obra y personalidad de muchos sectores
de ese mismo medio, rechazo proveniente de su particular forma de realizar y producir, de una
parte, y de una sencilla y nunca ocultable envidia por sus éxitos de taquilla, de la otra. Esto y
seguro que a Clemente le importd poco tales envidias o rechazos y trabajé para una concepcion
que desarrollo apasionadamente, a pesar de los multiples obstaculos en el camino. Su filmogra-
fia se caracterizo por la prevalencia de la accidn sobre la reflexion, movilizando el desarrollo
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dramatico a grandes trancos e incluso con profundas lagunas conceptuales. La denuncia de la
violencia institucional y de la injusticia social constituyd el punto de partida de su propuesta ci-
nematografica. Sus filmes tendieron a establecer un “universo de topicos”, en un claro afan de
decirlo todo en cada pieza, atrapado por la accion incesante y tragica. Sus personajes fueron
héroes malditos desde el comienzo, personajes sin destino. Una caracterizacidn incluso presente
en su (nico film de autor, Compafiero de viaje, en e cual rehuy6 en tratamiento de la vialencia
como accion y se inserté en una expresidn mas estructural de esa misma violencia.

Clemente cred escuelas {incluso entre quienes primero le adversaron) o mas bien deberiamos
decir una formula de éxito, que contd a su favor con su peculiar estilo visual unido a su sentido
de lo popular.

ROMAN CHALBAUD

Sin duda el realizador de mds larga trayectoria y mayor difusidn durante los ltimos diez
anos. Dramaturgo, director teatral y de television, retarnd al cine en la década de los setenta
con/La quema de Judas, sobre la base de su propia pieza teatral, seguida por Sagrado y obseeno,
El pez que fuma, Carmen la que contaba dieciséis afios, Bodas de papel, El rebafio de los dnge-
les, Cangrejo, La pata borracha, Cangrejo 1 y Ratdn de ferreteria. Su filmografia es amplia ¢ in-
cluye piezas anteriores como Cuentos para mayores, Cain adolescente y su (nico cortometraje
Chévere o la victoria de Wellington.

Chalbaud ha desarrollado un estilo muy peculiar que alcanza su mayor mvel en El pez que
fuma, en el cual maneja y recrea sus claves dramdticas, manejando una propuesta estética que
poco a poce ha ido debilitdndose notoriamente, salvo en Cangrejo 11, una obra en la cual intenta
una aproximacion bastante satisfactoria del documental reconstruido, muy al estilo del italiano
Francesco Rosi. La etapa mas importante de su filmografia (desde La quema de Judas hasta El
pez que fuma) recibe la herencia de su propia obra dramatica caracterizada por la interpretacion
de los elementos populares e histaricos del conjunto social venezolano. Ese universo popular ad-

. quirié cuerpo y presencia en personajes que formaron parte de la caracterizacion de “la conduc-
ta venezolana”. Hay que repetir que El pez que fuma es uno de los fitmes mas completos reali-
zados a lo largo de la tortuosa e irregular historia del cine nacional. Pienso que esa pelicula justi-
fica sobradamente la personalidad cinematografica de Chalbaud en nuestra produccion. Y tam-
bien pienso, en descargo de la responsabilidad de Chalbaud, que Un autor no tiene por qué igua-
lar su obra anterior. En todo caso, lo mds importante reside en su franqueza para enfrentar la
produccion en momentos definitivamente adversos para el cine venezolano, aunque esa franque-
za le haya conducido hacia un cine comercial con excesivas concesiones al “‘gusto popular”, sin
tomar en cuenta el cambio de dptica que ha operado en el espectador venezolano. Con todo,
Chalbaud sigue siendo uno de los cineastas mas completos y respetados en toda la historia del
cine nacional. -

JESUS ENRIQUE GUEDEZ

Una figura clave en el desarrollo del cine nacional contemporaneo que ha propuesto su pro-
pia concepcidn estética a través de un cine que se inserta en los entrepliegues de la contradicto-
ria realidad social y politica venezolana., Autor de una nutrida filmografia, Guédez ha recorrido
los caminos del cine militante, sin abandonar su propia vision poética, enarbolando los estandar-
tes del documental principalmente, con algunas incursiones en la ficcion. Su obra primeriza La
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ciudad que nos ve, Pueblo de lata, Barbaro Rivas, evidencia una especial sensibilidad hacia la
problemética social y politica del pais y, por supuesto, define una postura como autor que ha
evolucionado en su interior manteniéndose intacta como actitud consolidada. El poeta, narra-
dor, profesor universitario y consecuente militante que es Guédez prefigura una ética cinémato-
grafica que a(in no ha sido suficientemente evaluada y reconocida. Su tinico producto que ingre-
sd a los circuitos comerciales, El iluminado, no es precisamente su propuesta mas alta, desde mi
punto de vista. No obstante, Guédez continda significando una postura ética y estética en el
convulso mundo del cine nacional.

ALFREDO LUGO

Formado académicamente en Alemania Democratica, Lugo ha confeccionado una particular
filmografia que posee como rasgo fundamental el desarrollo de una propuesta humoristica que
s inicia con su trabajo de grado en Postdam, La muerte del tio, y se extiende a lo largo de El
insolito asalto al Royal City Bank y sus largometrajes Los muertos si salen, Los tracaleros, El re-
concomio y su interesante La hora del tigre, en la cual desarrolla una blsqueda expresiva poco
convencional que intenta involucrar al pablico en una actitud no pasiva frente al espectaculo ci-
nematografico. :

Dotado de un singular sentido del humor, Lugo ha propuesto un tipo de drama de la come-
dia, sobre la base del universo politico no solo venezolano sino también latinoamericano. Hu-
mor y politica ha sido una de nuestras constantes populares mds extendidas y de mayor riqueza
y Lugo la incorpora en su trabajo como guionista y realizador. En todos sus filmes recurre a la
metafora y al tratamiento no estrictamente realista para expresar las contradicciones de sus per-
sonajes, en los cuales se encuentra otra de las claves bésicas de su filmografia, esto es, personajes
irreales aunque atados a la cruenta realidad cotidiana. Pueden ser los masicos analfabetas de
Los muertos si salen, los aventureros casi surrealistas de Los tracaleros, el desesperado hombre
“clase media” de El reconcomio vy, su punto mds alto, los libertarios ancianos y el “hombre-con-
ciencia’ de La hora del tigre. De una forma u otra, estos personajes tienen que ver ¢on la misi-
ca, ya por oficio, ya por aficién, ora incidentaimente. Es memorable, en este sentido, el excelen-
te final de Los muertos si salen, que muestra a los tres misicos tacando piezas de camara en me-
dio de los escombros de la gran transnacional. Hay en su trabajo una poética @e la rebelion, a
través de personajes que incurren en la accion de una manera incidental y azarosa, para alcanzar
un nivel de conciencia,

Lugo, no obstante su amplia filmografia, se encuentra en pleno desarrolls expresivo, con
madurez y profundidas. No puede decirse que haya apostado al cine comercial, pero ha logrado
introducirse en los circuitos masivos de exhibicion con producciones de autor. Actualmente se
prepara para enfrentar otro fargo.

'JACOBO PENZO

A pesar de no haber desarrollado una amplia filmografia atin, Penzo ostenta un primer largo
comercial que define con claridad su éptica como realizador: La casa de agua, En ese primer tra-
bajo-de largo alcance, se evidencia fo que ya habia sido su tematica fundamental en su obra cor-
ta, es decir, la importancia de una conciencia histdrica y cultural del pueblo venezolano. Para
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ello contd con la figura historica del poeta sucrense Cruz Salmeron Acosta, suerte de simbolo
de la resistencia cultural frente a la dictadura gomecista. Pintor, guionista, cinefotdgrafo y criti-
co de cine, Penzo propone un rescate iconografico de la esencia cultural venezolana, atendida
como el conjunto de elementos heterogéneos que han intervenido en la definicion de una con-
ducta nacional.

Aparentemente disimiles, sus cortos El afinque de Marin o Dos ciudades poseen
multiples puntos de coincidencia colateral con La casa de agua. Y ello se expresa a
través de una visidn revalorizadera de fa cultura popular, como manifestacion del in- -
génio y de la integridad de los oprimidos frente a la dominacion. Es asi como el per-
sonaje de La casa de agua narra en si mismo una trayectoria de rebelion y un proceso
de desarrollo personal que se enriquece en la medida que adversa al poder. Realizado
con gran cuidado farmal, el primer largo dd Penzo apunta a un tipo de cine de autor
profundamente nacional.con un sentido estético particular. El manejo visual de los
valores narrativos posee poderio y expresividad, ese mismo poderio que encontramos
en El afinque de Marin, suerte de sondeo testimonial acerca de la vida de un barrio
caraquefio por la via de una de sus méas asentadas manifestaciones: la misicalPenzo,
en sy trabajo documental como en su Gnica obra de ficcion, le devuelve la palabra a
su objeto cinematografico, esto es, el personaje popular, ya sea a través de la expre-
sibn musical urbana, o gracias a la lucha politica. Y aunque su obra no se ha desarro-

“llado aln, ya expone con claridad rasgos determinantes de autor con personalidad
propia y definida.
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CARLOS REBOLLEDO

Otro de los herederos del cine de los sesenta, militantes y cuestionados, que ha sabido inte-
grarse, desde su peculiar optica:, en el proceso de un cine de difusion masiva con singularidades
de autor. Formado en Europa, Rebo!ledo se inserta en el cine nacional a través: del documental,
género en el cual propuso su Pozo muerto, donde abordd el conflictivo tema del petroleo y Ve-
nezuela tres tiempos, un largo documental que.atrapaba el conflictivo proceso politico y social
de! pais. Es coautar de Alias el Rey del Joropo, una de las piezas més interesantes producidas en
los Gitimos diez afios, y encar6 la realizacion de un compulsivo proyecto personal, Profesion: vi-
vir, el cual, més alla de sus fallas de ““costura” formal, presenta un agudo y atrevido analisis de la
personalidad del intelectual latinoamericano con definidos sesgos autobiograficos. Es un realiza-

dor del cual cabe esperar obras de mayor vuelo y alcance.
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THAELMAN URGELLES

Con tres largos en su haber, Urgelles se define como una personalidad del cine ve-
nezolano, que se caracteriza por un estilo nervioso e incisivo, que propone una visién
critica del conjunto social en el cual moramos. Autor del corto La venganza o qué be-
llas son fas flores, una suerte de comedia dramética de dcido humor, enfrentd el largo-
metraje como correalizador, junto a Carlos Rebolledo, de Alias el Rey del Joropo,
una pelicula hermosa y sugerente, con estilo narrativo muy atractivo, en torno a la fi-
qura de Alfredo Alvarado, picaro delincuente de los afios cincuenta que permite ex-
poner las contradicciones del medio televisivo venezolano. Esa estructura multitem-
poral que existe en Alias el Rey del Joropo la encontraremos afios después en su pri-
mer largo como Gnico autor, La boda, sin duda su producto mas logrado y a lavez
mas ambicioso. Podria definirse este largo de Urgelles como un asombroso fresco de
los Gltimos treinta afios de vida nacional, a través de personajes que se articulan, en el
tiempo y en el espacio, alrededor de una boda popular. La boda propuso una visién
amplia e intensa sobre las fuerzas politicas que construyeron la democracia, en las
cuales intervienen elementos del sindicalismo, de una burguesia emergente y de |a re-
sistencia frente al dictador Pérez Jiménez. Concebida como “‘obra total”, significa un
testimonio reconstruido e interpretado de nuestra existencia resiente como nacid y es
obvio que forma parte de un necesario registro historiografico de estos Gltimos treinta
anos. .
El fracaso econdmico de La boda parece indicar la tendencia que Urgelles esgrimio
para enfrentar su tercer largo, E{ atentado, que a partir de un caso policial real que
conmovid a la opinion pablica nacional, logrd recaudar buenas sumas en taquilla.
Guardando evidentes virtudes estiliticas, El atentade carecid de la ambicion creativa
de La boda y Alias el RBy del Joropo y se deslizd hacia farmulas de realizacién mas
convencionales, las cuales se insertan en una temética de reconocido éxito de pablico:
la delincuencia: sea ésta de cuello blanco o del barrio. Mas all4 de esta circunstancia,
Urgelles exhibe, como afirmé al principio, una definida personalidad en el cine nacio-
nal alin por desarrollarse en otras vertientes.

MAURICIO WALERSTEIN

Inicié su carrera cinematografica en México, donde realizd Fin de fiesta y un capi-



tulo de Siempre hay una primera vez, peliculas poco conocidas en el ambiente vene-
zolano. Se residencid en Venezuela para filmar la novela de Miguel Otero Silva: Cuan-
do quiero llorar no llore, la coproduccion venezolano-mexicana que marca una co-
yuntura importante en nuestra praduccion, pues con ella se inicia fo que se di en lla-
mar una época el Nuevo Cine Venezolano. Cuando quiero llorar no lloro, Cronica de
un subversivo latinoamericano y La empresa perdona un momento de locura consti-
tuyen su trilogia sobre diversos aspectos de la realidad social venezolana, en fa cual
pasa revista a la guerrilla de los sesenta, los entretelones humanos de la delincuencia,
la consolidacion de una burquesia neorrica y sin tradicion y las contradicciones indi-
viduales de los trabajadores en el pais. Ese triptico se caracterizé por una mirada cri-
tica no solo a fas instituciones del status sino también hacia los balbuceos inoperantas
de una resistencia politica o ciudadana. En ella demostro fuerza e inquietud por una
temética especifica y muy en la corriente del cine nacional de los setenta.

Eva, Perla y Julia fue una acometida desafortunada que apartd a Walerstein de sus
primeros filmes y le sumergid en un universo intimista, conflictivo, no convencional,

-que mejord notablemente con su adaptacion de la pieza dramética de Isaac Chocron
La méxima felicidad, en la cual explord el mundo de las relaciones afectivas no tradi-
cionales, Esta ha sido su obra de mayor aliento,una linea continuada en su mas
reciente produccidn, Macho y hembra, que no sdlo logré conducir la mira de los es-
pectadores venezolanos hacia el fragil terreno de la afectividad contradictoria, sino
que también alcanzd un consenso de pablico y critica.

La trayectoria de Walerstein ilustra un cierto camino de la produccion venezolana,
gue a partir de su primera tematica (la violencia politica y la delictiva) ha ido deri-
vando hacia asuntos menos esquematicos y mds riesgosos en cuanto a tratamiento.
Por lo pronto, la huella del director venido de México se ha hecho sentir con fuerzay
todo parece indicar que se apresta a inaugurar una nueva etapa en su trabajo con su
proximo film,
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