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Este ensayo descarta la intencién de un an4lisis pormenorizado en relacién al ci-
ne venezolano del 87, en su perspectiva infra-super—estructural y critico—estético.
Ello obedece a dos razones fundamentales: 1. el aislamiento bibliogréfico y el casi
inexistente intercambio de conocimientos con la comunidad.internacional, en el. 4rea
de las Ciencias Sociales, indiscutiblemente repercute en forma negativa en el campo
de las investigaciones en comunicaciones que se forjan en nuestro: pafs. Razén por la
cual, el investigador en esta 4rea debe der prudente al momento de emitir juicios, que
quizés en otras partes del mundo han adquirido el rango de la obsolescencia; y21la
negacién de informacién por parte de ciertos funcionarios gubernamentales, de pron-
to, porque consideran al investigador en comunicaciones, como un "idiota tecnolé-
gico" (McLuhan), o por qué no, como una especie de éspfa cual Eliot Ness en "Sin
Salida”. De cualquier forma, estos problemas que he sefialado sirven para delimitar el
campo nacional de este ensayo, ademds, de ser también un pretexto —quizés incons:
ciente— para desahogar los bloqueos experimentados en la indagacién de estadfsticas
y otras informaciones, en dichas instituciones gubernamentales. Asimismo, debemos
-destacar que si bien esta investigacién se halla insertada en un marco sincrénico,
habida cuenta de que trata del cine nacional del 87, ello no designa que la pertinencia
sea estricta, y dejemos al margen la posibilidad de una exploracién general de los
problemas.que aiin;sighan a nuestro ‘cine. En otro ordén.decideas; a-lo-largo de:las
préximas péginas iremos viendo-cémo los.enfoques ideolégicos varfan de acuerdo.a
las.relaciones de-produccién,- distribuciéi-y exhibicién :que-forman.parte . del:macro=
sistema cinematogréfico. En-tal sentido, definamos de ‘una vez portodas-lo quecon-
cierne a los enfoques :ideolégicos:(1) para no. caer. en:ambigiledades nocionales vl
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- .: Como saberos ‘el enfoque marxista designa por. ideologfa aquellas ‘formas. de
conciencia’social o sistemas de Tepresentaciories .dominantés’ que corfespondén a los
intereses - del" sector ‘dominante:-'Sin embargo, en este-ensayo-la ideologia cobra un
sentido m4s amplio, lo cual no significa que nuestra pretensién sea desvirtuar la teo-
ria marxista-en relacién a la nocién en cuestién. De manera que, los.enfoques ideo-
16gicos “son los +siguientes: '(i) Enfoque 1'ideolégico’ ‘conservador: ‘legitima él
statusiquo dominante:mediante ‘1asproduccién.de. significados e ideas:ilusorias tque
lcontrasta-con €l" conocimiento - verdadero ‘oi'¢ientifico; ‘(i) Enfoque ¢ ideolégico
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con cuestionamiento  parcial: puede connotar una oposicién "discretd” frente€” a
los valores dominantes de una determinada clase social; (iii) Enfoque fdeolégico
alternativo: es aquella que llanamente discrepa con los criterios dominantes gene-
rados por el sector dominante.
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Una exploracién infraestructural del cine nacional para el afio de 1987, nos indica
que ain se mantiene el duopolio configurado por las empresas comerciales "Blancica”
Y- “M.D.E." (Metro, Difra, Fox),, las cuales controlan entre ambas, aproximadamente
¢183% dsla’disiribticion y'el 88%7dd'1a exhibicién nacional. Como podemos entre-
ver todo queda en casa, habida cuenta de que el duopolio, en cuestién, obtiene un
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franco beneficioseconémico, del sistema-de produccién: cinematogréfico,pacional:(La
hegemonfa :del:ddo-"Blancica-M.D.F,trae:como: corolario, que -hacerscibe enrVene.
zuelarinipliquecunaltocriesgo spardclos:productores:gubernamentales:y privados,»que
con:légica razénresperanvqueusus inversiones seansrentables.. Eniotras ¢palabras;rtanto
los productores comoslosiexhibidores son:-" .quienes-s€:quedan con €1:60%' dexla: ta-
quilla si nisiquiera arriesgar medio y sacando la pelicula de cartelera apenas baja un
poco el promedio normal de una sala, sin dar oportunidadazquesl1a, pelicula; vayaicre-
ando su propio péblico...” (2). En efecto, s6lo basta con echar un vistazo ‘a la carte-
lera:cinematograficas para; confirmar,queelscircuito, distribucién—exhibicién; otorga
una svirtal,preferencia: a:la produccién ccinemaﬁogréfica‘ norteamericana,;en. .virtud-de
- querepresenta el:85% «dé; taquilla. total,» mientrasrque-la-produccién cinematogréfica
;. Podr{amos .multiplicar ejemplos que justifican esta pre-

nacional se.ubica en un 15%::P
misa, mogobstante, detengfimonos;por,un. momento en los filmes 9 1/2 weeks” de-
AdrianLyne:yoiLa-hora del tigre!ode:Alfredo;Lugo. Asf pues, mientras: que:el. primer
filme de;origen. norteamericano .duré: en cartelera; més:de.cuatrosmeses; €l segundo,de
origen:nacionalypaséicomo unajestrella,fugaz,por la.pantalla. grande. Asimismo;del
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ciné europeo xy"latméamencano dé 6ptima: calidad :técnica y‘lartistlcmpodemos ddecir)
sinvnecesidad de- recutrirarestadisticas, «gue 'précucamente'novse ive:S6lo nos’ restai
cem"nsﬁr ‘éstdl frustracién > fratando’ de::adquirir;:si se: ‘cuetita: con»500:bolivares ! Cis:
néip a*leer"iltexto que)recoplla las: eriticas: y:argumenfos delas pelfculds:quetatnivel;
interriscional Hanrocupade ans:itial importante::Esta téndenciar heg‘emdmcandeﬁla'
produccién cmematogréfldai Mnorteamericanata escaldtmundialilo™ "explica-Eric!Johns:
ton ~desaparec1do’ prcs1dente'lde Ja:Motion Pictare::Association of Americas ot Anifigu-
nalotratindustria: qmportante en!Estados Unidos deperde’ quizés tantConsiderableméente
deslas exportacmnes para»su salud»y biedestarecon6mico (24)3Es:un’hechdrapenas
conocldo"*el“que ‘de*hueve de Cad diez npeﬁculasiamencanas no’puedenirecuperarwsus
$4stos vexclusivamente” en el mercadointetnoxEs ! tan»sélo *debidaial los 1ngresos5del
éxterior pot16<queHollywood: piede Tod4rfilmssde unselevado aivel artistico yicon
una notable calidad técnica” (3). eiintiqes fob saiotalnt sh
- silsvauly ol ob s10 Ionase; MG Inetlng sizlarboy ol sinomsiosohag sine oo fepA
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-98 Lafcoyuntura eéonsmica 51gnada f%orela"devaluacxén del* bolivar"obh’gdr‘év ‘tifde o
témprano las‘,émpresas dlstnbmdoras*’"Blanélca*y ‘M.D:F*a reducir el fidmerotdé

peliciilas ifnportadas, ‘Se- prevee“‘quef-para 1988is¢ qmportarén aproxlmadamente 250
on’ >1as~‘500"pelic‘tilas

péliculas (de ongen} noneamencano) «cifra €sta fque teontrastar
que 1mportaban~al‘ ‘afo’ (4) HADLE: esteiexplfcxto' marcmeconéxm :
ti‘lbuldérestyrexh1b1dores~ hanimostrado mterés?repentmo porcél cine’; nacxonal 'en 1o
que - reﬁpecta. L4l miantenimiéiito? dé+la pehcula exj!cartclera*fpor fnés“uempo (védse
por éjemplo, el: filrii 57 "Bl Sécreto"™; “dirigido - pofLiuis ’Armando Rocheftconiciatio
mesesenila: pantalla grande), 24l mcennvmeconéxmco de a2 maqumanaxpubhcltana
de "las! peliculas+hacionales - 1a~producci6nrde- :algunasxpelfculas,’ *coman T e
jetiplo;i * Amerikd,* T ierratinc6gnita s defDlego Rlzquez Co‘lat"e'ralmente ai1a* posmén
“benéfactora™rdet1os v distribuidores 1y exhlbxdores,‘ 4 pera telutrasfondo 1ﬁeolég1-
co—co‘mercm”lvde ’dléhoﬁduopohw el cual”desconfia" ‘de 13§ propuestas déiorden’ temiatic
056 ajustan>al cédigorde “producclén “dothinatte 2°Sifio giinté—

q g iiia""de-Ivan (Fes, de‘exceleate calidadr técmcalyfestétlca, Iper-
manec;é ip6t tanto:'Poco itiempoien carw]era‘??ﬁiﬂ(‘ﬂ ol admesls yobatvoqes In £lisgua
W-No s6lo basta con acudir al 4rea de la- economfa para sentirnos gratificados de que
en Tuestro pafs €xiste, aunque; sea, una 1n01p1ente industria cinematogréfica, en vir-
e que. cumple con la condxmonesx_bésxca.s de un mercado, esto es, elaboracién,
dlsmbumén y' exhlbxcxén ‘de la _pelicula-o -producto filrmco no sé6lo basta con in-
-cenuvos econémicos’ dlspersos y dxscontmuos !

jior parte’ ‘de los sectores ptiblicos y
prlvados, en definitiva, para: queé podam s:aﬁrmar 1a idea ‘de una genuina industria ci-
nematograﬁca‘nacxonal s¢ hace urgente'la reac vaclén -de.la "Ley de Cine", que per-
manece en-el;olvido, desde hace‘anos en' los*archivos del, Congreso Nacxonal

.Por todas estas razones,’ podemos decir, sin:temor a équxvocarnos, que el sistema
mfraestructural integrado; por el -duopolio rxdxstnb i xhibicién, asume frontal-
.mente el cnfoque 1deolég1co conservador

: La“ndustna cultural norteamencana

o Siarmets

proyecta su red de control 1de016gxco en dos
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direcciones:; en primer. lugar, ;asienta en el interior de su sociedad. un universo:de va-.
lores y.de representaciones, todo ello, en aras de legitimar .cl-"statu quo” de la deter--
minada _estructura'de-poder; y en-segundo lugar, no:conforme con la funcién. ideol6-
gica dominante-en el interior de-su estructura social, la:industria- cultural norteameri-
cana'adquiere- dimensiones de carécter: internacional; hasta el extremo de configurarse
como el principal circuito generador de ideologfa dominante;en:el.mundo. ¢ -,

- Para comprender la funcién-social de la industria cultural.enla sociedad de masas
es-oportuno resefiar, la.tesis- de Ludovico Silva (5) sobre la plusvalifa ideolégica. En
este sentido,:comencemos diciendo que por-plusvalfa ideol6gica se. designa, 1a mane-
ra como, el-pensamiento del individuo es.condicionado en relacién:al cédigo de- es-
pectativas y de;intereses .del capitalismo-desarrollado. Dicho de otra forma, vendria
siendo un tipo de conducta en la cual-el hombre se adhiere-inconscientemente a la red
de intereses del capitalismo. B e U Y

Aquf en caja perfectamente la industria cultural como promotora de la plusvalia i-
deol6gica, 1a cual dispone como funci6n axial alienar o sintonizar en forma sutil, el
pensamiento del hombre de acuerdo a las escalas de valores dominantes que estén en
boga. . ”

»De manera que, tal como lo;aduce Moragas.Spa (6): "La dominacién, en la.era ac-
tual, ya es imposible con el Gnico_recurso de la dominacién militar; es necesaria.la
dominacién, seméntica de,los.,gnass—,media".‘Y_més,,adelantp,_el autor en cuestion, a-
firma-que: "Al.dominado se le suministran sfmbolos de- status econémico,.y un = mar-
gen préximo .de -espectativas.de cambio:para que se mantenga silencioso e inactivo
ante la situacién, de dominio existente”. Esta- descripcion breve pero incisivaen. te-
laci6n a,la funcién de los mass—media, sirve para poner en:relieve que las clases do-
minantes imponen a:las;masas dos modalidades de control bsicas: 1. 1a sutil per-
suacién: psicolégica mediante,los mensajes :generados por, la industria -cultural;.y 2.
la coercién violenta a-.las, masas propios de.los sistemas dictatoriales .0, totalitarios.-,

s En relacién.a;la primera modalidad de:control podriamos multiplicar ejemplos,
sin embargo, resefiemos’ el caso del cine alemén antes del .advenimiento, movimiento
cinematogréfico expresionista. Signada Alemania por la flagrante -derrota, -en las
postrimerfas.'de la primera guerra mundial, la industria cinematogréfica alemana
"U.F.A." invirti6 en cantidades de dramas y melodramas de corte militar en la que se
sugerfa al espectador alemén, los hombres en este caso, su.intervencién en la guerra.
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Se.mostraban ficciones en donde: "los extras vestidos de brit4nicos se rendfan;a.las
valientes tropas alemanas" (7). No obstante, la historia-demostraba que la realidad e-
ra otra. Mientras los espectadores vefan esas imégenes gratificantes, en.el ;,ca{npofde_
batalla "se libraba otra batalla’,.en donde miles de.soldados alemanes cafan, prisio-
neros o aniquilados por sus enemigos. Esto indica entonces, que el poder. politico -a-
lemin no dejé al margen al cine. Sabfan que para llevar a cabo. sus objetivos, propa-
gandisticos de orden bélico, este medio-era el indicado para persuadir ‘a-las masas. s
-~ En relaci6n.a los parimetros ideolégicos resefiados en la: introducci6n.de este en-
sayo, .la.industria cultural norteamericana, de fndole imperialista, obviamente, .se
yuxtapone-al enfoque ideol6gico conservador, en virtud de que pone en préctica.un
complejo sistema ideolégico- de- control masivo. Esto.significa que: "El poderfo eco-
- némico parece haber reducido la explotacién directa.pasando-a.un tipo»méssu_til.dq
explotacién psicol6gica, logrado en gran medida -por:la diseminacién.de propaganda
a través de los medios masivos de comunicaci6n" (8). M st 4 b

Segunda premisa: R N T e

La anterior premisa reclama la urgente necesidad de que el Estado. intervenga.en la
reactivacién de la "Ley de Cine", 1a cual permanece en el Senado de la Repiblica,
desde el 28 de junio de 1979. El Estado no puede continuar, postergando la aproba-
c@(,S;nf'qe‘l_é “Ley de Cine", habida cuenta de que.la ‘ag}:‘t‘t‘lal'situacién econémica, tarde o
temprano, rép;¢$¢pgarfa’ un golpe letal a nuestra industria gingyatpgréfiga nacional. ;
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,. Con una, ley, que ampare al cine nacional se suscitarfan. cambios _ eneficiosos a
nivel -'infra;sypgrestruc_:tural. Por ejemplo, a nivel.infraestructural: con la creacién de
la Distribuidora Nacional Cinematogréfica, el duopolio configurado por los distribui-
dores y exhibidores (Blancica-M.D.F.) no (dispondrén deliberadamente, como.en an-
tafio, del producto’ cinematogréfico nacional. En este sentido, el cineasta no padecers
el obsesivo temor de que .su pelicula 0o encuentre cupo de exhibicién en pantalla.’

- Por otro lado, tal como Io indica el articulo "32-b" de la misma ley, la Distribui-
dora Nacional Cinematografica tendrs como. funcién: .‘Distribuir: en el exterior la
produccién nacional mediante los canales.y mecanismos. normales .de distribucién 0
mediante convenios de intercambio”’ (9). Ello significa.que la viabilidad de un mer-
cado externo _bgfmftiré que la producci6n .cinematogréfica nacional asegure. su renta-
bilidad al no depender exclusivamente del mercado interno. T %
... En otro orden de ideas, slo.para citar un ejemplo, de tipo superestructural, con la
creacién del Centro Nacional de Cinematograffa, el producto filmico nacional.legal-
mente estar4 amparado, puestd que tal como lo sefiala el articulo "6-c, el Centro, en
Cuesti6n, se ':ehcgrgaré de: "Planificar e'implemeptar,las acciones de fomento,. con-
trol, ‘produccién, " distribucién, exhibicién, estimulo cultural Yy, proteccién profesional
previstas en esta Ley" (10). v )

La "Ley de Cine" encaja, sin lugar a dudas, en el enfoque ideol6gico. alternativo,
en virtud de que se opone a la politica que auspician los sectores dominantes (sean

gubernamentales o transnacionales) en contra de las aspiraciones de desarrollo de la

cinematografia; ‘nacional. o : e T TR
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- Sin 4nimos.de parecer, pesimistas, debemos tener presente, que.en el-caso de:que
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&llEstaddapiuebe 1ai ey de"Cine"7$ a ulla redccion” inmediitatté as miltina™
Giofalek Hortedmiericanas; Ti"cuales pondran'en practicd un Sifniimetode estrategias;
plira 1" petdet ‘el CofitrolideBu tiercado."Podriambds multiplicar ejémplospero ana de
1as7estrategias ‘de 144  muftindcionales'seiia Participando ".::financieface: ideol6gitas
rients $a-la produccion’ nacions] parasatitener su nivel de-utilidadéypofiotrad Vias"
(IYIASISHS; entelSscasotde’ quesla ProduceiSh nacional 'adopte ‘el ‘miecaiismo e
con6Hics dé 18 eXportAtionsCotio Vid de' recaidacion de divisad, "§eprevee ‘que’ela
vasallante® podér imultinacicnal (dbstaculicedicho tproyécto!™ Est6sigrifita,7qi€ no
pueden-darse‘el 1ujo1dérquetsumercads sufra-unabajatde ingresos,* en irtiid‘de qué?
tLa‘éxportacién2es! un’ compoiente bisico’ ara’la‘estabilidad’y Yentabilidad>de Ja it
dustria “cinematograficd horteameridania; pero st hechorhace que *$€="conviertaren
péligrosatientesitributariddélexierior’ “"-(12)/5Un4’ vez -més' €1 hfbrido™ ecRmi
cé=cultural-ideclogico’ 4l Sector orinante s¢ pone de manifiedtod raveés deria 152
dustria Cultural norteamericana,-dé caracterexpunsivnista’(13). ews 20 99 wYnT 8
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1. ia"disciplina'semiolégica se éhcarga ‘de estidiar’la forma‘de expresion”y de conte-
nido del filme o conjunto de filmes de acuerdo al principio de pe{tin(sncia Ss}‘ip}xlado
. s . . S hysa CFRETIY CPS VG
por el analista; 2. Asimismo, la semiologfa no s6lo designa un procedimiento™de a-
nélisis inherente de la diégesis ffllmica, sino que también considera prioritario no
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psicoanalfticos ‘Cobrenuntatigb?d : :
“$(Estal disgiesion viené alrcaso éniviftud de *que T perspectiva SEMicI6gica exige
qulé el naliSts uéacianipalar 0 U aRt6)6, €] “Tatérial filiico’ e Ha Selectionadd
para su investigacién. Lo OREING te‘). sﬁrmmser}aulam_':'sbu:;q:sb or Ja benglid
£l TR preseite ensayo déscarta el findatientd SEMidIogico, ‘qlc opét P LMo sidtema
“aprecidcion rigivosa db’1a didgesis Filhtica debido’d e po cifcunsthncids que’ €52
¢apadé -mi’ contfol o dispdngotdel matérial’ filmicd, ¢n Sliestion AST pués; nuestra
intehci6n “fidicaTeq explofar o 'eoncernicnte al “uniVorso, tmaiits dd fa produccion
éiﬁtff!iafégfﬁfié"a?’(lél:’S?.‘{ Istlles oliitues SUolsiirs aoitued aosiurng JOTl
A0 “vad Bleo o9 sl
OV Qemihdabremisa: supotns 1o e 2sbib g wael gie spony "aud ob val” ad
592} FulARALTION 0T0IISZ 20! HEIVIqAnE Bup sotileg st ¢ 900Go s2 aup b buhiv 03
8l Pafalle1ani6"de"1987) §6 iwpusiron dds' tendéntial Imsncas ef dranid pas onal’y
la corrupcién gubernamental. El primer caso, estd representads'por 10s’ filmes:* “Unas
son de amor" (Haydee Ascanio) "Macu, la mujer del policfa” (Solveig Hogesteijn) y.
"No hace falta decirlo" (Alejandro Padr6n). De las tres pelfculas éitadast* Unas
son..." destaca una proposicién temética audaz en relacién al aborto. Esto, por su-
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joven mujer (la esposa del policfa) superando cualquier conato de sensacionalismo en
torno al sonado caso Mamera. "No hace..." propone la infidelidad entre las parejas.
En el segundo caso, el tema de la corrupci6n petrolera est4 representado por "El Es-
céndalo" (Carlos Oteyza); la corrupci6n judicial signa a "Aguasangre” (Julio Busta-
mante) mientras que "Colt Comando 5.56" (César Bolfvar) pone en relieve la corrup-
cién de la alta burguesfa y el poder judicial.

El drama marginal, que ocupa €l segundo lugar de esta taxonomia, estd represen-
tado por los filmes: "La oveja negra” (Romén Chalbaud) cuya temética ataiie concre-
tamente al sistema de relaciones de una comunidad de delincuentes; e "Inocente y de-
lincuente” (Daniel Oropeza) la cual fundamenta su tema en la prostitucién. En el se-
gundo lugar de esta taxonomfa temética.estdn ubicados los filmes: "Operaci6én Bille-
te" (Olegario Barrera)-y “Los afios del miedo” (Miguel Angel Landa). El primer filme
adopta el humor critico para abordar el tema de la corrupcién, y el segundo mediante
el drama histérico devela las luchas sociales de Alberto Carnevali, en la época pe-
rezjimenista.

Asimismo, podemos destacar una coproduccién (Colombia—Espafia—Venezuela) a
través del drama pasional: "Ana, pasién de dos mundos" (Santiago San Miguel), y un
documental: "Amazonas, el negocio de este mundo” (Carlos Azptrua) la cual denuncia
el caso de las Nuevas Tribus. -

Tercera premisa;

Sin el eje nocional de la semiologfa, 1a identificacién ideoldgica, que deriva del
tratamiento temético de una pelfcula, frisa en el subjetivismo. Ello se debe al alto
indice de informacién estética que genera la pelicula, -es decir: "... de estimulos con-
formados por un mensaje que ponen en marcha procesos afectivos y pueden generar
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procesos afectivos en el receptor...” (14). En virtud de que no contamos con un ané-
lisis exhaustivo de la forma de expresién y de contenido del corpus de peliculas na-
cionales del 87, hemos seleccionado cuatro peliculas de dicho corpus, que a nuestro
juicio determinan en un sentido explicito —si se quiere denotativo- el enfoque ideo-
16gico que se desprende de su temética. Asf pues, en relacién al drama pasional, "U-
nas son de amor” (Haydée Ascanio) postula un enfoque ideolégico alternativo. Tal
como el argumento ‘de este filme lo devela: una mujer opta por el aborto para no a-
rruinar su carrera de bailarina. El hecho de que esta decisién crucial sea patrimonio
de una mujer, choca contra los intereses dominantes de nuestra sociedad patriarcal.
Agreguemos que la temética del aborto, en este filme, de acuerdo a Jacques Aumont,
se opone a lo verosfmil la cual: "...constituye una forma de censura puesto que res-
tringe, en nombre de la decencia, ¢l nimero de posibilidades narrativas o de situa-
.ciones diegéticas imaginarias (...). Lo parad6jico es a menudo inverosimil porque va
en contra de la opinién ptblica, de la doxa..." (15).

Por otro lado, en "Los afios del miedo” (Miguel Angel Landa) notaremos que la
temética medular de dicho filme apunta llanamente al enfoque ideolégico conserva-
dor, habida cuenta de que se sobrevalora la férmula narrativa "perseguido-persegui-
dor", esto es, Carnevali huyendo constantemente de los esbirros de la Seguridad Na-
cional, dejando al margen la visi6n politica de esta figura. Respecto al documental
de Carlos Azptrua, "Amazonas, el negocio de este mundo” podemos aseverar que ex-
pone un enfoque ideolégico alternativo, en relacién al caso de las Nuevas Tribus. De.
manera que, este documental no trata de mostrarnos la maravillosa geografia de ese
territorio venezolano. A juicio de Alfredo Roffé en "Amazonas..." el problema de las
Nuevas Tribus "...es trabajado para demostrar que va mis alld de la destruccién de las
culturas aut6ctonas y de su substitucién por las més retr6gradas doctrinas religiosas,
est4 en juego también la penetracién imperialista econémica y politica, ya sea en el
campo de la explotacién de minerales, ya en el de la propia seguridad del Estado”
(16). "El Escéndalo” de Carlos Oteyza pone de manifiesto un enfoque ideolégico con
cuestionamiento parcial, a prop6sito del caso de las petroespfas. Este filme se re-
siente de una disertaci6n sistemdtica y audaz sobre el problema de la corrupcién pe-
-trolera. _

. "En otras palabras, mucha anécdota, poca indagacién interior de los personajes,
confianza en los estereotipos, tomas convencionales y con sabor a folleto turistico”
amn.

" El esfuerzo denodado de nuestros cineastas bien merece un marco més incentiva-
dor que les permita sobrevivir en un mercado oligopolizado y sujeto a las estrategias
foréneas. '

NOTAS

(1) Sin ser nuestra pretensién discrepar en torno a la noci6én “Efecto Ideolégico”
propuesto por Marcelino Bisbal, en su ensayo, "Un intento de anélisis desde la
perspectiva 'de la semiologfa critica’ de la pelicula ‘Gritos y Susurros' ", (Video
Forum, '7', pigs. 25-45), hemos preferido modificarla levemente. En este sen-
tido, empleamos en este ensayo la nocién "Enfoque Ideol6gico" en virtud de
que identifica, en cierta medida, al emisor (persona o institucién) que codifica
¢l mensaje. Asf pues, de acuerdo al modelo comunicacional de Lasswell (1948)
la noci6n "Enfoque Ideolégico” abarcarfa, especificamente, el ";Quién?" (emi-
sor) y el ";Dice qué?" (mensaje o contenido).

(2) - RAMOS, Henry. "Lamentablemente dependemos del Estado para hacer cine",

. en: Revista Encuadre, Caracas, N.7, Julio 1986.
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SILVA, Ludovico. La’ plusvalia ideolégica, Caracas, Ed. U.C.V,, 1984, 270 p.
SPA, Moragas. Teorias de la comunicacién, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1981,
p. 85. : :
KRAKAUER, S.. De Caligari a Hitler, Ed. Nueva Visién, Buenos Aires, 1961.
LAZARSFELD, Paul. "La comunicacién de masas, gusto popular y accién social
organizada", en: La comunicacién de masas, Buenos Aires, Centro Editor de A-
mérica Latina, 1977, pp. 25-26.

Proyecto de Ley de Cine de los Gremlos, Art. 32-b, Caracas, 28 de junio de
1979, ‘

Ibfdem, Art. 6-c. )

Revista Cine-0ja. Caracas, N. 2, Noviembre, 1984, Ed. "Cine al Dia", p. 2.
Ibidem, p. 2. o

CAPRILES, Oswaldo. Estado.y politica de la comunicacién en Venezuela, Ed. I-
NINCO, Caracas, 1986, 59 P- '
ROFFE, Alfredo. Guia' de Anilisis Filmico y Cinematografico I. p. 13.
AUMONT, Jacques. Estética del Cine, Ed Paid6s, Barcelona, 1983, p. 141.
Revista Cine-Oja. Caracas, N° 13, mayo, 1987, p. 1. '

Revista Encuadre: Caracas, N° 11, junio, 1987, p. 49.

67



