. IXFESTIVAL
DEL NUEVO CINE LATINOAMERICANO

WALFREDO PINERA’

El IX Festival del Nuevo Cine Latinoamericano efectuado en La Habana del 3 al -
17 de diciembre de 1987, fue dedicado a celebrar el 20 Aniversario del Encuentro de
Cineastas Latinoamericanos de Vifia del Mar (Chile) que di6 origen a estos festivales
y present6 a competencia, ofigialmente, 211 realizaciones que estuvieron a la consi-
deracién de un Jurado OCIC integrado por Roberto Mohant —Secretario General de
OCIC-, José Tavares de Barros _Presidente de OCIC-AL~, Jean Paul Guillet —~del
Servicio Misionero OCIC-, Abelardo Meneses y Walfredo Pifiera —de OCIC—Cuba.

En el Festival participaron peliculas de 22 paises. Globalmente, el lote de peli-
¢ulas argentinas reflejé una calidad y variedad superior a las de las presentadas por
los demds participantes.

Fue caracteristico del Festival la afluencia masiva de la poblacién a las diferentes
salas de exhibicién, que incluyé debates en centros de trabajo y en la Universidad de’
La Habana. Las actividades del Festival se extendieron también a ciudades del interior
del pafs.

Ha sido un rasgo tipico del Festival habanero, desde su fundacién, el constituir un
lugar de encuentro de los cineastas latinoamericanos en el que se proyecta, en forma
ho selectiva, toda obra que se inscribe. La masividad de la muestra, en la que muchos
jévenes compiten con la certeza de que encontrardn un espacio para dar a conocer
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filmes, va haciendo imposible dominar plenamente el panorama de lo que se proyec-
ta en forma simultdnea en diferentes salas y sin posibilidad temporal de -abarcarlo
‘todo. EI nimero de los documentales superé considerablemente al de los largometra-
jes de ficcién. Como expresara Jean Paul Guillet, miembro del Jurado OCIC, el Fes-
tival ha sido "un grito de angustia de América Latina cuyos pueblos claman por jus-
ticia y anhelan la paz". Esta combinacién de justicia y paz marca la temitica de los’
principales filmes. Ambos temas se entremezclan en los dedicados a la Teologia de
la Liberacién y a la accién de la Iglesia en América Latina, y los que evocan y aler-
tan. sobre los horrores de la represién, re~tomando, sobre todo en los argentinos, el
tema de los desaparecidos y el injusto manto de silencio que se. pretende echar sobre
estos hechos. .

En Nombre de Dios, de Patricio Guzmé4n, presenta la situacién de la Iglesia de
Chile con interesantes declaraciones del Cardenal Silva Enriquez, entre otras. Adiés
al odio, de Werner Penzel, repasa y actualiza el trégico panorama de El Salvador y
Nicaragua, pueblos de caracteristicas propias, deseosos de decidir su destino en pazy
trabajo constructivo, para lo que es imprescindible desarticular centenarias estructuras
de opresién que pesan sobre todo el continente. Con un ojo en el pueblo y
‘otro en el Evangelio, de Mario Bomheker, da la semblanza del obispo de La
Rioja, argentina, Monsefior Angelelli, muerto bajo la dictadura militar en un sospe-
:choso accidente de carretera. Pié en la marcha, de Conrado Berning, es toda una
clase préctica sobre la Teologia de la Liberacién en funcién de la necesidad, en el
Brasil, de una inmediata reforma agraria. Similar brillantez tiene Tierra Para Ro-
se, de Teté Moraes, que ya habia obtenido el Premio OCIC en el Festival de Brasilia.
Por otra parte llama la atencién el interés que los documentalistas europeos, cana-
dienses y norteamericanos dedican a los problemas de América Latina. Un buen e-
Jjemplo de esto es la co-produccién sueco-argentina Los duefios del silencio,
que mantiene un alto interés con el tema de los desaparecidos y torturadores en la
Argentina.

En esa linea se destacaron los filmes La noche de los lapices, de Héctor
Olivera, y Sofia, de Alejandro Doria, entre otros, incluyendo cortos de ficcién como
Bajo tierra, de Eduardo Saderman, Uruguay no puede olvidar, de Kjersi Alvert
y Caminos del silencio, de Félix Zurita, sobre Guatemala, donde se ha cometido
genocidio con 36 mil indigenas y han tenido que huir 120 mil a tierras mexicanas de
Chiapas.

Entre los dramiticos testimonios de desaparecidos est4d el del estudiante Juan
Marcos Herman, secuestrado en Bariloche (Argentina) en 1977 y reportado en el fil-
me de Carlos Echeverria, Juan, como si nada hubiera pasado.

Una bella "6pera prima” realizada por Miguel Pereira, La deuda interna, in-
cursiona en una Argentina poco conocida, la de la regién de Jujuy y cémo se reflejé
en ella la trégica etapa de la "seguridad nacional”.

El tema hist6rico estuvo presente en diversos films de largo o corto metraje, in-
cluidas biograffas de personajes famosos. El Pafs de los tenientes, de Juan de
Andrade, muestra una etapa de la historia de Brasil; Una mirada ‘amistosa, de Oc-
tavio Cort4zar, evoca la transicién de la colonia a la Repiblica a través de la obra
singular de un fotégrafo norteamericano; Copablanca, de Manuel Herrera, imagina.
una faceta romdéntica del famoso campeén de ajedrez durante su estancia en la Unién
Soviética. El socio de Dios en las selvas peruanas, de Federico -Garcia, se
inspira en las crueldades de un magnate cauchero de finales de siglo, sometido a in-
vestigacién por genocidio. : '

'También se vieron documentales de contenido etnogrifico y de tradiciones re-’
gionales, como Los onas: vida y muerte en la Tierra del Fuego, de Ana
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La Habana

Montes y Anne Chapman; y Tisure, de Andrés Agusti, producido por la Universidad
Venezolana del Litoral. Entre las leyendas que inspiraron filmes abri6 el festival El
boto, una. leyenda amazénica, de Walter Lima Jr. y llamé la atencién Alma-
cita de Desolato, pelicula de Felix de Roy, de las Antillas Holandesas, sobre la
leyenda de Anima Sola. :

La temética social ofrecié un variado panorama que incluyé desde la tipica come-
dia de clase media como El afio del conejo, de Fernando Ayala a las aspiraciones
juveniles del Brasil tratadas en forma alegérica segiin su estilo por Carlos Dieguez en
Un tren para las estrellas. Entre los filmes sobre emigracién resaltaron Made
In Argentina, de Juan José Jusid, que obtuvo un clamoroso éxito.popular. Otra
fnuestra fue el mexicano Murieron a mitad del Rio, de José Nieto.

La problemética de la mujer ocupé un espacio importante en el Festival. La re-
trospectiva de mujeres realizadoras estren6 en Cuba el filme de Mar{a Luisa Bemberg
Sefiora de nadie. Pail Fernais y Salomén Esquenasi reflejaron en el documental
Empleada la lucha de las criadas o domésticas del Perd por organizarse sindical-
mente. Ménica Vézquez abordé cémo incide en una regién del Ecuador la emigracién
de los hombres en busca de horizontes econémicos en Tiempo de mujeres. Y el
problema de la vivienda tiene en La casa, de Michel Reigner, filmado en los pan-
tanos de Guayaquil, una dramditica expresién. -

. Azticar negro, de Michel Reigner, plasma las inhumanas condiciones de los
cortadores de cafia haitianos en la Repiiblica Dominicana.

También estuvo.presente el cine comercial tradicional, con frecuencia lleno de
convenciones, erotismo y sexo. A veces estas peliculas se escudan en un aparente
tono ‘social. Las muestras de Venezuela y México, por dar ejemplos, no estuvieron
entre las més felices, aunque tuvieron aisladamente algiin acierto parcial, cuya mati-
zacién escapa a la posibilidad de esta resefia. La obra de mds vuelo en este grupo fue
Ana, pasién de -dos mundos, coproduccién hispano-venezolana de Antonio
San Miguel. : .

.Y hemos dejado para el final una de las més llamativas lineas teméticas del Festi-
val: el "Cine dentro del cine", que tuvo su méxima expresién en la imaginativa cinta
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de Carlos Sorin La pelicula del Rey, que muestra las vicisitudes de un joven ci-
neasta para filmar una pelicula de gran interés histérico. Incidieron en el tema, entre
otras, la peruana Santa Soledad, de Armando Robles, pelicula experimental critica
y visualmente bella; y el largo—metraje cubano de Constante Diego Hoy como a-
yer, que pretende demostrar que es imposible llevar a la pantalla la vida del més fa-
moso cantante de sones que ha producido misica popular cubana: Benny Moré.
Esperemos el préximo Festival con el creciente interés que despierta este encuen-
tro anual del cine de nuestra América Latina. '

CUADROS

PRODUCCION DE LARGOMETRAJES EN PAISES IBEROAMERICANOS

] CONVENTOS
PRODUCCION COSTO MEDIO LEGISLACTON QUOTA BE PRODUCCION — ESTUDIOS
PAISES

PAIS MEDIA ANUAL (ss) PROTECCTONISTA PANTALIA THEROAMER . FILMACION LABORATORIO
ARGENTINA 25 280.000 si sg si 1 3
BOLIVIA T 120,000
BRSTC 50 350.000 T 51 S ; E) 7
TOUMBIA L) 180.000 ST — 5% 13 T 7
TOSTA KITX. TUU. 000
QUEA B 350.000 — oY ST SY T 7
oo T T30.007 T 7

N 120,000
EL_SALVAIOR N
SPAR _ T20 300. 000 S RS S 7 ]
EE.UU. TFoblac . Hispanopar: ] 0 303,700 - N -
RONDURAS
HERITO 30 Z50.000 Y T b5 T pL
TCARAZOR . 39 Y

PARROUAY -
PERU i 150000 Y by 7
PORTOGAL” - ¥ 200,000 - - 3

RICY 1 180,000
REPUBLICA IXHIRTCAR N
ORUGUAY — 170000
VENEZUELA N 17 A 130, 000 S BY N 1 13
TOTAL: 388 19 up

‘Puentes: "HERALDO DE CINE". Buenos Aires, 1984-85; "VARIETY", EE.WJ., 1984-85; "STATISCAL ANNUATRE, UNESCO, 1979;
" DE CINE IBEROAMERICANO”, Madrid, 138U, .
;4 validez de los datos es sblo aproximativa, pudiendo estar ellos sujetos a error por la no coincidencia entre las distintas
ventes.

PHIBICION DE LARGQMETRAJES EN PAISES IBEROAMERICANGS

NGmero de salas Butacas Espectadcres Frecuencia Precio medio
Pafs 35 mm habilitadas  anuales concurrencia localidad
‘ (miles) (millones) salas (&Us)
(espectad/afio)
ARGENTINA- 1.100 700 48 S8 N
BOLIVIA T20 50 T A A
BRASTL T.500 00 - R )
TOUFBIA T B00 T30 3 N
COSTA RICK T 0 R N n
TOEK 13 790 35 )
211000 T ki 17 " n
TOAOR T ki) R ,
ET SAIVAIOR 1 pi) R N
ISPAR 3T 3,500 ) ) "
E.m_.. pob . hif; panopar] . E00 I50 L N N
CORTEMATA 00 T R 3
HORDURAS_ ) 30 K N
AERTCY - T500__ T.500 kLS R A
NITARRUA 120 BT T n N
FARRA N k1) 35 " X
PARRYIAY 1) A N
PERD TG00 700 11 N B
PRIGAL 380 I3 7 2 L
POERTO_RICO N —_ 150 B0 T A s
REFUBLYCA DORINICARA 100 R 1
ORXTRY - o0 -0 R by
VENEZOETA 550 370 113 X T,
TOTAL 12.685 9.765 1.082

Fuentes: "HERALDO IF CINE", Buencs Aires, 1984-85; 'WARIETY", LE.W., 1984-85; "SATISCAL ANMUAIRE", NESCO, 1979,
"ENCUENTRO DE CINE IBEROAMERICANO", Madrid, 1984,

Ls validez de 1cs datos es s6lo aproximativa, pudiendo estar ellos sujetos a error par 1a no coincidencia entre las distintas fuentes.

71



mshusucxou DE LARGOMETRAJES EN PAISES IBEROAMERICANGS

NRMERO FILMS IMPUESTOS OBLIGATORIEDAD BENEFICIOS A NUMERO DE
TPAS— ROESAS AL 3 <
IMPORTADOS DISTRIBUCION DMPORTACION DPRESAS PRINCIPALES
PAIS POR 'ARO EXTERIOR PELIC. NONAL. PELIC, LATINGAM. DISTRIBUCION
ARGINTTNA 350 5\ 22.5% si Y 12
BOLIVIA 170 13
IS0 SO%. 3 15
“OLFEIR - 300 SUUSE ST U]
TOSTA_RICA T30 ‘ 3
“TURA T70 153 T
TTNE pioky ¥
ECTATDR 3 ]
“EL SALVAIOR 7 5
TSP S Y 34 S0
ac, His) . T ]
ki) T
“RORTURAS 7% T
THERIY 30 GOV ) 5T 51 E
"NYCARALDA 700 3
TR T80 1)
"PRAGOAY 50 T
“PERY 500 ST 10
mﬁlm EUU 23 %
TRUERTO_RICO Pl 7% £
“REPUSLICA DOINICARA 300 )
TORIGOAY _ 00 70% kY )
VEDLA W00 100 USY | 3

Fuentes: "HERALDO DE CINE", Buenos Alres, 1984-85; “VARIETY", EE.W., 1984-85; “STATISCAL ANNUAIRE", UNESCO, 19795
NENCUENTRO DE CINE TBEROAMERICANO", Madrid, 198u.
La validez de los datos es sdlo aproximativa, pudiendo estar ellos sujetos a error por la no coincidencia entre las distintas
fuentes.
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