ESTUDIOS

CINE LATINOAMERICANO:
PROFUNDA CRISIS

L ’ . MANUEL ALCALA

Aunque puede parecer extrano, resulta bastante mas tacil analizar global-
meénte el cine producido en Iberoamérica desde una perspectiva lejana, como la euro-
pea, que desde la cercania del propio continente. Los mismos realizadores locales io
reconocen y asf lo confirma también la bibliograffa existente sobre el tema (1).

Lo primero quu resulta llamativo en toda Iberoamérica es la dificultad de visio-
nar las producciones. Esto significa que es bastante dificil ver peliculas argentinas en
Chile; chilenas en Peru; peruanas en Colombia; colombianas en Brasil. Asi sucesiva-
mente y viceversa. Mas asombrosa es todavia la enorme dificultad para conseguir in- -
formacién fiable de las respectivas producciones. Fuera de casos privilegiados, nadie
sabe nada. Ni siquiera, por ejemplo, estan debidamente informadas las agregadurias
culturales de las embajadas o los medios de comunicacién locales. En cambio, todo el
mundo sabe algo sobre el cine “gringo” que es el que invada las pantallas grandes y
pequefias.

Tal desinterés contrasta fuertemente con la creciente curiosidad mundial por
conocer el cine procedente de la América que va desde |a frontera México-USA al vér-
tice Chile-Argentina. A los festivales sobre este tema especifico, como Huelva (desde
1974); Biarritz (1980) y La Habana (1981), se han sumado secciones peculiares en o-
tras muestras, como las'de Montrealy Tokyo. Es cierto que se dan ciertos festivales en
Latinoamérica, como Rio de Janeiro o Medellin. Con todo, su capacidad de convoca-
cién es minima, comparada con las de Cannes, Venecia o Milan (Mifed). El resultado
es'que realizadores y productores latinoamericanos se tratan con mayor asiduidad en
los mercados exteriores que en los de sus propios paises.

Esta situacién alarmante radica en varios factores de caracter endémico. El
primero serfa elya indic ado de desinterés colectivo por las producciones de proceden-
cia nacional. ' '

De ahi, que los exhibidores y distribuidores locales no contraten cine indige-
na. Este fenémeno ha sido ampliamente aprovechado por {os productores norteame-
ricanos para colocar sus peliculas sin el menor peligro de competencia ajena. Se ha-
bla mucho del colonialismo "yankee”. Es un fenémeno evidente pero también explica-

4

\



ble por desidias ancestrales.

' En segundo lugar, est4 la situacién catastréfica de las macroeconomfas na-
cionales. Una inflacién galopante y la constante devaluacién de moneda hacen préc-
ticamente imposible respéetar el presupuesto inicial de realizacién de una pelicula, aun-
que éste sea relativamente modestoy mucho méas barato que en USAoen Europa. Con
esto, el cine nacional es un riesgo que no se affonta. '

Por otra parte, es indudable la debilidad de las econom/as familiares en tales
paises. Aunque el precio de |a entrada al cine pUblico se sitie, como término medio,
en el equivalente a un délar, tal cantidad resulta elevada para la inmensa mayorfa de

-lapoblacién. De ahi, que las amortizaciones de cualquier produccién local resulten ex-
tremadamente dificiles. Los distribuidores y exhibidores prefieren recurrir al producto
importado. Asf aseguran porcentajes en taquilla sin arriesgar practicamente casi nada.
El pablico, por su parte, emigra hacia la pequefia pantalla, més barata y m4s variada.

INTENTOS DE SALIDA

_ Semejante estado de cosas contrasta con un potencial de espectadores que
ronda los 70 millones de personas y con la voracidad insatisfecha de las televisiones
europeas, interesadas en el cine latinoamericano y dispuestas a consumir, cada dia,
mas celuloide. ; Cémo atender adecuadamente semejante mercado? ;,Cémo preser-
var, al mismo tiempo, las culturas indigenas, amenazadas por estilos y gustos extra-
flos? v v : .

El hecho de que compaiifas extranjeras filmen en Latinoamérica ificluso te-

mas locales, aprovechando la baratura de la mano de obra, no es solucién mas que a-

parente. El cine nacional continGia en su misma situacién cuando se terminan tales ro-

dajes. Lo que, hasta ahora, aparece mas eficaz es la coproduccién con paises econé- .

micamente mas fuertes, pero lo suficientemente generosos para respetar los valores

locales. Este hasido el caso de varias cadenas europeas de telavisién, como la alema-
na (ZDF), italiana (RAIl) o espafiola (TVE). '

Espafia, por ejemplo, a pesar del fracasado proyecto "Organizacién del Cine
Iberoamericano”, por.falta de,interés en aquellos paises, ha practicado una substan-
cial ayuda econémica por las Eoproduociones de TVE. La sociedad “International Net-
work Group” ha sido una empresa coman que consiguié rodar la serie televisisa "Amo-
res dificiles” sobre cuentos de G. Garcfa Marquez. Aunque de valor desigual, se ha ex-
hibido en los testivales de Valladolid y La Habana, aparte de la TVE. Nos referiremos
acada uno de los seis episodios al hablar de los palses de sus directores respectivos.

Este ejemplo sugiere |a necesidad de una politica de produccién, al menos a
medio plazo, por parte de los organismos nacionales del cine, ya existentes en algu-
nos de esos paises pero de dudosa efectividad. Los cambios politicos afectan con de-
masiada frecuencia a estructuras estatales o mixtas como Embrafilm (Brasil), Conaci-
ne (México), Focine (Colombia) o Foncine (Venezuela). A veces los cargos politicos
que figuran al frente de ellas no tienen la menor idea del problema. El resultado es u-
na ineficacia casi total, como ya veremos.

Finalmente, otro aspecto cara al futuro serfa la necesaria diversificacién de‘los
. estilos de produccién. Cuando, durante los afios cincuenta y sesenta, se produjo en
Brasil la ola del “cinema novo”, sus directores se orientaron no sélo a las cintas popu-
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lares, sino a las de autor o de critica sociopolitica. Atendieron, pues, las exigencias di-
versificadas de la mayoria del publico. Actualmente Brasil y otros paises, como Méxi-
co, tienen un coeficiente relativamente alto de “pornochanchadés", “culebrones”y “cho-
rizos”. Sus caracteristicas son bajo coste, erotismo y pornografia mas o menos dura.
En conjunto, colaboran a un descrédito inevitable que ademas no puede competir con
analogas producciones extranjeras.

Vamos a intentar describir el panorama concreto de este Gltimo afioy asf se-
r& mas f4cil una valoracién de sus respectivas situaciones y un panorama relativamen--
. te compléto del- momento actual del “séptimo arte” en Latinoamérica.

LAS CINEMATOGRAFIAS VETERANAS , -

Las tres “potencias” cinematogréficas latinoamericanas fueron tradicional-
mente Argentina, Brasil y México. Los tres paises tuvieron etapas importantes en su ci-
ne. México en los afios treinta-cuarenta; Brasil y Argentina en los cintuenta-sesenta.
Actualmente las tres cinematografias se encuentran en grave crisis.

' ARGENTINA tuvo, ro obstante su endémica crisis econémica, un momento
de esplendor a partir del advenimiento de la democracia. La remodelacién del “Institu-
to Nacional de Cine”, con el equipo dirigido por M. Antin, produjo pronto sus frutos. Se
activé la produccion; se organizaron intefigentes campaias de difusién internacional y
se consiguieron diversos permisos en festivales de importancia. A esto ayudé induda-
blemente el regreso de directores e intérpretes, exiliados en el extranjero durante ladic-
tadura. : . . ,

Actualmente, sin embargo, la crisis ha vuelto a hacer estragos al fracasar ro-
tundamente la reforma monetaria. Para salir de semejante situacién se han activado

"las coproducciones con el exterior: USA, GB, Espaiia y Cuba. Su resultado ha sido di-
verso, como vamos'a ver inmediatamente. Con todo, hay que sefalar como muy po-
sitivo el gran esfuerzo que estan haciendo los directores j6venes. Sus “pnmeras obras”,
estrenadas en 1988, han sido bastante buenas.

El éxito del afio fue indudablemente La deuda interna, de! joven realizador
Migue! Pereira. Formado en la escuela de cine de Londres, consigue un relato fino y
sensible sobre la vida de un campesino, aducado por un maestro, que moriria anéni-
mamente en'la guerra de las Malvinas. La pelicula ha logrado varios premios intérna-
cionales, por ejemplo en Berliny Huelvd. =~

Otra “primera obra” de interés ha sido Tango, balle nuestro en que Jorge Za-
nada hace una recuperacion del baile nacional como clave cultural del pais. En cam-
bio es de mal gusto la del Victor Dinemén, Abierto de 18 a 24 horas, al relatar los ti-
pos marginales que acudena una escuela de baile.

. De entre los veteranos, ha sobresalido Fernando solanas con Sur. Es el emo-
cionante relato de la imposibilidad de readaptacién de un amigo preso de la dictadu-
_ ra. También el tango juega su importancia en esta pelicula. Por su parte, Adolfo Aris-
tarain vuelve a demostrar su maestrfa con el manejo del suspenso.en la coproduccion
con USA El extrafio. Menos logra, dentro del mismo género, Roberto Maiocco en Gra-
.clas por los servicios. De laGltimaobrade Femando Birri, hablaremos al tocar la pro-
duccién cubana. -

Resefiamos por fin la coproduccién con la ZDF La amiga. Su directora, la a-

lemana de familia hebrea Jeaninne Meerapfel, ida a Argentina durante el nazismo, e-
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voca recuerdos infantiles al contraponer a dos mujeres: la madre que no acepta la
muerte de su hijo “desaparecido” y la actriz conformista. El estrellato de Liv Ulmann y
Cipe Linkowski potencia tal vez cierta debilidad de gui6n, aunque el fin es digno.

Todas estas peliculas, sin embargo, no figuran entre las més taquilleras del
afio. Los primeros puestos los ocupan, por supuesto, las producciones de USAy, de
las nacionales, las cintas de sal gorda y mal gusto. E! cine argentino no deberfa capi-
tular sino continuar adelante en su esfuerzo. Sus frutos se veran a medio y largo pla-
zo0. '

BRASIL. El cine carioca ha cumplido noventa afios en 1988. Con tal motivo
la cinemateca brasilefia ha organizado homenajes y preparado publicaciones y vide-
os sobre las mejores veinte peliculas de toda su historia. A las celebraciones se ha u-
nido un cambio politico de Constitucién. Desde el octubre pasado no existe censura ci-
nematogréfica en el Brasil. Esto se interpreta como esperanzador para el futuro inme-
diato.

Apesardel aniversario, laempresa estata! Embrafilms se encuentra en abier-
ta crisis. Sus cambios constantes de direccién presagian unareorganizacién radical de
sus estructuras. La produccién nacional ha bajado en.1988 a unos sesenta largome-
trajes. Muchos de ellos son cine “porno” o "pseudoporno” sin el menor valor artistico.
Esto ayuda a la emigracién de muchos espectadores a la TV que aumenta sus emisio-
nes de pelicula de manera creciente. ' '

Entre las peliculas de calidad, sobresalen las de recreacién de valores popu-
lares nacionales. Asf Paolo C. Saraceni, que en Natal de Portela evoca a uno de los
creadores de una famosa escuela de”samba”, o Julio Bresane que en Blas Cuba re-
crea con cierta gracia la novela homénima de Machado de Asis.

Entre las productoras acreditadas que siguen en la brecha desde la época del
“cinema novo”, figura la familia Barreto. Sus peliculas saben alternar la creatividad ar-
tistica, el erotismo y la critica social. Asf Fabio, en Lucia, hombre, cuenta con soltu- -
ra la vida de una nifia huérfana, educada como varén, que descubre su feminidad en
el circulo de los asesinos de su padre. Su hermano Bruno, en Romance de una sir- .
vienta, presenta la vida marginal de una empleada de hogar que vive untragico roman-
ce con un viejo rico.

Un sentido critico total de latradicién ofrece la directora Teresa Trautman con
Suefios de nifia moza, excelente relato de la Gltima velada de lafamilia matriarcal que
as, al mismo tiempo, revisién de su pasado. Con menos finura, Rodolfo Brandao y Ro-
berto Gervit realizan en Dede Mamata y en Feliz afio viejo, respectivamente, la cri-
tica de la generacién de los sesenta. Por su parte, Sergio Bianchi vuelve sobre la épo-
ca dictatorial de Figueredo en su cine Romance. Finalmente, el mozambiquefio apo- .
sentado en Brasil, Rui Guerra, lleva a la pantalla con pulso irregular el cuento de Ga-
briel Garcfa Mérquez Fabula de la bella palomera en la serie “Amores diffciles”, an-
tes citada como coproduccién de TVE.

Elcine brasilefio ha perdido garray prestlglo aunque podria recuperar su pa-
sado porque no falta ni creatividad, ni equipos técnicos. Solamente sigue pesando u-
na “censura econémica” de muy dificil superacion.

MEXICO es, tal vez, la antigua “potencia” cinematografica més venida a me-
nos. A la caética situacién econémica y a la crisis de los institutos nacionales de ayu-
da a la produccién, se afade su frontera con USA que supone una enorme recepcion
televisiva “gringa”.

7



La mayorfa de la produccién 88, cifrada en unos 35 largometrajes, es de ori-
gen privado y se centra en pelicula de cine mas 0 menos pornografico, de nulo interés.
La ayuda estatal seha limitado a unos doscientos mil pesos por pelicula. Por eso, se
ha recurrido a la coproduccién con el exterior. Es el caso de El verano de la sefiora
Forbes, donde Jaime H. Hermosillo sigue un relato de G. Garcia Marquez en la serie
“Amores dificiles”.

Entre las obras mas significativas del afo recordamos la adaptacién que ha-
ce Mitl Valdés de varios cuentos de Juan Rulfo en Los confines y que no superalame-
dianfa. Lo mismo se diga de El costo de la vida, donde Rafael Montero cuenta el des-
moronamiento de una joven parseja, debido a la galopante inflacién econémica. Final-
mente El secreto de Romelia, prometedora “primera obra” de la directora Buny Cor-
tés sobre la obra homénima dé Rosario Castellanos orientada hacia la critica social. De
los veteranos, recordamos a Arturo Ripstein en Mentiras pladosas, un relato sobre ce-
los de matiz lirico, inusual en este director. . '

De particular interés son algunas muestras del cine méxico-americano (chi-
cano). Asi la “primera obra” de Isaac Artenstein Rompe el alba, sobre el esquema del
“triunfador” mexicano en USA que termina tragicamente. Andlogo tema toca Ramén
Menéndez, al reflejar con cierta grandilocuencia el éxito de un maestro boliviano. El fil-
me se titula Con ganas de triunfar. Finalments, es también interesante Gaby, donde
Luis Mandoli lleva a la pantalla la autobiografia de la chica minusvalida Gabriela Brim-
mer. El film es bilinglie y en él sobresale el reparto internacional de las actrices Liv UlI-
mann, Norma Alsjandro y Rachel Levin en los papeles de madre, sirvienta y minusva-
lida.

El éxito del cine chicano demuestra c6mo la creatividad latina sale adelante
cuando encuentra financiacién y. medios técnicos adecuados.

" CINE BAJO LAS DICTADURAS

Resultabastante diverso el comportamiento cinematografico de los paises la-
tinoamericanos donde imperan dictaduras militares o militarizadas. La méas veterana,
PARAGUAY no ha producido, que sepamos, ningtin largometraje en 1988. El cine ex-
hibido en el pais es predominantemente "yankee”y su importacién est4 sometida a las
leyes usuales de censuray a la crisis econémica.

Algo analogo ocurre con Nicaragua, donde la guerra impone, ademas, una
mayor restriccién a las importaciones. Sin embargo, en el Gltimo afio se ha producido,
en colaboracién con TVE, la pelicula El espectro de la guerra, de Jaime Lacayo, que
no tiene particular interés.’ .

CHILE que, durante el gobierno de S. Allende, experimenté una enorme ex-
pansién cinematogréfica, ha vivido un eclipse casi total durante los largos afios dicta-
toriales del general Pinochet, que en no se ha tenido el menor sentido para la promo-
cién del cine nacional o han fracasado totalmente los planes de propaganda. En los ul-
timos afios y amparandose en una amnistia parcial, han podido regresar al pais, de for-
matemporal o definitiva, algunos realizadores que habian emigrado al extranjero. Por
otra parte, se advierten algunos sintomas de liberacién interior, cuya suma condujo al
plebiscito de otofio donde Pinochet salié derrotado. '

Entre las coproducciones rodadas total o parcialmente en Chile, hay que re-

‘cordar varias del presente afio. La primera serfa Imagen latente, donde Pablo Perel-
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man evoca la bisqueda que un fotografo profesional hace de su hermano “desapare-
cido” durante la dictadura. Esta interesante obra es coproduccién con Canad4. Un te-
ma cercano, el de! desarraigo del exiliado entre dos patrias, dos culturas y dos muje-
res, es proyectados autobiograficamente por Luis R. Vera en Consuelo, una llusién.
La pelicula tiene indudable “clase” y esta realizada en suecoy castellano, por ser co-
produccién con el instituto de Estocolmo.

Finalmente, en coproduccién con Francia y la Republica Federal Alemana,
Gonzalo Justiniano ha conseguido un gran triunfo local con Sussl. Setrata, a prime-

ra vista, de una desmitologizacién de las telenovelas, através de la historia de una chi- -

ca campesina que va a la ciudad a “buscar fortuna” e incide en un mundo turbio’y mar-
ginal. Sin embargo, a nivel mas profundo, viene a ser la desmitificacién del “manique-
fsmo” nacional, tipico producto de las etapas dictatoriales. Esta obra ha sido mal reci-
bida por los sectores extremosos de izquierda y derecha, pero ha conseguido un gran
eco popular. Sobresale entre el reparto la actuacién de la protagonista Marcela Oso-
rio que, de nina, estuvo exiliada en Espafiay que ahora, tras su triunfo, ve cerradas las
puertas a su trabajo.

Entre los exiliados que no regresaron, Sebastian Alarcén ha realizado en la
URSS el irregular filme, simbélico Hlstorla de un equipo de billar que, por cierto, no
llega a convencer.

CUBA es el pals dictatorial donde el cine parece entrar en una nueva fase de-

vitalidad. Siguen adelante los proyectos de la “Fundacién latinoamericana”, puesta en
marcha en 1987. Los tres grupos de creacién estan dirigidos por Manue! Pérez, Hum-
berto Solas y Tomas Gutiérrez Alea con predilecciones por los cines sociopolitico, de
ensayo y de comedia popular, respectivamente.

Tomas Gutiérrez Alea, gracias a la colaboracién de TVE, realizé para la se-
rie "“Amores dificiles” su fina obra Cartas del parque. Es una deliciosa comedia de prin-
cipios de siglo, en la que dos enamorados recurren a un escribano para que les redac-
te sus cartas de amor. El realizado abandona, por ahora, su agresividad politica para
acceder al tratamiento de un tema exclusivamente lirico. Del grupo “sociopolitico”, so-
bresale con mucho el joven director Juan Carlos Tabio con jPlaf!, una deliciosa come-
dia llena de aciertos formales sobre la dificil convivencia de una pareja en la casa de
la suegra matrialcal.

En cambio, fracasa estrepitosamente el proyecto principal del argentmox Fer-
nando Birri, Un sefior muy viejo con unas alas enormes, sobre cuento de G. Garcl-
a Marquez, no obstante el derroche técnico en que figura como coproductora TVE. Es
que no sa puede hacer un esperpento sobre otro sin incidir en el ridiculo. Algo pareci-
do habla que decir sobre la obra litica de Eduardo Toral, Yo soy de donde hay un ri-
o, también coproducida por TVE. '

En el cine cubano se advierte algo asi como una “perestroika” al estilo tropi-
cal. El “realismo socialista” didactico parece batirse en retirada pro su estrepitoso fra-
caso en los Ultimos afios. Se abren paso, en cambio, las comedias populares, donde
se advierte una ligera autocritica.

El festival de La Habana de fines de 1988 fue tan desorganizado como siempre.
Se exhibieron en él todo tipo de obras, entre ellas las vistas previamente en Huelva y
no hubo la menor sorpresa. Sin embargo, Cuba es hoy por hoy el Unico “foco de atrac-
cién” internacional de toda Latinoamérica.



OTRAS CINEMATOGRAFIAS

) {

El resto de los paises latinoamericanos tiene menor importancia, aunque no
hayan faltado algunas obras interesantes y aisladas.

COLOMBIA sigue en situacién econémica dificil dltimamente por el aumen-
to del precio de las entradas al cine publico. Por otra parte, la empresa nacional FO-
CINE no acaba de despegar. Su directora actual ha presentado ya su dimisién en dos
ocasiones. La falta de unafinanciacién adecuada hace que algunas psliculas en roda-
je tarden en terminarse e incluso en exhibirse en los locales comerciales.

Todo esto explica que, en el presente afio, no se hayan estrenado en Bogo-
t4 mas que dos largometrajes. Han sido Técnicas de duelo, divertida comedia en la
" que Sergio Cabrera, ur medellinés formado en Pekin y Londres, cuenta con enorme
soltura el desafio que un maestro hace al carnicero de su mismo pueblo para recupe-
rar un “honor” presuntamente perdido. La segunda obra ha sido la de Lisandro Duque,
Milagro en Roma, donde se mezclan el esperpento narrativo y la inspiracién literaria -
con el sentido critico y hasta anticlerical del realizador. El resto de la produccién colom-
bina es de cortos y mediometrajes.

De VENEZUELA son pocas y pesimistas las informaciones que hemos con-
seguido. El cine venezolano ha estado casi ausente en el presente afio del panorama
internacional. En Cannes se present6 la obra América, tierra Incégnlta con la que
Diego Risquez corona su trilogfa, comenzada con Simén Bolivar (1969) y continua-
da con Orinoco, nuevo mundo (1984). En su tercera y Gltima obra, el autor analiza la
visién que los latinoamericanos tienen de la Europa que les colonizé. Otro filme, tam-
bién simbélico, es Cubagua, donde Miguel New engarza la leyenda, la mitologia y la
historia de su pafs en tres episodios significativos de la conquista espaiiola, la indus-
trializacién y la crisis de los afos ochenta Todas estas peliculas, sin embargo, son mi-
: nontanas

" Finalmente, en Ia serie tantas veces cltada “Amores dificiles”, Olegario Ba-
rrera realiza una divertida comedia con Un domingo feliz. Se trata de una historia a-
lucinante de un nifo, hijo de millonarios, que fmge su rapto y descubre la noche cara-
queiia de manos de ur musico.

" lLa clnematograﬁa del PERU tampoco ha producido en el afio 1988 mas que
dos largometrajes. En La boca del lobo, Francisco Lombardi insiste en su linea de an-
timilitarismo, al relatar la conducta del ejército contra la guerrilla del “sendero lumino-
so”. La pelicula es correcta en su inspiracién pero no pasa de ahi. En coproduccion con
Espafia, el grupo “Chaski” acaba de presentar en Cuba Jullana, una obra de critica so-
cial sobre la Situacién de una nifia, hija de emigrantes, en los suburbios de Lima.

Sobre tema an4logo, el de una chica emigrante en Europa que regresa a la
capital peruana y se ve dividida culturalmente, la directora alemana federal Gerlinde
Béhm ha realizado De Berlin a Lima. En este sugerente filme sobresale la actuacién
de la protagonista, Viki Aguilar, por su extraordinaria espontaneidad en un dificil papel.

Cierta sorpresa ha causado en el presente afio el primer largometraje produ-
cido en la REPUBLICA DOMINICANA. Se trata de la obra de Agilberto Menéndez Un
pasaje de ida. Su fuerte denuncia social se centra en el hecho histérico de la muerte
por asfixia de unos emigrantes en la sentina de un barco en el que pretendian marchar
al extranjero. Es una obra interesante pero aislada en un panorama todavia casi iné-

~
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dito.
' EL DESCONOCIDO CINE PORTUGUES

Terminamos nuestro panorarna iberoamericano con unos apuntes sobre el ci-
ne portugués, desconocido en Espafia no obstante su cercanfa geografica. En el afio
de 1988, la produccién lusa ha sido fecundada, tanto cuantitativa como cualitativamen-
te. De la media docena de largometrajes de su produccién, se pueden senalar varias
“primeras obras” de cierto interés.

7 Sin embargo, el problema actual del cine lusitano es la practicamente total au-
sencia del publico en sus salas. La situacidn es tan grave que algunas de'las pelicu-
las se quedan sin estrenar por falta de distribucién o desidia de los exhibidores. Como
factor especifico de tal estado de cosa figura el.hecho de que el cine portugués no a-
fronta obras de impacto popular, sino que se mueve casi exclusivamente entre el cine
de autor, muy selectivo, o el “retro” sobre temas del pasado. “ '

Muestra de tal orientacién serfa, por ejemplo, Los canfbales, donde el acre-
ditado maestro Manoel de Oliveira rueda un film-6pera‘sobre |a obra de A. de Carva-
hal (Siglo XIX) y musica de JoZo Paes. Es coproduccién con Francia. También se si-
tUa en ese género la pelicula Mensaje del lisboeta Luis Vial. Es un andlisis simbolis-
ta de la obra Portugal de Fernando Pessoa. Por su parte Jodo Botelho, siguiendo a
Hard Times de Charles Dickens, realiza Tiempos dificlles, que por fin ha podido es-
trenarse el presente aio. También del género “retro” es Los emisarios de Khalon; es
que el lisboeta Antonio de Macedo relata un problema social del pasado siglo con cier-
ta brillantez formal.

. Sobre temas de mayor cercania histérica, el angolefio José Fonseca logra un
éxito con La mujer del préjimo, una critica sofisticada de la burguesfa actual. En e-
lla destaca la interpretacion de la brasilefia Fernanda Torres en el papel de protagonis-
tay de joven "mujer fatal”. Complicado es también el melodrama del alentejano Artur
Semedo E! querido Lilas, relato melodramético sobre una actriz que se enamora de
un desconocido que resulta ser su propio hijo. En cambio, més cercana serfa |a peli-
cula Agosto, donde Jorge Silva cuenta con agilidad la confrontacién de un joven celi-
batario con el matrimonio de su intimo amigo. Finalmente, Paulo-Guillermo d’'Ega, en
Iratan Iracema, narra las evasiones oniricas de dos hermanos. -

En conjunto, pues, podria decirse que la situacién del cine portugués linda con
la "esquizofrenia”. Por una parte, presentaideas, empuje y creatividad. Porotra, desi-.
dia y abandono de productores, distribuidores y piblico. En esto se parece bastante a
la situacién de la mayoria de palses latinoamericanos. ‘

REFLEXIONES FINALES

Del sucinto panorama expuesto, donde faltan, sin duda, muchos pormenotes,
se deduce que el cine latinoamericano no ha muerto pero que vive en una situcién a-
gbnica. Seria una tremenda pérdida cultural para toda la humanidad, si estas cinema-
tografias sucumbieran o fueran absorbidas por los estilos y temas del gran "hermano”
del norte. Se impone, pues, latoma de conciencia colectiva de una semejante y catas-
tréfica posibilidad. Precisamerite con tal fin hemos redactado la presente reseiia que
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quiere ser también un grito de alerta.

i . Lasiniciativas parciales, tanto espafiolas como cubanas, deberfan proseguir
- enun clima més cultural que politico y mas generoso que interesado. Tal vez una bue-
naocasion para ello podrfa ser la preparacién del centenario de 1992, aunque la fecha
esté cargada de diverso contenido dese uno y otro lado del Atléntico pero que, en to-
do caso, representa un momento importante que no deberia pasar inadvertido para el

'séptimo arte”.

NOTA

(1) Entre las Ultimas publicaciones estala traduccién de la obra alemana de
Peter B. Schumann, Historia del cine latinoamericano. Buenos Aires (Legasa),

1987, 356 pp.

~

FILMES GANADORES EN EL FESTIVAL DEL NUEVO CINE
; LATINOAMERICANO
| - (LA HABANA, 1979-1989). COMUNICACION
| .

ANEXO :

PREMIO
FICCION
Gran Premio Coral
F"r'emio Especial
f?rimér Premio Coral
Se‘gundo Premio Coral
Tercer Premio Coral

" DOCUMENTALES
Primer Premio Coral
Segundo Premio Coral
Tercer Prgmio Coral

ANIMACION

Premio Coral

12

PELICULAS Y GANADORES

"1 FESTIVAL

- El Coronel Delmiro Gouvela de Geraldo Sérno

(Brasil), Maluala de Sergio Giral (Cuba) ]
Pais Portétll de lvan Feo y Antonio Llerandi
(Venezuela)

Prisioneros Desaparecidos de Sergio Castilla

- {Chile) .
. Compafieros de Vlaje de Clemente de la Cerda

(Venezuela) ,
Bandera Rota de Gabriel Retes (México)

La Batalla de Cﬁlle de Patricio Guzman (Chile)
Primera Retrospectiva del Cine Chicano
Elpidio Valdez de Juan Padrén (Cuba)

El Cuatro de Hojalata de Alberto Monteagudo
(Venezuela), La Persecuclén de Pancho Villa
del Grupo Cine Sur (México)



PREMIO
FICCION
Gran Premio Coral

Premio Especial de! Jurado
Primer Premio Coral

Segundo Premio Coral
Tercer Premio Coral
DOCUMENTAL

Gran Premio Coral

Premio Especial del Jurado
Primer Premio Coral

Segundo Premio Coral

Tercer Premio Coral

ANIMACION

Gran Premio Coral
Primer Premio Coral -

PELICULAS Y GANADORES

Il FESTIVAL

* Galjin Caminos de Libertad de Tisuka

Yamasaki (Brasil)

Bye Bye Brasil de Carlos Diegues (Brasil)
Los Pequefios Privilegios de Julidn Pastor
(México)

Muerte al amanecer de Francisco Lombardi
(Peru-Venezuela) .

)

" Dios los cria de Jacobo Morales (Pusrto Rico)

El 'Salvaddr, el pueblo vencers ‘de Diego De

la Tejera (El Salvador)

En tlerra de Sandino de Jesus Dfaz (Cuba)
Morazan del Colectivo Cero a la Izquierda (El
Salvador) °

Los duefios del rio y Madera de Damel Diaz

Torres (Cuba)

Victoria de un pueblo en armas de INCINE
(Nicaragua), Canto Libre de Sapiain
(resistencia chilena) .

El Céndor y el zorro de Walter Tournier (Per!

’ El compa Clodomiro y la Economia del

Grupo Cine Sur y Grupo Cine de la Base

a)

- FICCION
: Gfan Premio Coral

Primer Premio Coral

DOCUMENTALES . .
Gran Premid Coral

" Segundo Premio Coral

W FESTIVAL '

Los que no usan Smoking de Le6n leszman

. (Brasil)

El mar del tiempo perdido de Solveig - .
Hoogesteljn (Venezusla)

La decisién de vencer del Colectivo Ceroala

lzquierda (El Salvador)
Asl es Vietnam de Jorge Fons (México)

13



J

Tercer Premio Coral Pedro Cero por clento de Luis Felipe Bernaza

. . (Cuba)
" Premio Especial del Jurado Ledesma, el caso Mamera de Luis Correa
‘ ! (Venezuela)
- PREMIO . . -~ PELICULAS Y GANADORES
FICCION . v " IV FESTIVAL
Gran Premio Coral ‘Tiempo de Revancha de Adolfo
' Aristarian(Argentina)
Primer Premio Coral La Boda de Thaelman Urgelles (Venezuela)
. Segundo Premio Coral . Polvo Rojo de de Jesus Diaz (Cuba)
Premio Especial Alsino y el Céndor

(Cuba, Nicaragua, México y Costa Rica)

DOCUMENTALES
Gran Premio Coral . Carta de Morazan del Sistema de Radio
: Venceremos (El Salvador)
Primer Premio Coral Clertas Palabras con Chico Buarque de
_ Mauricio Beru (Argentina)
Segundo Premio Coral Algo mas que una medalla de Rogelio Paris*
. ) (Cuba)
Tercer Premio Coral | La Operaclén de Ana Maria Garcia (Puerto
T : Rico)
Premio Especial del Jurado Con el Corazén en la tlerra de Constante
’ Diego (Cuba)
ANIMACION
Gran Premic? Coral Crénicas del Caribe del Taller de Ammamon '
: S (México y Puerto Rico)
Segundo Premio Corai : Viva Papi de Juan Padrén (Cuba)
: . \ |
Tercer Premio Coral” M. Low de Marcos Magalhaes (Brasil)
FICCION V FESTIVAL
Gran Premio Coral Hasta cierto Punto de Tomas Gutiérrez Alea
¢ S (Cuba)
Segundo Premio Coral Inocencia de Walter Lima,hijo, (Brasil)
Tercer Premio Coral . El Arreglo de Fernando Ayala (Argentina)
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DOCUMENTALES

Gran Premio Coral

Segundo Premio Coral
Tercer Premio Coral

" Premio Especial del Jurado

ANIMACION
Segundo Premio Coral

Tercer Premio Coral

Tiempos de Audacia del Colectivo
Venceremos (E! Salvador); Las Banderas del
Amanecer de Jorge Sanjinés (Bolivia)
Radio Belén de Gianfranco Arencibia (Perl)
Chile, no invocé tu nombre en vano del
Colectivo Cine Ojo

Las Malvinas, Historia de Traiciones de

Jorge Méndez (México)

Elpldlo Valdéz contra délar y caﬁén de Juan
Padrén
El Arreglo de Fernando Ayala (Argentina)

PREMIO
FICCION
Gran Premio Coral

Primer Premio Coral

Segundo Premijo Coral -

Tercer Premio Coral

DOCUMENTALES
Gran Premio Coral
Segundo Premio Coral
Tercer Premio Coral
Premio Especial
ANIMACION

Gran Premio Coral

PREMIO CINE CLUBES

PELICULAS Y GANADORES
VI FESTIVAL

Memorias de la Carcel de Nelson Pereira Dos
Santos (Brasil)

'Asesl_nato en e_i Senado de la Nacién de Juan
- José Jusid (Argentina); Darse Cuenta de

Alejandro Doria (Argentina)

Se permuta de Juan Carlos Tabio (Cuba) Los
pajaros tirdndole a la escopeta de Rolando
Diaz (Cuba)

Cabra marcada para morir de Eduardo
Cotihno

Todo es Ausencia (Argentina)

Una Vida para dos (Cuba)

Jango de Silvio Tendler (Brasil)

Nuestro Pequeﬁo Paraiso (Uruguay)

Por los Caminos Verdes de Marilda-Vera
(Venezuela) .
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PREMIO OCIC

Diles qué no me maten de Freddy Siso

PREMIO

FICCION

Gran Fremio Coral
Segundo Premio Coral

. Tercer Premio Coral )
Premio Especial del Jurado
Premio al Guién de Ficcién
| DOCUMENTALES

. Gran Premio Coral

Primer Premio. Coral

ANIMACION

VPELICULAS Y GANADORES

VIl FESTIVAL

Frida de Paul Leduc (México) y Tango el exilio
de Carlos Gardel de Fernando Solanas
(Argentina) v .
La HistoriaOficial de Luis Puenzo (Argentina)
La Cludad y los Perros de Francisco Lombardi
La Pequeiia Revancha de Olegario Barrera

, (Venezuela)

Rio Negro de Atahualpa Lichi (Venezusla)

- Aresistencia de Lua de Renato Tapajos (Brasil)

Las Madres de Plaza de Mayo de las cineastas
chicanas Susana Mufioz y Lourdes Portillo

. Vampiros en La Habana y Quinoscopio de

Juan Padrén(Cuba); Mi bohio de Mario Rivas

FICCION
Primer Premio

Segundo Premio
- Tercer Premio

Premio Especial del Jurado
DPCUMENTALES
* Primer Premio '.
)S:egundo Premio

. ,
Tercer Premio

16

Vill FESTIVAL -

‘Lahorade laestrella de Susana Amaral (Brasil);

Un Hombre de Exito de Humberto Sol4s (Cuba)
Miss Mary de Marfa Luisa Bemberg (Argentina)
El.Iimperio-de la Fortuna de Arturo Ripstein
(México)

Opera de Malandro de Ruy Guerra (Brasil)

Vamos a Disneylandla de Nelson Xavier (Brasil

lle, Aye de Orlando Zenna (Angola); Mujer de la
Tierra de Marlene Franca (Brasil)

Mirada de Mirlam de Clara Riasca (Colombia);
Més vale tarde que nunca de Enrique Colina
(Cuba)



ANIMACION
Primer Premio

Segundo Premio

Conjunto de Obras de Brasul del Ndcleo
Animacién
Qulnoscopio de Juan Padrén (Cuba)

PREMIO
FICCION

" Primer Premio
Segundo Premio .
Tercer Premio
DOCUMENTALES
Primer Premio Coral
Segundo Premio
Tercer Premio

ANIMACION

Primer Premio
Segundo Premio

Tercer Premio

Premio Especial del Jurado

PELICULAS Y GANADORES

- IX FESTIVAL

La Pelicula del Rey de Carlos Sorin (Argentina)
“Made in Argentina de JuanJosé Jusid (Argentina)
Nacldos al este de los Angeles de Cheech
Marin (Chicano)

Terra para Rose de Tete Moraes (Brasil)
En nombre de Dios de Patricio Guzman (Chile)
Joven de Corazén

" El Paso de Yabirirl de Julio Raggi (Cuba)

Kiko, el Caballito vallente de Manuel Garcia
(Argentina) - :
Traheiler de Ofto Guerra (Brasll)

Treinta de -Agosto de Emilio Rodriguez (Pueno
Rico) .

.FICCION

~ Gran Premio Coral
* Segundo Premio
Premio Especial del Jurado

DOCUMENTALES

Primer Préemio

X FESTIVAL

Sur de Fernando Solanas (Argentina) *

La Boca del Lobo de Francisco Lombardi (Perd)
Romance de la Empleada de Bruno Barreto -
(Brasil) '

Clennifios esperando un tren de Ig nacio Aguero .
(Chile) . .
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Segundo Premio
~ Tercer Premio
Premio Especial del Jurado

ANIMACION

Primer Premio

Segundo Premio

Tercer Premio

Premio Especial del Jurado -

EI Viaje més largo de Rigoberto L6pez (Cuba)

Con'luz propla de Mayra Vilasis (Cuba)

- Cuando voivamos a empezar de Guillermo

Centeno (Cuba)

Papobo de Hugo Alea (Cuba)

Y puro como un nifio de Mario Rivas (Cuba)
Quinoscopio de Juan Padrén (Cuba) -

La Chica de la pantalia de Cao Hamburger
(Brasul)

PREMIO CINED Salto en el Atlantico de Marfa Eugenia
: ' .- Esparragoza (Venezuela) :

" PREMIO PELICULAS Y GANADORES
FICCION | XIFESTIVAL \

Gran Premio Coral
Segundo Premio
Tercer Premio
DOCUMENTAL
Primer Premio

Segundo Premio -
Mejor Fotografia

Ultimas imagenes del naufraglo de Eliseo
Subiela (Argentina)

- Papeles secundarlos de Orlando Rojas (Cuba)

Morir en el golfo de Alejandro Pelayo (México)

Uné avenida Iliamada Brasll de Octavio Becerra

~ Qué alegria verte viva, de Sucia Murat

Laotra llusién de Roque Zambrano (Venezuela)

" Nota.- Enlos premios de segundo rango hemos privilegiado Gnicamente los correspon-
dientes a Venezuela. Los resultados de los cinco primeros festivales los hemos reco- -
gido del articulo de Consuelo Carranza “Festival Anual del Nuevo Cine Latinoamerica-
no” (Chasqui, En-Marzo de 1984,N29) y el resto lo hemos completado con informacio-

nes de hemeroteca.
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