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Segun cierta cmeﬁlla apasuonada una de las peliculas mas importantes de la
historia del cine es, y seguira siendo, Citizen Kane de Orson Welles. Este filme fue di-
rigido en medio de unas condiciones que ya son leyenda para todos los escarbadores
de datos del cinematégrafo, por un fogoso reahzador de veinticinco afios. Su edad
siempre se pone de ejemplo cuando la filmografia de un pais no produce con suficien-’
te velocidad, una o unas obras de suficiente talento, de acuerdo con las demandas de
calidad que exige una “opinién publica” cada vez mas amorfa.

ADIOS A LA INOCENCIA | L

Segun tal lineamiento, ningln director de cine colombiano es un genio. Casi
todos ya atravesaron labarrera de los treintay los pocos talentos precoces que se “con-

. servan”, o no han realizado ningin largometraje, o se han “quemado” en herzogianos
intentos de epopeyas televisadas, como fue el caso de Andrés Agudéla con su caéti-
ca Mi alma se la dejo al fiablo. Este alejamiento progresivo de la “edad de la raz6n"ha
obligado a que los realizadores nacionales se den cuenta de que la (nica manera de
cconsolidar un oficio es la continuidad en el trabajo, siendo ésta la forma mas efectiva
de encontrarse con un lenguaje que a veces tiende a perderse en el abismo de nues- .
tras propias posnbmdades En Colombia ya nadie cree en los talentos innatos dentro del
“séptimo arte”. Es mas: en el publico existe un escepticismo generahzado con respec-
to del cine, hasta el punto que la mayoria de los inmensos esfuerzos que se invierten
para sacar adelante algun hlme se pierden |rremed|ablemente enel anommato de las
salas vacias. -

Pero la realidad se torna doblemente comple]a cuando el realizador de cine
se enfrenta a los condicionamientos de la industria.

En este dramaético afio 1988, Focine, la compaiiia estatal de fomento del ci-
ne, cumple diez afos de existencia. Bajo su mecenazgo se ha producndo conciertare-
gularidad, un buen conjunto de peliculas de toda indole, que pasan por diversos sub-
- géneros, los cuales cobijan desde las comedias de costumbres hasta los filmes de ho-
rror, pasando por los universos macondianos, las adaptaciones de novelas sobre la vio-
lencia, los melodramas pequefoburgueses, las evocaciones adolescentesy toda suer-
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te de variaciones que intentan rastrear las trastocadas esencias de nuestra naciona-
lidad. o : : :

Los resultados son bastante complejos y hay que analizarlos desde varios
puntos de vista, pero fundamentaimente teniendo en cuenta dos aspectos: por un la-
do, larespuestadel publico, y por otro, los resultados de cada filme como busquedapar-
ticular de'sus realizadores (o de su equipo de trabajo). K :

Ante todo hay que considerar que con el cine colombiano jamas ha existido -
una politica medianamente coherente de distribucién y exhibicién. A los primeros re-
alizadores a quienes se “lanz6” el largometraje, jamas se les advirti6 a qué desolada
realidad se los estaba empujando. No conozco cifras exactas, pero la situacién del ci-
ne en Colombia, como medio de recreacién de un publico, es lamentable. Las salas de
exhibicién en la actualidad parecen sitios inventados como pretexto para que la gen-
te vaya a comery no a presenciar una pelicula. Por otro lado, los criterios con los cua-
les se trae lo peor del cine mundial\coﬁduce aquela educaci6n de los espectadores

* enmateria cinematografica sea cadavez peor, y es practicamente utépico llegaracon-
siderar el cine como un vehiculo que permita una complicidad cultural con quien lo pre-
-sencia. , .
_ Laausenciade copias en las distribuidoras, por otro lado, es desoladoraydra-
matica, lo cualimpide que los cineclubes y las cinematecas puedan brindar ciclos y ex-
- hibiciones que permitanla orientaciién.de los espectadores hacia un nuevo tipo de fas-
cinacién cinéfila. : :
, .Y, desde otro frente, el cadtico mercado del video, latelevisién por cable y las
antenas parabélicas han terminado por crear una confusién précticamente total en las
'incomunicadas conciencias de un publico que se vuelve, diatras dia, mas pasivoy dis-
puesto a correr cada vez menor riesgos que lo conduzcan a descubrir nuevas realida-
des visuales. y :

PELICULAS SE ENTIERRAN TODOS LOS DIAS

Ante este panorama se encuentran los caprichosos forjadores de la cinema-
tografia nacional. Colombia es un pafs sin tradicién visual y mucho menos de imége-,
nes en movimiento. E! publico, cémodamente, ha recibido e! bombardeo de la televi-
sién en sus hogares y dificilmenté sale a buscar producciones locales en las pantalias
de los cinematégrafos de sus respectivas ciudades. A diferencia.de palises como Ve-
nezuela, Perd, Brasil, Argentina o Cuba, en Colombia no se ha constituido un publico
quereclame y se entusiasme con los resultados de su propio cine, sino que, por el con-
trario, lo desconoce o, sencillamente, le resta importancia. Y la razén que se esgrime

~ es que es un producto de muy mala calidad. A esta acelerada conclusién procuraremos
réferirnos en las lineas que siguen. :

' El gran problema, entonces, en que se encuentran los directores colombia-
nos, es que no se han propuesto decir cosas a través del cine, sino “hacer cine”, sim-
plemente, sin tener a las claras una conviccién personal de qué es lo que quieren mos-
trar. En las peliculas que hemos podido presenciar a lo largo de estos diez afios hay
un afén por la complacencia hacia un piblico cautivo, lo cual termina convirtiéndose en
un triste engafio para los realizadores, pues no llegan a concebir ni “peliculas comer-
ciales” ni obras con preocupaciones “de autor”. ' ’
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SERALY DEISLRGIO CABRERA V s/ a2 . Hay una especie de “autocen-
] TT/ AL sura”, de vergiienza creadora, que ha
obligado indistintamente a los realiza-
dores colombianos a colocar siempre
una “cuota televisual” en sus fiimes,.
pretendiendo con esto ganar el piblico
que la pantalla chica lleva ganado du-

. rante sus treinta afos de existencia.

Focine, por su parte, no ha te-
nido propésitos claros en la adjudica-
cién de los dineros para la produccién
de largometrajes. Ha habido un aféan
por la realizacién de lo que se preten-

.de son los “grandes temas naciona-
les”, y se ha negado la posibilidad de a-
poyar la busqueda de un cine mas per-

sonal y, seguramente, por su profundi-

dad, mucho més universal. Hay un e-

rror al considerar que sélo se es nacio-

nal cuando se busca un cine épico, ba-

o i sado en textos de nuestros novelistas

TR mas notables, y se echa a un lado la

: " construccién de historias de pequenas

realidades, de mundos marginales, de |nexp|oradas obsesiones visuales que permitan

la creacién de una realidad cinematografica mucho mas auténtica que las interpreta-
ciones mecénicas de nuestra historia. -

* Asi mismo —Dios quiera que se interprete bien lo que voy a decir—, otro de
los problemas que tiene nuestro cine se llama Gabriel Garcia Marquez. No solamen-
te esta penosamente demostrado con titulos considerables que sus palabras pierden
eficacia cuando son visualizadas (Eréndira, El afio de la peste, Presagio, Maria de mi
corazdn, La viuda de Montiel, Crénica dé una muerte anunciada, me dan tristemente
la razén), sino que existe una obstinacién por considerar que el realismo mégico (y su
equivalencia en el cine, que hasta ahora no ha dado ningtn hijo) es la tabla de salva-
cién para poder penetrar en los herméticos mercados internacionales. |

* Sin embargo, se sigue insistiendo en realizar peliculas que no solamente ya
han sido filmadas, sino cuyos resultados poco aportan a la creacién de nuevas reali- -
dades cinematograficas, como es el caso de Tiempo de morir de Jorge Ali Triana.

v ' Ahora, Hispanoamérica se va a ver.atacada por siete peliculas basadas en
historias del autor de Cien afios de soledad, una de las cuales la dirige un colombia-
no: Milagro en Roma de Lisandro Duque.

- Ante esta ola inagotable de macondismo, otras alternativas son relegadas ¢ a

" un segundo plano por ser consideradas “menores”, o simplemente se salen de.la for-
mula pretendidamente salvadora del mundo de Garcia Marqueéz.

Ya se sabe que sin Focine es practicamente imposible que exista el cine co-
lombiano. Pero esto no quiere decir que el Fondo no impulse las iniciativas privadas de
grupos de gente que han constituido durante varios afios una actividad permanente al-

27



.
z

rededor del cine. En Cali, por ejemplo, ha existido ur movimiento continuo de perso-
nas que viven pory para el trabajo cinematografico, alas cuales se deben peliculas co-
mo Pura sangre, Carne de tu carne, A la salida nos vemos, El dfa Gue me quieras o La
mansién de Araucaima, sin contar un buen nimero de medio y cortometrajes. En los
dos uftimos afios, tras una euforia y un entusiasmo que sacudieron la vida cultural de
la ciudad, se ha visto un lento y obligadoe exilio de trabajadores del cine hacia la capi-
_ tal de la repUblica, que han ido a refugiarse en actividades como la televisién o la pu-
blicidad, puesto que en provincia no han podido efectuarse nuevas experiencias cre-
ativas, por falta de un efectivo apoyo del Estado. .

¢ Qué ha sucedido? Los experimentos no siempre han sido fructiferos. Des-
pués de un conjunto considerable de largometrajes, parecfa que era imposible mante-
ner éste niumero continuo de aparentes fracasos de taquillay se inventé un nuevo ca-.
nal de exhibicién: el programa Cine en televisién, donde se presenté una buena can-
tidad de mediometrajes con resuftados de todo tipo. Finalmente, con la nueva licitacién,
como era de esperarse, el espacio desaparecid y un prolongado silencio hundié al ci-
ne colombiano en e! eterno abismo de la incertidumbre.

Poco después se han ido conociendo ciertas verdades a medias, sobre todo
con respecto de los dineros que los exhibidores adeudan a Focine y, por esta razén,
se ha suspendido la produccién de peliculas, hasta tanto no se aclaren las cuentas y
se pueda llegar a acuerdos precisos con los duefios de las salas. :

Loque sino se entiende es que ningunade las peliculas realizadas entre 1985
y 1986 haya sido estrenada atiempo (cuando muchas de ellas ganaron premios en fes-
tivales internacionales) o simplemente haya pasado por las salas nacionales, como es
el caso de La mansién de araucaima o de El dia que me quieras. En estos casos es
cuando uno se pone a pensar que en Colombia no se sabe qué hacer con los produc-
tos una vez terminados. El papel de productores nacionales ha sido mal entendido y
simplemente éstos se ha limitado a dar recomendaciones absurdas de reparto y nun-
‘ca se trazan planes de distribucién de las peliculas tanto en Colombia como en el ex-
terior. Veamos solamente un ejemplo: una pelicula como La mansién de araucaima
cuenta con los actores méas importantes del teatro, el cine y la televisién colombianos:
son nuestras stars, qué el publico conoce y admira (Vicky Hernandez, Adriana Herran,
Luis Fernando Montoya, Alejandro Buenaventura y el brasilefio José Lewgoy). En el fil-
me hay suficientes dosis de “maldad"y de erotismo como para que una pelicula de es- .
te tipo pueda ser lanzada ampliamente de acuerdo con un correcto posicionamiento
que ladestaque. Igualmente debe sacarse a relucir el gran nimero de premios que ha
conseguido en festivales nacionales e internacionales. Sin embargo, la pelicula des- -
cansa desde hace mas de dos afios en el fondo de las bodegas de Focine a la espe-
ra de un entierro de quinta categorfa, en dos o tres dias de exhibicién, a los que ser4
condenada por los sabiondos duefios de los cinematégrafos.

CABEZAS CORTADAS L

'Y aqui volvemos a tocar eltema de la “calidad” del cine colombiano. Por lo ge-
neral, siempre se colocan, a manera de contraparte de nuestra cinematografia, los ca-
sos de paises como Brasil o Venezuela. Pero si analizamos comparativamente las pro-
ducciones realizadas en Colombia, confrontandolas con la mayorfa de los filmes de las

A
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naciones ya citadas, las diferencias en la calidad no son mayores. El cine brasilefio, -
.después del cinema novo, no es més que un inteligente producto de consumo donde -
se ha sabido vender la identidad de un pals, a partir de la promocién continuay la pre-
sencia efectiva en los festivales internacionales. Venezuela, por su parte, ha conquis-
tado su mercado interno con un cine 4gil, perfectamente dispuesto en las salas y guian-
do a la gente para que aprenda a ser complice de dichos resultados. En Colombia, por
el contrario, aunque la calidad es similar y, én muchos casos, superior, sedeja alos re- .
alizadores que se defiendan como puedan y sus trabajos se pierden en el inatil ejerci-
cio de unos rodajes agotadores y anénimos. ' . )
' Ante esta encrucijada, el cine colombiano no puede desarrollarse, pues dfa
tras dia se aleja mas del publico y sus esfuerzos parecieran los caprichos de unos e-
x6ticos creadores que quieren apoderarse de los dineros del Estado. Hay que encon-
trar el punto de equilibrio que estimule el esfuerzo individual, de tal manera que pue-
dan recibitlo muchas personas, sin necesidad de concesiones facilistas nide brindar-
le nuevas oportunidades a la mediocridad. Al fin y al cabo, los dineros de Focine son
* los recaudos de un impuesto en las taquillas a todos los Rambos, Chuck Norris, Arnold
Shwarzenegger, Superman o vibrantes y solitarios pornos de cualquier especie. Esjus-
to que este dinero se reinvierta en la consolidacién de un cine que le aporte a nuestro
" pais unaidentidad cultural auténticay profunday no la continuaciion de lamediocridad,
que sigue siendo la principal razén de nuestros peores males. ) .
'En la actualidad, entonces, sigue estando todo por hacer. El cine continda
considerandose una actividad prescindible y las importantes realizaciones de muchos
de nuestros directores se pierden en el silencio.o la indiferencia: el primer largometra-
je de Victor Gaviria, los videos Andrés Caicedo: unos pocos buenos amigos o Antonio
Maria Valencia: musica en cdmarade Luis Ospina, cortometrajes como E/sustode Ma-
ria Paulina Ponce, las obstinadas experiencias de Cine-mujer, los guiones premiados
por Focine en sus distintos concursos y que no se han producido por una u otra razon.:
Estos, entre muchos otros (no cuento aquf las incertidumbres creativas de Carlos Ma-
yolo, quien est4 al borde de la esquizofrenia tratando de autojustificarse con sus epi-
~ sodios de suspensoen latelevisién) son ejemplos de trabajos dinamicos y provocado-
res, de experiencias inundadas de nuevas busquedas, las cuales pueden brindarle a
Auestra cinematografia una nueva razén de sery unos propésitos auténticos de cons-
truccién de un lenguaje audaz y gnico. : : o
Como se ve, son experiencias aisladas, producto del caprichoy laterquedad,
pero la necesidad de una expresion visual auténtica es un trabajo que debe seguir a-
delante, asf no se tracen planes coherentes para su desarrollo. Porque ya se han re-
corrido muchos caminos que han resultado bastante inciertos. Como el de los medic-
metrajes, por ejemplo. Asi se hayan realizado experiencias interesantes como LaCar-
ta de Diego Hoyos, Calidoscopio de Carlos Mayolo, Valeria de Oscar Campo, Ella, el
chulo y el atarvén de Fernando Vélez, Effimero de Roberto Triana, entre otros (cito al
azar). Me pragunto qué sucedera con varios de los trabajos realizades bajo esta con-
vencién temporal (veinticuatro minutos): titulos como Las aventuras de Juan Maximo
. Gris de Oscar Campo, o cualquiera de las Gltimas realizaciones hechas poco antesde
la nueva licitacién de televisién, quedaran como productos obligadamente marginales,
hijos bastardos de la produccién estatal que ojal4 encuentren su lugar en las pantallas
de las cinematecas y en los festivales de cine. :
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¢ Pero todo lo que sucede es culpa de Focine? No, por supuesto. Bertolucci,

N - . .
hace algunos afios, comentaba en Cartagena que un director de cine es el que es ca-

paz de conseguir la plata para hacer una pelicula. Aqui muchos directores son capa-
ces de conseguir el dinero para “hacer cine”, pero.no para responder con una pelicu-
la importante para nuestra cinematografia. La experiencia de Nieto Roa o la de mi que-
rido amigo Rodrigo Caastafio nos demuestran este planteamiento. Muchas veces, los
directores se escudan disculpandose al decir que son peliculas “mientras-tanto”, mien-
tras consiguen el dinero para hacer “la de verdad”, esto es, el verdadero film d’art. Du-
do que alguien que haya concebido E/ nifio ¥ 6l Papa o Caln pueda llegar a enfrentar-
se a proyectos de mediano interés cultural. Este tipo de peliculas sigue los postulados
mas mercantiles de.nuestra televisién, que continda sosteniéndose en la base de los
ratings y en toda suerte de soportes cuartitativos. ' ‘
Por el contrario, hay otra clase de directores, que, apenas consiguen la pla-

ta para hacer su pelicula, parece como si hubiesen contraido el sida y estuviesen pré-

Ximos a la muerte. Por consiguiente, deciden meterlo todo en esta pretendida “obra to-
tal”, en este testamento cinéfilo, lo cual trae como resultado unos hibridos cansados y
herméticos. . -

Para poder combatir ambos flagelos, debe existir un dialogo amplio y abier-
to entre productores y realizadores, de tal manera que Focine trabaje con los cineas-
tas y no para los cineastas. La experiencia alcanzada por los trabajadores del cine co-
lombiano a lo largo de estos afios (y de muchos mas atrés) no se puede dejar perder.
Latelevision no puede terminar absorbiendo el talento de muchos directores de foto-
grafia, sonidistas, maquilladores, técnicos, directores o actores, que pueden contribuir
a la construccién de un cine provocador, rico y dinamico.

Hasta hace pocos afios, habia que traer camarégrafos y sonidistas de otros
paises, a precios absurdos, porque en Colombia no se garantizaba una mediana ca-
lidad técnica. Hoy, gracias a la experiencia adquirida en esta “esporadica continuidad”
creadora, se han conseguido excelentes resultados y podemos hablar de peliculas to-
talmente realizadas por colombianos. .

Pero tenemos que saber situar nuestros trabajos en el sitio que les correspon-
de y no tratarlos como objetos vergonzantes. Muchos de los detractores del cine co-
lombiano no conocen los resultados reales de las peliculas que aqui se hacen. Por el
contrario, sf se comentan hasta la saciedad los filmes extranjeros que se filman en
nuestro pais, por ese pecaminoso afan de buscar la noticia en lo exético. Cobra ver-
de Werner.Herzog, La misién de Roland Joffe o La crénica de una muerte anunciada
de Francesco Rossi son peliculas “infladas” por sus presupuestos o por la leyenda ex-
tracinematogréfica de sus actores, mas que por los méritos propios de cadafilme. Tiem-
po de morires mucho més auténtica que la Crénica..., y Lamansién de araucaima nun-

-caes tan exotista como Cobra verde. Sin embargo, no se ha entrado a analizar profun-

damente este fenémeno y seguimos pretermitiendo nuestro cine como si se tratara de
una verglienza innombrable que no debe ser tenida en cuenta. Pero este pecado tam-
bién parte, como ya lo hemos anotado, de la autodiscriminacién de los propios promo-
tores de nuestra cinematografia. Cuando se acaben los complejosy, sobre todo, cuan-
do existan productores que piensen en el ciney lo amen, la situacién seguramente cam-
biaray estaremos ante el advenimiento de un nuevofenémeno de comunicacién de ma--
sas.
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_CRISIS? WHAT CRISIS?.

(

" Esperemos que las nuevas decisiones se tomen prontamente Enla acluall-
dad se acabade estrenar, con positiva respuesta de opinién, Técnicas de duslode Ser-
gio Cabrera. Se sigue a la espera de Rodrigo D. de Victor Gaviria (ojala la estrenen an-
. .'tes que desaparezcan todos los actores-delincuentes del filme; aqui sf el reparto se-

ria "por orden de desaparicién”). Finalmente se han vuelto.a abrir las producciones y
Camila Loboguerrero rueda una ambiciosa biografia de Marfa Cano. Se acaba de pre-
miar un guidn sobre La vordgine (jah, de los grandes temas!) y se espera que sea re-
alizado este afio, aun no se sabe por quién. Aunque es facilmente pronosticable, pues
hace rato que se percibe en el ambiente un matrimonio entre Arturo Covay dona Inés
de Hinojosa.

Lo que sigue, esta por decidirse. Esperamos, eso sf quela tregua no se pro-
longue indefinidamente y las deserciones hacia la televisién no conduzcan a-los cine-
astas al ostracismo y la comodidad.

Afinales del afio pasado, tuve la fortuna de pasarpor la esporédlca experien-
ciade dirigir un dramatizado para la “pantalla chica”. Antes de empezar a grabar, el pro-
ductor me advirtié: “Lo Gnico que le pido es que no'se me vaya a poner inteligente”. En
otras palabras, lo que se me pedia era que me mantuviera un nivel de mediocridad pa-
ra poder corresponder a ese grado cero de la realizacién televisual.

Ante estos planteamlentos uno se pregunta si las realizaciones en video son
una continuacién o una contradiccién con respecto al cine. Lo que deberia ser una con-
vivenciay un enrlquemmuanto mutuo de estilos y técnicas, se ha convertido en choque
de dos expresiones visuales que se tornan progreswamente antagénicas por la carre-
ra histérica de la comercializacién y el facilismo. El cine, en la actualidad, ya no pue-
de vivir sin la televisién. La “crisis” del primero esta planteada por el incremento de la
segunda. Pero esta crisis no implica su irremediable desaparicién, sino, por el contra-

" rio, el nacimiento de nuevas formas de expres:én cultural, no exclusivamente guiadas
por el delirio de los efectos especlales ni por las batallas urbanas de los nuevos héro-
es neofascistas del cine estadounidense.

. La crisis del cine es una necesidad de nuestra época, asi como la crisis del
teatro o de la danza, o de la pintura. Sélo de esta “crisis” nacen las grandes transfor-
maciones que revitalizan los lenguajes artisticos y los colocan de manera participan-
te, en el progreso de la humanidad.

Colombia, porsuparte, tiene unacinematografia que puede desarrollarse con
una fuerza efectiva, si perdemos la timidez y nos proponemos darle una orientacién y
una permanencia a la industria. No podemos seguir matando crénicamente nuestro ci-
ne, porque perdersmos uno de los artifices mas importantes de la memoria visual de
nuestro pafs. Hace unos cuatro afos, Luis Ospina y Jorge Nieto recuperaron los res-
tos de la primera pelicula colombiana en un hermoso cortometraje titulado En busca de
Maria. En este trabajo se reconstruye, a base de entrevistas'y de puestas en escena,
lo que “debi6 ser” la versién de Maria de Jorge Isaacs realizada por Méximo Calvo y
Alfredo del Diestro en 1921.

Sélo han pasado un poco més de sesenta afios y ya cuesta trabajo hablar de
estas experiencias (nicas para nuestra historia.Los afios van pasando y lamemoria va
perdiéndose a una velocidad desconcertante. Eicine colombiano debe existir, para que
el futuro pueda contar con un registro inteligente de nuestra época y para que el pre-
sente pueda gozar con el placer, irrepetible y total, de la pantalla iluminada por las ima-
genes, en la:oscuridad intensa de las salas de cine.
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