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MEMORIAL DEL
CORDERO ASESINADO

Carmelo Vilda

La tradici6n teatral que evoca al
viejo Tespis recorriendo los caminos de
la antigua Grecia con su compafia de
teatreros es perpetuada con reverencia
‘en Memorial del Cordero Asesinado.
M4s que un homenaje a Garcfa Lorca,
" con ocasién del cincuentenario de su
muerte lo que pretende Juan Carlos Ge-
né (autor) es rememorar en América La-
tina la condicibn acorradala de los au-
ténticos trovadores. El cordero sacrifi-
cado, el “agnus Dei” de la Misa, es el
simbolo que expresa el destino cruento
de los intelectuales orgdnicos que se
erigen en profetas del pueblo. “Memo-
rial ...es un rito.de profundo dramatis-
mo que.perpetda o hace presente, cada
vez que se repite, el hecho evocado”.

De- principio a fin, sucesivos ele-
mentos expresan con diversos matices
la.simbologfa religiosa que a modo de
bruma empapa la obra. No sélo son las
citas biblicas del Génesis, de Job o. de
los cuatro Evangelistas sino también las
numerosas referencias formales: existen-
cia humana vivida en fraternidad bajo la
mirada paterno-materna de un hombre y
una mujer dadores de la vida, de una vi-

da siempre mayor porque la comunldad
" potencia a los individuos... la vida como
un continuo éxodo, como un mirar todo
de paso (frugalidad anacoreta)... comu-
nidad abierta siempre a la acogiday a la
caridad como ‘“buenos samaritanos’’...
la olla que humeay el pan caliente com-
partido... el palio eucarfstico que nimba
la ceremonia de la boda... la formula y
evocacién de la Ultima Cena de Jests
con clara alusién al Judas presente (R6-
mulo)... el pend6n de San Sebastiin
asaetado como los intelectuales, profe-
tas de hoy que mueren entre el 4bside y
el altar. Lorca, Neruda, Machado, Maloi-
se y todos los demds poetas agredidos,
exiliados o asesinados son los “corderos
mayores”, exponentes connotados de
las plumas y voces sacrificadas por la fu-
ria de los Dictadores.

La pretensién de Juan Carlos Ge-
né no sélo es original sino densa y au-
dazmente teoléeica. Se trata de una pro-
puesta teatral desde la orfandad, margi-
nalidad y denuncia desde el sufrlmnento
de las v(ctimas, desde los vencidos. Cier-
tamente no deja de tener osadfa la cano-
nizacién de todos los escritores mértires
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y posterior salida hacia su riesgosa
representacién, compuesto por
Juan Carlos Gené,
asistido por varios poetas
m4s 0 menos asesinados y cuyos nombres son;
Federico Garcia Lorca, Pablo Neruda,
Arthur Rimbaud, Antonio Machado,
José Marti, Benjamin Moloise.

y con Ia colaboracién de
santos candnicos Ilamados:

San Mateo, San Marcos, San Lucas,
San Juan, San Pablo.
y de patriarcas de la talla de:
Moisés (segan dicen)

y
el Rey Salomon (segtin dicen)

de las dictaduras. Pero tampoco deja de
tener justificacion biblica y teolégica.

Paralela a la simbologfa religiosa
aparecen también interpolaciones mdis

‘frescas y cotidianas expresadas con idf{-

lica ternura. Brotan de esos particularis-
mos existenciales de los protagonistas
que tienen que ver con el carifio, el en-
vejecimiento, la necesidad del amory la
blsqueda de verdades humanas sustanti-
vas. Es obvio que algunas claves pertene-
cen a registros privados del autor o de

. los actores: “todav(a eres bella y tus car-

nes son duras”, dice enternecido el “Pa-
dre’” a la “Madre” en presencia de los
“Hijos”. Otras veces se trata de fantas(as
recurrentes en el itinerario teatral de Ge-
né: la obsesion del destierro y de la per-
secucién militar en su patria: “Hemos
perdido muchos hijos también en Bue-
nos Aires”. , .

Hay secuencias de gran brillantez
estética: la celebracién del amor, la ale-
ia de los volatineros, Ia partida final
(salida hacia el martirio con el atadd de
Garcfa Lorca a cuestas) como arrieros
latinoamericanos (ruana, sombrero me-
xicano y ese caminito alante que se pier-
de en la muerte...). También el martirio
(ahorcamiento) del poeta sudafricano
Maloise mientras llueven estrellas lumi-
nosas sobre su cabeza... las palomas de
la paz que salen del féretro donde su-
puestamente se oculta el caddver de Lor-

a... 1a Cena que ahueca los sentimientos
etc... _

. No hay duda de que Gené quiere
rendir tributo a los grandes dramaturgos
del siglo de oro espafiol: Tirso, Lope,
Calderén y a la vez a los dos genios del
cine mundial (Charles Chaplin y Berg-
man). Y por eso junto a remansos de
teatro musical crea también trayectos
de pantomima y teatro de cine mudo, to-
do ello realizado en esa gran carpa 'his-
tribnica o platé de filmacién que consti-
tuye |a Gnica escenografia, mantenida a
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lo largo de todala obra. La cuevao gal-:

pén resultante es coherente' con el uni-

verso simbbdlico que encierra y con la-

concepcién retirada del intelectual que

rehusa el aplauso y los halagos del poder.

Pero el libreto adolece de excesiva .

erudicion. Tal vez lo intuyé también
el propio Autor-Director y para desias-
trar tanta sobredosis culterana creé un,
personaje (Asdrabal) cuya mision con-
siste en servir de intérprete, una especie

de bufon. de corte o corifeo, que explica -

al publico las citas textuales o alusiones
més cripticas. Hay que hacer gimnasia

intelectual para no perderse en la inter- .

minable sarta de claves o para no aho-
garse entre las algas de tanta simbologia.
El espectador se cansa atosigado, desva-
lido en el tortuoso camino de una ac-
cibn que zigzaguea constantemente en-
tre la ficcion y realidad, entre signos y
significados no siempre teatralizados.

Memorial... exigia una representa-

cidn épica centrada en el gesto, en la mf-
mesis, en la ceremonia elocuente. Un
texto escrito para el escenario y no para
la publicacién. Un texto que transcen-
diera el lenguaje para constituirse en
acontecimiento, en alegoria. Y sin em-

que Memorial... se convertia en libreto!
Da la impresién de que Memorial
del Cordero Asesinado es una obra in-
conclusa, un proyecto inacabado en fase
de ensayo y discusion interna. Le falta
ciertamente estructura dramética. El te-

ma es muy sugestivo. Da para més. Hay _

personajes ‘“bocetos” que no han madu-
rado todavia su contextura. La primera
parte ofrece trayectos crudos con pro-

posiciones formales y dramdticas en bus--
ca de su propia consistencia. Por eso no .

brota el interés sino a rafagas y el pabli-
co se aburre desconcertado. Harfa falta
una gufa topogréfica y bibliogréfica para
no perderse en la marafia de sugerencias.

Falta igualmente la radicalidad
teatral que prometen e insinan los per-

sonajes. La entrada a escena del comisa- .
rio Lépez airea un poco la segunda par-
te aunque su papel, el maniqueo del re-’
parto, haya sido trabajado muy conven-.
cionalmente. Tampoco estd suficiente-
mente confrontada la conducta de RS-

“mulo y la del Muchacho, novio-esposo
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. timidad y el carifio.
. tampoco logra, a pesar de las volteretas

l
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de fa “hija"". .

La actuacién también presenta fi-
suras. S€ que el grupo ACTORAL-80
trabaja con disciplina, rigor profesional
y entusiasmo vocacional. Pero algunos

- actores se remedan a si mismos. juan

Carlos "Gené siempre tan espumoso,
actia paradojicamente con poca expre-
sividad. Sélo durante la Cena interiori-
za el hermoso pape! de patriarca de la
troupe. Le vi esa noche (penditima de
la temporada) frio y distante, muy can-

. sado, nada gratificado ciertamente por

i el escaso plblico asistente. No vi la in-
bargo ien cudntos momentos constaté -

mensa capacidad que él tiene parala in-
Dimas Gonzalez

circenses, desprenderse del tono, moda-

_les y tics (rutina del gesto) que tuvo co-

mo Obispo en Golpes a Mi Puerta. Debe
tratar ademds de pronunciar mejor y
mayor desenvoltura. Ricardo Lombardi

"dobla con fidelidad a Charles Chaplin,
- pero no afade ninguna originalidad. Fre-

ddy Mota resuelve con solvencia su ficil
y plano papel. Son precisamente las dos
mujeres, Verdnica Oddé y Gladys Prince
(icudnto ha crecido como actriz!) quie- -
nes realizan los trabajos actorales mds
convincentes y puntean el climax de la
emocion y versatilidad histridnica.

De todos modos Memorial de Cor-
dero Asesinado alza su osamenta de
obra importante. No sélo porque logra
cuadros de emocion y belleza muy plés-
ticos y teatrales. No solo porque desbor-
da optimismo y esperanza en los hom-

bres. No sblo porque apuesta por una
utopfa de fraternidad, por la vida y el
humanismo contra la represién y las
censuras, sino sobre todo porque J.C.
Gené ha tenido una intuicién dramética
profundamente teoldgica, muy actual y
muy latinoamericana. El esbozo latente
en Memorial... debiera ser retomado por
su autor con mayor sosiego y aquilata-
miento. Tengo la corazonada de que es-
ta obra pudiera ser tan taquillera como
Golpes a Mi Puerta.

Emociona oir hoy en un escenario
{atinoamericano que el verdugo no pue-
de triunfar sobre su victima y que Dios
“no entrega a los buitres la vida de las
tortolas” (Salmo 74) o que la muerte no
tiene la Gltima palabra. Difundir y pro-
clamar todo esto en voz profética que se
hace drama denso y estéticamente pre-
sentado supone no sblo la culminacién
teatral de un autor-director y la madu-
rez del Grupo Actoral 80 sino el com-
promiso publico de un tedlogo laico:
iNo constituye todo esto ya una utopfa
realizada?




