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La Productora venezolana Gente
de Cine parece que se ha trazado la meta
de facturar una pelfcula cada afio. En
1986 le ha tocado el turno a MANON
recreaciéon muy libre de una novela fran-
cesa escrita por el abate Prevost y publi-

cada en 1731. Chalbaud prescinde de -

numerosas incidencias que entretejen el
argumento original y toma selectivamen-
te el filon de la mujer fatal que enloque-
ce a los hombres, mds concretamente a
un seminarista. Manon juega a2 enamo-
rar, vive de su capacidad para encender
concuspiscencias.. Al final serd victima
de sus devaneos erdticos.

La historia se transplanta a Vene-
zuela y arranca en una carretera andina
donde se cruzan un seminarista que va a
desempefiar un encirgo familiar y la jo-
ven Manon Lescaut:a quien sus padres
acompafian a un noviciado de Religio-
sas. Manon y el seminarista des Grieux
huyen juntos, locamente ehamorados.
Atrds quedan la sotana, la biblia y el
convento demasiado casto para sus fri-
volidades. En el horizonte vislumbran
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placeres, champadn y la suite presidencial
del hotel Hilton.. Cuando el dinero se
evapora Manon usard su bello rostro pa-
ra embelesar al nuevo “‘mecenas’’ de tur-
no. No falta incluso el hermano de Ma-
nén, vividor crapula e ingenioso.

Un nuevo circulo concéntrico en-
sancha la filmografia de Chalbaud: la
imposibilidad del amor que genera nos-
talgias, desencantos y conduce inexora-
blemente al prostfbulo (El Pez que Fu-

MANON: LA PASION QUE NO PRENDE

ma, La Gata Borracha, Moulin Rouge).

MANON ha sido producida con
intenciones comerciales: violencia, voye-
rismo erético, billete, lujo y picardias. Y
no carece de innegables méritos y acier-
tos. La fotografia, por ejemplo, es exce-
lente, a ratos preciosista. La produccion
también es prueba de exigencia y selec-
cion. La puesta en escena resulta esme-
rada con pormenores muy cuidados.
Igualmente hay que decir de la banda
sonora. Landa en su papel de Lescaut
realiza tal vez la mejor interpretacion de
su carrera. MANON factura con mayor
excelencia una de las claves reincidentes
de Chalbaud: el burdel como lugar sa-
grado o-transfiguracion tierna y evoca-
dora de la alternativa a la soledad, la
mentira y el amor convencional.

Pero algo naufraga estrepitosa-
mente en MANON. El Gui6én navega a
trompicones entre los embates de la in-
genuidad mds exasperante y la resolu-
cién facilona, simplista del tema. Entre
la fidelidad, por una parte, a la ascen-
dencia arcaica del argumento y por otra




parte a la adaptacién contemporinea.
La acronia es manifiesta. No se enlazan
los dos tiempos, se enturbian y se inva-
lidan mutuamente. Por un lado tenemos
el mundo rural, primitivo, andino (bus,
hacienda, familia del seminarista, el mis-
mo seminario y el compafiero de Des
Grieux). Por otro lado la modernidad
socioldgica caraquefa. Las aguas de uno
y otro mundo fluyen insolubles. Hay
saltos acrobdticos gratuitos. {Cémo asu-
mir al pacato seminarista convertido
como por arte de.magia en pistolero vi-
vidor?

La consecuencia es la satelizacion
narrativa en historias que no se apoyan
ni convalidan. Hay escenas que ‘‘estdn
ahi” porque si, metidas a la fuerza pa-
ra resolver “deus ex machina’” las an-
danzas. Hay secuencias de flagrante ca-
ricatura, de socorridos y milagrosos de-
senlaces, de paradojas gratuitas que se
resuelven porque hay magnates petrole-
ros que son pendejos o papds hacenda-
dos tan ingenuos que vuelven a encerrar
a su “hijo prodigo” en el seminario des-
pués de haberse dejado comer medio
millén de bolivares en francachelas, o
hay policias que caen abaleados por un
aprendiz de cura pacato que enseguida
se avispa mds que Al Capone. Hay dema-
siadas concesiones arbitrarias, mani-
queas.

MANON no atenaza niguno de los
nudos estructurales de la historia sobre
todo el desarrollo de las pasiones que ro-
za pero nunca explota o profundiza. Ha-
blan de incendios pasionales, de suculen-
cias sensuales no expresadas en image-
nes. ¢Y el cine? Da la impresion de que
tanto el seminarista como su compafiera
son mufiecos. Sus decisiones parecen ac-
tos rutinarios que no acarrean mayores
implicaciones. La narracion de las aven-
turas es simplista, escandalosamente su-
perficial sin ingenio. ¢(Dénde afloran
los supuestos conflictos que generardn
las decisiones tomadas? Los brochazos
que pretenden dar vida a los personajes
resultan esquemdticos, fantoches que
nunca llegan al esperpento. El industrial
maracucho, por ejemplo, no puede apa-
recer mds artificial, ridiculo y enclenque.
Igualmente burdo y monigote luce el
sefior Des Grieux, papd de Roberto. Los
personajes no alzan vuelo ni robustecen
su contextura. Se perciben sin las con-
notaciones propias. Solo el hermano de
Manon y Obsidiana se salen del esque-
ma.

El contraste entre los dos semina-
ristas, simbolo acartonado uno de ellos
del bien y de la debilidad de la carne el
otro, expresan la falsa metdfora de toda

la pelicula. El mosaico global se desmo-
rona porque son defeznables los goznes
que la sostienen. La pelicula pretende
justificarse por la pasion rampante que
provoca Manon entre los hombres. Por
la sensualidad, lascivia y los juegos que
prende en los admiradores. Pero resulta
que Mayra Alejandra actia distanciada.
{Dbnde aparece su desmelenamiento,
fogosidad sexual y voluptuosidad demo-
niaca? ¢Cémo puede provocar sismos y
volcanes si no desencadena ni escupe la
lava de su sensualidad?

No es [a hembra latina, la Manon
del abate Prevost que escandalizé a
Francia con sus volteretas concupiscen-
tes. Mayra ofrece su bello rostro, melena
leonina y labios carnosos. Nada mis. Es
el menu que nos suele ofrecer en I3s te-
lenovelas. Lo mismo hay que decir de
Victor Mallarino, tan comedido siempre
y circunspecto: En la pelicula no arden
los corazones, sélo el rancho de la playa.
No es una historia de pasiones sino de
picardias y fuegos artificiales.

Ausencia de profundizacion y cues-
tionamiento es lo que va diluyendo el
guibn hasta evaporarse y perder su peso.
Un tratamiento frivolo es la via que

orienta el filme de Chalbaud. Se resta
introspeccion o perspectiva y se ofrece
una lectura plana.

MANON se justifica por el manejo
téchico. ‘En éste se observa a un Chal-
baud mds seguro en el lenguaje cinema-
tografico. Menos rigido. La experiencia
le estd dejando una madurez en el domi-
nio de una lectura que se ofrece més
agil, mds personal. Atiende la forma, la
cuida en detalles y gana.la estética, que
cobra fuerza mediante una fotografia

‘nitida que luce momentos de plasticidad.

El tono, pulso o tensién del filme
lo dan’ las dltimas secuencias desde que
llegan por segunda vez al Moulin Rouge
y son luego emboscados rumbo a La Ve-
la de Coro. Son las escenas mas apasio-
nantes, las de mejor actuacion, mayor
intensidad filmica y fuerza descriptiva.
iQué soledad del corazén y de la atméos-
fera, al alba, cuando se despiden de
Obsidiana...!

La asociacion Chalbaud-Landa en
la productora “Gente de Cine” tal vez
logre con MANON su anhelado éxito
taquillero. Tal vez. Pero no es su mejor
pelicula no exenta ciertamente de dis-
paros al aire y forcejeos estériles.
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