ERalces y vigencia |
Arte popular en Venezuela
~Nancy Noguera |

* Nuestra cerémlca popular
es fundamentaimente

- utilitaria; pero a menudo

los ceramistas tienen
talento dé escultores.

* La talla en maderano
puede dejar de asociarse

con la imagineria
religiosa colonial; pero
existe también una
tradicion moderna.
Bolivar es el tema .
privilegiado del arte I
popular; su interpretac:dn
es subjetiva; el artista no
se esfuerza en reproducir
O representar, sino que
imagina, fabula, recrea,
notifica. - : Do
« Lo “ingenuo” es una ',
visién elemental, p
maravillada, candorosa
producto de la
abstraccion espiritual y
de la fantasia del artista.
+ ¥
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El desenvolvimiento de las diversas
manifestaciones plasticas del arte popu-
lar venezolano ha trazado un hilo histéri-
co, cuya continuidad es posible rastrear
en cierta medida. Esa linea histérica in-
cluirfa desde las creaciones artfstico arte-
sanales de las comunidades prehispéni-
cas delterritorio venezolano, asf como las
de los grupos indigenas actuales; la obra
de los imagineros populares del periodo

- colonial, las diversas pruebas materiales

que aparecen en el siglo XIX en distintas
zonas del pals y que han sido poco cono-
cidas, hasta la rica produccién actual de

los artistas populares de toda Venezuela.

Cons’ide’ram‘os el arte popular como un
modo genuino y vélido de ver, interpretar
y expresar la realidad vivida o imaginada

_por el artista en el seno de su comunidad

con el prop6sitd de operar sobre ella.

Sin embargo, para esta expresuén ge-
nuina de la cultura nacional, conquistar el
espacio que hoy en dia tiene, ha significa-
do un lento proceso que sigue efectuan-
dose y que pasa por la superacién de sus
condiciones de “marginalidad” de los ma-
los usos y abusos del analisis y la critica
de arte que han empleado para su valora-
cién metodologias extrapoladas del arte
académico, o bien visiones antropolégi-
cas mal entendidas.

LA CERAMICA

Modelar el barro arcilloso, ha sido una
forma comin de expresarse de los seres
humanos a o largo de la historia. La pri-
mera pieza moldeada en barro quizas ha-
yasido un cuenco para recoger agua, otal
vez un animalito surgido de las manos ju-
guetonas de los nifios. ¢ Quién sabe? Lo
cierto es que la cerdmica tiene un orfgen
casi tan remoto como el hombre.

En Venezuela tenemos una rica tradi-
cién de ceramistas que data de nuestros
antepasados aborigenes. Generacidn

. tras generacién se han ido transmitiendo

la técnica, los procesos, los secretos del
barro, que varfan de una regién a otra.

. Nuestra ceradmica popular es funda-
mentalmente utilitaria. Pero a menudo los

ceramistas tienen talento de escultores y

gustan hacer animalitos, figuras de san-
tos y escenas de la vida diaria donde dan
rienda suelta a su imaginacién. Asf de o-
riente al centro y de este al occidente del
pafs, el trabajo artesanal de! campesino
que fabrica las ollas y platos para el uso
diario, se va transformando en trabajo ar-
tistico, en espacio para la creacién, lafan-
tasiay la religiosidad.

En el siglo XVl los espaiioles introduje- -
ron el torno en Venezuela. Pero el uso de
este mstrumento no fue acogido por los
artesanos populares del pals. En regio-
nes como Mérida, Lara y Trujillo se conti-
ndan modelando a mano las piezas.

LA TALLA

La-talla en madera es la técnica méas
antigua entre las cultivadas por los crea-
dores populares del pals.*Su practica ac-
tual, sibien no representa una solucién de
continuidad respecto al pasado, no puede
dejar de asociarse con la imagineria reli-
giosa|que se origin en ciertas regiones
de Venezuela durante la coloniay que es-
tuvo activa hasta fines del siglo pasado y
comienzos del presente. La productividad
actual de los llamados santeros en regio-
nes donde florecieron centros consagra-
dos a la fabricacién de imagenes religio-
sas es indicio de la persistencia rezagada
de una tradicién (que tuvo en Salvador
Valero, 1908 - 1976, a uno de los Gltimos
herederos del espiritu de.la Colonia).

En comarcas apartadas del Estado
Trujillo no es raro encontrar tallas y pintu-
ras, realizadas en fechareciente, alusivas
a advocaciones que como San Isidro La-
brador cuentan con numerosos adeptos
en toda la regién.

Lucio Apure, de 83 afios de edad, no
es un caso aislado dentro de una tradicién
que ha encontrado continuidad en una
nuevageneracién de imagineros. La san-
terfa del Estado Trujillo tiene ciertos vin-
culos con la imaginarfa colonial, si bien
estos nexos no son féciles de expresar
més que alli donde el artesano o creador
permanece trabajando al margen de todo
contacto con el ambiente y las corrientes
artisticas en el mayor aislamiento, como
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ol caso de Lucio Apure.

Pero existe también una tradicién mo-
derna de la talla en madera.y de la escul-
tura enbulto, una tradicién que remite aun
grupo de creadores cuya obra actia como
nucleo deinfluencia sobre el desarrollo de
ciertos estilos regionales. El caso mas no-
torio para referimos sélo a Los Andes es
el de Juan All Méndez, de Tovar, Mérida.
La obra de este autor establece un arte
popular que se ha desarrollado vigorosa-
mente en la regién después de su muerte.
Los trabajos escultéricos de Antonio José
Fernandez —El Hombre del Anillo— alum-
no de Valero, identificado en 1964, sirven
de puente o transicién entre la obra de a-
quellos maestros y la nueva generacién
de tallistas, que son fundamentalmente
campesinos, obreros, hombres, mujeres
y nifios que aislados en la provincia, en la
aldea o barrio marginal de la ciudad, em-
plean los materiales de m4s f4cil hallazgo
en su entorno para expresar su creativi-
dad. Valiéndose de un trozo de maderay
de herramientas rusticas, muchas veces
elaboradas por ellos mismos, los creado-
res populares expresan el sentimiento
Que experimentan ante las cosas y no las
cosas mismas como éstas con en reali-
dad. Pocoimporta el grado de parecido de
la pieza con laimagen real o divulgada por
los retratistas y las estampitas. Poco im-
porta que la imagen venerada de un san-
to o de un héroe histérico tenga rasgos fi-
sonémicos distintos, pues mantiene su e-
sencia y refleja el sentir del artista.

Uno de los temas més favorecidos por
los tallistas populares es el de las image-
nes de santos y santas de la devocién po-
pular, incluyendo aquellas divinidades
que, si bien no son aceptadas por la igle-
siacatélica, gozan de ladevociény el res-
peto del pueblo; tal es el caso de Maria
Lionza, una divinidad sincrética de la reli-
giosidad indigena, africana y catélica.

Otro temia es el de |a naturaleza y par-
ticularmente la fauna: pajaros, animales
silvestres, animales domésticos y de la-
bor son representados de manera auté-
noma o junto a hombre. Asimismo esce-
nas de la vida diaria, eltrabajo, los juegos,
la maternidad, los acontecimientos mas
importantes de la comunidad, las fiestas
de casamiento, peleas de gallos, corrida
de toros, procesiones y el mercado abun-
dan en la rica produccién de los tallistas.

BOLIVAR: GRAN TEMA DE ARTE
POPULAR EN VENEZUELA

Un tema privilegiado por excelencia es

el de los héroes; entre ellos y en primer lu--

gar se encuentra Simén Bolivar, que, co-

mo nos dice Juan Calzadilla, “en las ma-
nos de cada artista se transforma en una
imagen diferente alas demés, peroseme-
jante en lo esencial a todas las imagenes
producidas por cada autor”. “La interpre-
tacién de Bolivar es subjetiva en el artista
popular. El creador no se esfuerza en re-
producir, sino que |mag|na no representa
sino que fabula, recrea, notifica”.

El rostio en madera de Bolivar tendra
unaexpresién mas rigiday audusta que el
de uno hecho en arcilla. Pero cualquiera
sea el medio empleado, el resultado se a-
parta de la similitud. EI creador popular
expresa fundamentalmente el sentimien-
to que experimenta ante las cosas.

Limitado por la falta de documenta-
cién, condicioniado por los materiales,
restringido a la economia elemental de la
técnicay de sus rudimentarias herramien-
tas, este artista ve en laimagen de Bolivar
lo que quiere que signifique, mas que lo
que desea que represente. Elabora por lo
general un Bolivar autobiografico, un Bo-
livar que consiste en la idea que se ha he-
cho,y que por tanto explica lo que él sien-
te y cree sobre el héroe en términos rea-
les, histéricos y magicos.

E! imaginero participa de la facultad

" que tienen los artesanos para crear y re-

producir prototipos. Cada artista produce
un prototipo o patrén a partir de los datos
esenciales de una imagen familiar de Bo-
livar. Este prototipo condensa rasgos es-
tilisticos comunes dentro de una serie de
obras, rasgos que mantienen de un artis-
taaotro unadiferencia ésencial por lacual
cada Bolivares unaimagen diferente alas
demas y semejante en lo esencial atodas
las imagenes producidas por cada autor.

Al representar a Bolivar, el imaginero
no puede evitar una confrontacién auto-
biogréfica con la imagen recreada; el ar-
tista se autorretrata con frecuencia no s6-
lo através de detalles fisonémicos que pa-

san a la representacién, sino también'en

la expresién del caracter y el tempera-
mento. El rostro de Bolivar heché por Jo-
sé Marquez, por ejemplo, se llenade la‘a-
dustez que habita en este fabulador de
Tovar, Edo. Mérida.

En tanto, el Bolivar de Carmen Castro
es dulce como la armonfa de colores que
contribuye a destacar sus rasgos vaga-
mente tallados sobre un bloque monoliti-
co. En Bolivar, Carmen Castro se ve a sf
misma, al igual que Aura Ferrer cuyo Bo-

" livar adquiere una expresién anifiada de

soldadito de juguete. Rafaela Baroninos

‘da una versién femqnina, candorosa del

Bolivar galante que todos intuimos.
- Los creadores populares son sensi-

“bles a la anécdota, al pormenory al deta-

*lle, a penalidades y alegrfas en las que

ven reflejadas sus propias experiencias
vitales, cuando interpretan al héros.
Cirllo Rodriguez, traduce ceremonio-

- samente el sentimiento bolivariano con

los simbolos de latragedia griega: la més-
cara del héroe triunfante, que sonrie y la
del héroe derrotado, triste.

Se autorretrata también Luls Barén
en su Bolivar hecho con mucho humor.
José Belandria, de Canagué, Estado Mé-
rida, nos da una versién de Bolivar lidica
y sabia del hérae demitificado, bajado del
pedestal, convertido en objeto tactil, en ju-
guete animadoy, sin embargo, qué expre-
sividad subyace en esta fisonomia subli-
mada, reposada, tranquila.

Rusticoy dulce es el Bolivar de Loren-
za Bastidas, lamaestra artesana de Mos-
quey, Edo. Trujillo.

Pero el Bolivar de los imagineros no
solo esté cerca de la naturaleza, sino que
a menudo adquiere visos proféticos, pro-
testatarios. Asf ocurre en la interpretacién
de Nabor Terén, de Trujillo, quien expre-
sa en el drama de Bolivar, el de nuestra
sociedad actual; busca sustituir el culto
ciego al héroe porlainvitacién apensaren
la tragedia actual.

José Gragorio Pefia, campesino de
Sabaneta (Truijillo), lleno de fervor misti-
co, ve en Bolivar un santo de la categori-
a del Padre Nuestro, como querfa Neru-
da.

Elena Romero, de Barquisimeto (Edo.
Lara), nos da un Bolivarfiero, en pose bé-
lica, pero sin la aparatosidad de los monu-
mentos convencionales.

José Teodoro Colmenares, de Hu-
mocaro Bajo, Edo. Lara, representa a Bo-
livar en pequeiio formato de clara evoca-
¢ién infantil. _

Aveces un estilo colectivo da coheren-

cia al trabajo de un grupo de creadores u-
‘nidos por vinculos familiares o geografi-
- cos, como es el caso de los Bonilla, tallis-
‘tas de Quebrada Grande, Quibor (Lara),

que trabajan con un particular sentido ar-
tesanal la veray el balsamo, estos dos ti-
pos de madera sin policromar.

Latradicién de este estilo nos conduce
a Francisco Torres, tallista autor de o-
bras macizas tratadas exteriormente con
un relieve de incisiones muy finas, casica-
ligréficas y acabado liso cuyos trazos en-
contramos también en sus continuado-
res. -

LA PINTURA INGENUA
Arte primitivo, ingefnuo o naif, diversos

nombres para distinguir el arte de los pin-
tores del comin. Como lo expresa Fran-
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cisco Da Antonio.

“La pintura ingenua .en Venezuela
constituye una manera de ver, de expeti-
mentar, de recordar y de transcribir la re-
alidad por parte de individuos original-
mente aislados, con facultades para ex-

s presar esas vivencias por medio de un vo-
cabulario de imagenes realistas que con-
tradicen las leyes del naturalismo”.

Lo “ingenuo” es una visién elemental,
maravillada, candorosa, producto de la
abstraccién espmtual ydela fantas[a del
artista.

El artista ingenuo representa los valo-
res més altos de la cultura del comun: del
pueblo proceds y por lo mismo su obra se
manifiesta mas en términos espiritualiza-

. dos que epidérmicos, més esenciales que
episddicos y mds individualizados que po-
pulares. La incomunicacién social en el
ambito donde se mueve el propio artista
adquiere en ocasiones caracteristicas
draméticas: tal es el caso de Barbaro Ri-
vas en Petare de Antonio José Fernan-
dez en Valera o el de Armando Rafael An-
drade, en Clarines.

Lamayor parte de estos amstas hansi-

do artesanos. Expresan en cada caso ma-

tices regionales, ven unarealidad circuns-
crita a la cultura de [a zona donde traba-
jan, aislados en materia de conocimientos
del resto de la cultura del pals, sin reque-
rir informacién visual del arte de otros lu-
gares del mundo, porque parael pintor del
comun el lugar y la imagen estén por en-

tero en su sensibilidad privilegiada. Son .

artistas que no han asistido a escuelas de
arte y que, dasasistidos de todo apoyo o-
ficial, han perseverado en un trabajo que,
en compensacion, les rinde los frutos de la
belleza de un universo que sufantasfasa-
be trasladar a imagenes ingenuas.

Podemos encontrar pintores popula-
res en todas las regiones del pals, inclusi-
ve en remotas poblaciones parameras y
en aldeas de la selva.

En las ciudades, los pintores del co-
mun por lo ganeral son campesinos veni-
dos de la montafa o los campos en bUs-
queda de mejores medios de vida. En la

.ciudad hace de hombre marginal. Ambas
condiciones pueden evidenciarse en sus
pinturas. Y aunque hayanacido en las ve-
cindades, de la gran urbe (como es el ca-
so de Béarbaro Rivas) él parece rechazar
por instinto el caracter mundano, gregario
y .mecanicista de la urbe para expresar
nostéalgicamente la vida campestre, suer-
te de paralso perdido. Se nutre espiritual-
mente del grupo social en el cual se inser-
tay participa de su herencia cultural de al-
gin modo. El es como la consecuencia
del terrufio, aunque aparezca, muchas

‘.
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veces como el hombre rebslde.
Del Litoral Central hasta ol Oriante

Alnorte de Caracas, en ellitoral central
encontramos a los primeros artistas inge-

nuos que aparecen con nombrey apellido .

en nuestro horizonte cultural Feliciano

- Carvalloy Victor Mill4n son como los faros

de una escuela naif que se caracteriza por
el_registro del colorido luminoso y alegre
de un perpestivinusto plano mental.

La corriente del ingenuismo, siempre
epicéntricarespecto a Caracas, se mueve
hacia Petare y las zonas adyacentes, in-
cluyendo un radio que llega hasta Barlo-
vento.

Fue en Petare en donde, por momen-
tos, logré establecerse uno de los centros
de la actividad artistica marginal més im-
portante:del pafs, en torno a la figura pro-
blemética pero incuestionable de Barbaro
Rivas. Petare acufi6 cinco a seis buenos
artistas del comun en sus tltimos 20 afos,
los cuales tuvieron en el critico Francisco
Da Antonio un exegeta incansable. De la
exposicién del “Bar Sorpresa”, en 1956, a
la apaﬁcnén de Elsa Morales, median mas
de quince afios de luchas y frustraciones
a las que ni siquiera un genio indiscutible
de la pintura como Barbaro Rivas, falleci-
do en la miseria, pudo escapar.

Desde Barlovento a Oriente se desa-
rrolla un pausado movimiento que, sin te-
ner laimportanciade la escuela del litoral,
nos proporciona otra clave para entender
las expresiones del venezolano: Genaro
Coa y Cleto Rojas, en el Estado Sucre;
Rafael Armando Andrade y Gerardo Agui-
lera de Barcelona..

Loo Andinos

Sin embargo, las expresiones de mas
acusado relieve artistico se dan en el Oc-
cidente del pais, especialmente en Los
Andes y en la regién norte de Zulia y Fal-
con.

La gran fuerza de la tradicién religiosa
permitié que hasta bien entrado el siglo
XX continuasen trabajando maestros con
las mismas técnicas de los imagineros de
la colonia. Salvador Valero, pintor trujilla-
no, que fue hacedor de santos en sus pri-
maeros tiempos, mantuvo vivas muchas de
esas técnicas coloniales. Antonio José
Fernandez, “El Hombre del Anillo”, su Uni-
co alumno, parece recibir més bien la in-
fluencia de tradiciones indigenas que en
él se combinan con un espiritu agreste y

atormentado y un raro talento de escultor

en piedra.
Josefa Sulbaran, es hoy dia, lamas re-

putada pintoraingenua de Los Andes. En
Los Cerrillos realiza sus trabajos donde el
color y la composicién son producto mas
del afecto y comunicacién espiritual con
su mundo que un intento consciente de
captar la realidad fisica circundante.

En los estados Mérida y Tachira sur-
gieron Narciso Arciniegas, José Gallardo,
Homero Nava, Isabel Rivas y Leén Egip-
to, mientras José Marfa Oliveros es nativo
de San Cristébal.

Faicon y Zulla

Del Estado Falctn es el artesano y ta-
llista Abraham Ferrer, nacido en Borojé,
especie de heredero tardio de los imagi-
neros coloniales, de quienes toma el gus-
to ‘por los objetos decorados que él talla
minuciosamente en madera. De lamisma
zona son originarios Rafael Vargas y Car-
los Antonio Payares; asimismo los hijos y
parientes de Abraham Ferrer, todos exce-
lentes artesanos. En el Tocuyo, Edo. La-
ra, encontramos a Grone Romepri.

En laregién zuliana han venido a esta-
blecerse pintores del comtn de otros lu-
gares del pais, pero también han surgido
artistas del lugar.

_ Emerio Dario Lunar, natural de Cabi-
mas, es el mas significativo de estos pin-
tores que trabajan en el Zulia y que no a-
sistieron nunca a una escuela, por lo que
se refugian en una inversién fantastica
que la sustituye en evidencia.

Emerio Dario Lunardesborda el marco
de cualquier intento de definirlo como un
ingenuista, para presentarse como un
pintor dotado de una rara maestrfa que él
sabe conjugar con actitudes excéntricas.
SiCabimas es su lugar de origen, él no pa-
rece tomar de este medio humano mas
que la forma aburrida en que la arquitec-
tura se relaciona aqui con un ser desvalo-
rizado. Lunar es un pintor de escenogra-
tias interiores y metafisicas. Retratista ha-
bil y minucioso... Una vez instalado en el
cuadro, el retrato de Lunar pasa a vivir de
laficcién que le otorgan un atuendo magi-
co, encajes maravillosos, trajes de seda,
rebuscada pose sobre el sillén de estilo i-
rreconocible, pero pomposo y sobresa-
liendo de este marco pretencioso, la sico-
logfa del personaje, {a expresién de foto-
grafia captada por Lumar...

 En Cabimas desarrollé su trabajo de
tallista y pintor Rafael Vargas, el cual atri-
bula alas aves un poder de confabulacién
mistica, como si el destino de la civiliza-
¢ién dependierade estos animales, de es-
tos pajaros de madera con colas llamean-
tes de increible belleza, de lineas arro-
gantes. Poco después sale de sus manos



esa prodigiosa pintura, donde a veces se
piensa en Rouseean, con un cielo postizo,
poblado de aves procedentes de una jun-
ta desconocida, en el perturbador punte-
ado de los gallos de Mario Abréu, en un
marmol de hechicerfa en ilustraciones de
zoologia fantastica.

También Pedro Manuel Opono de
Barcelona, asienta su blisqueda intrépida
en Cabimas. “Este pintor es sorprenden-
te. A mitad de camino entre el pintor culto
y el espontaneo, puede a voluntad perfilar
sus poderes, matizar sustécnicasy vivir la
pintura como una aventura.

Oporto pintaba lo que queria, 4ngeles
y amantes en la plaza, muchachas en flor
ardientes, diosas o retratos familiares, po-
coimportaba, era su visién, su lenguaje e-
minentemente fabulatorio, la lectura de u-
na realidad empapada deI sobresalto de
lo imposible”.

Natividad Figueroa, como Victor Mlllén
eraun hombre de mar, que procediade!o-
riente venezolano y que, mas tarde, reca-
16 pacificamente en un barrio de Maracai-
bo donde a los 45 afios ensay6 por prime-
ra vez conquistar el universo de esos co-
lores que se le rinden en sus soberbios

paisajes, donde reconstruye por decirlo a-
si, el esplritu de la vieja arquitectura de a-
quel puerto.

Pero en el Zulia no podemos tampoco

olvidar a Nelson Padrén, Chirinos, Blanco
Aparicio, Elsie de Arratia y Margarita So-
to. ' : ‘ .

NO IMPORTA DONDE
Los lugares donde viven los artistas

del comun no6 son siempre los de su ori-
gen. El éxodo suele arrancarlos de su re-

' gién empujandolos a pueblos y ciudades

donde pueden llamar mejores estimulos.
Pero generalmente han nacido en caseri-
os, barrios o pequefios poblados donde
los duendes de la infancia fos marcaron
con una fuerza avasallante, para toda la
vida. Ellos suelen revelarse como artistas
cuando han Ilegado a la adultez y enton-
ces los vemos iniciar una aventura répida,

como si se empefiaran en recobrar el
tiempo perdido, para remontarse en ellos
mismos a los signos de la infancia ya vivi-
daalaque acuden constantemente como
los poetas. Muchos son campesinos des-

heredados por la fuerza de las calamida-

des o hijos de antiguos labradores asen-
tados en una tierra cada vez menos prédi-
ga, lentamente invadida por la civilizacién
suburbanaque comienza anegar todaco-
municacién con la naturaleza. Pero atn si
han nacido en las ciudades o han vivido
mucho tiempo en éstas, continian viendo
alanaturaleza como sireclamaran parala
pinturauna imagen paradisfaca que lare-
alidad niega.

Los pintores de Ia ciudad son violenta-
mente rebeldes, protestan o se tornan

mistios, en la medida en que crece el de-

sacuerdo entre sus anhelos y la realidad
(recordamos a Elsa Morales y Barbaro Ri-
vas).

El estilo naif es un estado dentro del
estado pictérico venezolano. El busca su
identidad de un artista a otro, bien porque
existian referencias.concretas, como las
que hay de maestro a alumno, bien por-
que exista, profundamente arraigada en
la conciencia de una clase social, una vi-
sualizacién muy caracteristica, extendida
atodos y gracias ala cual se produce.esa
identificacién que nos permite hablar hoy
de un arte com(n. ..

Y
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OFICINA REGIONAL
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Puerto La Cruz - Edo Anzodtegui
Torre La Seguridad, Pisos: 2, 11 y
12, Av. Municipal
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Blvd. 5 de Julio con Av. 16,
Edif. Befercom, Piso 1

Télex 62205

Telfs.: (061) 514166 (Master)

OFICINA REGIONAL
GUAYANA

Puerto Ordaz - Edo. Bolivar
Calle Guasipati, Ed. La Meseta, PB.
Télex 86143

Telefs.: (086) 221496 - 229266

ZONA METROPOLITANA
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OFICINA PRINCIPAL
K Av. Universidad, Esq. El Chorro
} Apartado 473, Caracas 1010
. Cable SEGURIDAD, Télex SEGUR VC

Telfs.: 5635055 - 5634633 - 5639577

Telfs.: (051) 516211 (Master)

Con sucursales y agencias en todo el pais

Caracas
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