PROFUNDO: Teatro, cine, realldad

Patricia Soteldo R.

En un tiempo que es nocturno, Lucrecia
siente la presencia de alguien rondando porla
casa. Salta de la cama, corre y lo ve. Es un ser
intangible, trascendente €s una sefial. Des-
pierta... A partir de este momento se origina un
cambio enel curso rutinario de vida en 1a fami-
lia Alamo. Manganz6n, pareja de Lucrecia,
percibe otras sefiales: después de ofr algunos
ruidos extrafios que lo conducen aun cuartode
la casa, ve c6mo un pico vuela 3 y hace piruetas
para terminar clavado en el piso, en un punto
preciso. Impresionado se acerca al objeto con
mucha precaucion para dar comienzo a la ex-
cavaci6n en la que se encontraré un tesoro; di-
nero, oro, riquezas. Asf comienza a desarro-
llarse una trama, originalmente teatral, que es
llevada al celuloide por Antonio Llerandi (el
mismo de Pafs Portitily Adlos Miamf) y en
. lacual unos personajes de origen popular han
sentido la presencia del Padre Olegario, muer-
to hace muchos afios, interesado ademds en
comunicar los beneficios de un bad! enterrado
en un cuarto de la casa. Mientras se ejecuta la
excavacin, estos seres creen ciegamente que
van a encontrar su propio destino de la misma
forma como cada uno de nosotros cree que 1a
felicidad vendrd de la loterfa, €15 y 6, de la re-
ligi6n o del lider del partido. De esta forma se
crea un contexto esperanzador que se cristali-
zaenel sentir de cada uno de los personajes o-
rientando su reflexion y su actuar hacia aque-
lo que perciben como realmente beneficioso.
“Sf, creo que esta obra -por ende, el film- s
bien simbélica de nuestra realidad. Siempre
hemos buscado la riqueza en un hueco: li4me-
se el Dorado, petr6leo, minas de hierro, etc.
Buscamos la riqueza f4cil y a cambio de ella
somos capaces de lograr cualquier transfor-
macién gratuita: la loterfa, el azar, los caba-
llos.” (EL NACIONAL, miércoles 2 de Mar-
2o de 1988; p. C/16: declaraciones de Antonio
Llerandi).

En este sentido se origina una metéfora,
colmada de ese realismo mfgico que habitaen
la mente de todos nosotros como sociedad y
que define al latinoamericano en su espiritua-
lidad. La familia Alamo se carga de una extra-
fia pasi6n que los hace aceptar lo migico, lo
truculento, lo inexistente como cierto. Sinem-
bargo, ésta es una pelfcula principalmente c6-
mica. Elhumor viene a jugar un papel muy im-
portante como férmula narrativa de la misma.
Los personajes estdn guiados por un senti-
miento migicodel que no se excluye el humor,
ademds de representar situaciones dram4ticas
en las que se comportan como seres pensantes,
racionales,

UN TIEMPO DE CREATIVIDAD

Ha pasado mucho tiempo desde el estreno
delapiezade teatro (1971) hastala produccién
del film. Durante este perfodo Cabrujas (quien
ajusta el guién para su versién en cine), ha in-
clufdo unos personajes y excluido otros que

‘van marcando la pauta de la trama y de las di-
versas situaciones draméticas. Siendo que el .

cine aporta otra imagen y otro lenguaje total-
mente distintos a los que podemos encontrar
enlaliteraturao el teatro, se observa loimpres-
cindible del cambio en los tiempos, en las si-
tuaciones, en los didlogos y, dado el tiempo
transcurrido, el aire de actualidad de todos los

personajes y de la ambientaci6én en general ha_

sido un desgo explicito de sus realizadores
después de 17 afios.

La trama presenta una estructura lineal ca-
racterizada principalmente por las relaciones
primarias que se establecen entre los persona-
jesy, por el lado del espectador, de alguna ma-
nera es poco lo que éste debe descubrir. Une-
jemplo de ello lo encontramos en el mismo j-
nicio de la pelfcula donde ocurren ciertos he-
chos que ubican al espectador haciéndolo
comprender todo cuanto acontece en torno ala
bisqueda del tesoro, Mientras que la pieza de
teatro exige una mayor atencién en cuanto a
esto debido a que en el comienzo los persona-
jes, sin mayores explicaciones, entretejen una
trama que se da por conocida y es a lo largo de
la lectura cuando vamos encontrando las ex-
plicaciones de lo que acontece.

Sin embargo, la pelfcula recoge situacio-
nes en las que los didlogos que se dan son, nos
atrevemos a decir, exactos a los encontrados
en 1a obra de teatro escrita y que nos ayudana

‘corroborar las afirmaciones que siguen a con-

tinuacion.

- LA DICOTOMIA DEL MUNDO

DE LO BUENO

Llenar ciertos reqmsnos espmtuales y
précticos es absolutamente necesario para po-
der llegar hastalariqueza enterrada, Es asf co-
mo cada uno de los Alamo va evolucionando
y desarrollando actitudes propias del mundo
de lo sagrado en contraposxcxén a lo profano.
Existe unametaque tienen que alcanzar: llegar

- al bien, al mundo de lo bueno, ser totalmente

buenos, transformaci6n que va a estar orienta-
da por una fe que podriamos definir como una
virtud que les permite creer aun sin compren-
der los dictdmenes que ensefia 1a Iglesia. M4s
especfficamente, serfa una fe encubierta por

&

. factores externos que actdian sobre los perso-

najes de forma tal que cambia su estructura de
creencias y por tanto dirigen sus acciones ha-

cia esa forma exterior que se presenta; se ex-

presa en acciones o en palabras y alcanza va-

. rios grados de manifestacién en ritos que de-

ben seguirse, apegados a normas rigurosas por
quien media en la dicotomfa: Asuncién (la
Franciscana -en el texto-). En un papel de su-
ma importancia, este personaje es quien lleva
elhilo conductor de laobra. De ellaemanan las

.normas y leyes que han de seguir los persona-

jes para ejecutar un rito y un comportamiento
que los guiarfa por el mundo de lo intangible,
tropezéndose a cada instante con éL

LA CONTRADICCION DE
VIVIR LO BUENO

Las acciones habituales de una vida nor-
mal, que entendidasdesde Ioz contenidos ema-
nados de la religiosidad popular pudieran ser
interpretadas como pecado o no del todo lim-
pias, quedan vetadas; :as palabras vulgares son
exclufdas de las expresiones cotidianas de to-
dos; el sexo ni se piensa, ya'que son, todas és-
tas, manifestaciones que interrumpen el rito.
que se realiza para llegar a lo bueno. Tampo-
co podfan expresar codicia o-avaricia porque i-

ba en contra de ese bien que todos debfan sen- *

tir internamente y expresar en sus acciones.
Pero dicha accién era utilizada en el fondo pa-

rapedirle al Santo Padre el pronto hallazgo de

las monedas, y esto orientado por 1a esperan-
za de un mejoramiento en el nivel de vida de
todos los personajes.

La contradiccién de vivir “lo bueno” fuera
de 1a norma (pautada por Asuncién) se tradu-
ceen un profundo drama, y el retorno eventual
a lo bueno-profano lleva a situaciones de cri-
sis s6lo enmendadas por la fe en el premio. En
sintesis, este drama llega a su méxima expre-
8i6n y adquiere una real significacién cuando
los personajes viven una situaci6n que es con-
tradictoria entre 1a experienciade lo bueno-sa-
grado y lo bueno-;malo?-profano.

Uno de ellos, Manganzén, se opone con fb-
ria vivencial a los hechos, lo que Jo caracteri-
za como el ser mis apegado a su pasado, méds
consciente de lo que est4 pasando. Eles el Ni-
fio Jests, papel que lo coloca en situacién pri-
vilegiada cuando le otorga la exclusividad en
la excavacién de 1a que sélo ha extrafdo obje-
tos de poco valor (a excepcién de una moneda
deoro: otra sefial). En un instante en que Buey'
intenta quitarle el mando a Manganzén co-
mienza a desarrollarse una interesante situa-



ciénde trance (Teatro Venezolano; Tomo m.
Monte Avila Edltores, 1982 ):

MANGANZON: ;No puede ser, p'andmmo viejo de.
mierda! {No puede ser! ;no puede ser!

BUEY: jManganz6n! ;El respeto a los padres! {Man-
ganzdn! El nos estd viendo ;Manganz6n!

MANGANZON: {No me importa! {No me importa!
iNo me importa!,

BUEY: ;Santo Padre, perd6nalo!

MANGANZON: ;Son veinte afios casado con Lucre-
cia, y nuncahasido asf! ;Son seis meses que no es-
toy enlacamaconella, loque se dice estaren laca-
ma! |Se me dijo que no podfa hacer con ellalo que
un marido hace con su esposa, y viejo y todo como
estoy, y aunque usted no lo crea, tengo muchas ga-
nas de hacerlo...! {Me estoy sacrificando! {Me
cuesta! jMe cuesta mucho! | Y no puede ser que us-
ted me diga ahoraque es el Bueno, y que hemos es-
tado equivocados estos seis meses! ’

BUEY: Manganz6n, {Que es pecado!

UNA TRILOGIA DE LO BUENO .

A parte de compartir un mundo que en sf
mismo es dicotémico, se afiade otro elemento
que ademés de ser novedoso en la produccién
del film, vendrfa a recomponer una situacién
enmarcada dentro de lo que podemos llamar:
una trilogfa de lo bueno. Se trata del papel de
cura de parroquia que es representado por Ca-
brujas en la pelicula, pronunciando un discur-
so de carécter reivindicativo que por momen-
tos se convierte en panfletario. Podrfa pensar-
se quecon este papel Cabrujas ha querido con-
memorar estos afios de la Teologfa de 1a Libe-
racién (es mera especulacién). Sin embargo
advertimos algunas peculiaridades: este padre
actda y piensaguiado por los cambios que han
ocurrido en la Iglesia latinoamericana. Su
mensaje -tiende hacia la consecucién de’la
transformaci6n y es transmitido a través de un
lenguaje muy caracterfstico y particular, que la
gente no entiende porque no es el lenguaje que
usamos para comunicarnos y para entender de
la vida. Se produce as{ una disonancia entre lo
que entendemos que “es” nuestra vida cotidia-
nay lo que se pronuncia en favor de mejorar-
1a. Pero, ;puede ser esta una tercera forma de
estar en lo bueno? ;A quién se le ofrece? Al
espectador? ;Es del guionista? ;Para quién?
Porque evidentemente no es para los persona-
jes quienes ni siquiera se pasean por esta alter-
nativa ;Son sus consignas *‘en contradelimpe-
rialismo” una técnica para darle mayor fuerza
a este papel (hasta el punto que llega a ridicu-
lizarlo) que preténde ser una opcién en lavida,
una forma de consegun' el bien?

LA BONDAD REFLEJADA
EN LO SAGRADO YENLO PROFANO

Snguxendo el desarrollo de la obra, 1lega-
mos al momento culminante. Nos referimos a

ese dia tan esperado por todos (aquel enel que’

el Olegario los harfa llegar hasta lo tan busca*
do) durante el cual se teatraliza la Natividad

del Sefior, cuyos personajes son la Virgen Ma-
ria, San José, El Niito JesGs y los Pastores, en
Belén. Dfa que coincide ademé4s con el cum-
pleafios del Padre Olegario. En la pieza de tea-
tro' Manganzén no se siente muy involucrado,
y en el film es otro el tratamiento que se le da
a la escena. Veamos por qué. En el teatro, las

normas que se siguen para la consecucién del - -

bien no est4n basadas s6lo en las acciones co-
tidianas; ademd4s de esto, gufan a los persona-
jes hacia lo que serfa el éxtasis de lo bueno:
después de encontrado el tesoro su Gnico des-
tino es la construccién de una Capilla para O-
legario, y nada més. De aquique cuando es fes-
tejadala Natividad Manganz6n se atreve aen-
carar la realidad y le pide a Olegario que 1€ o+
torgue el dinero tan buscado por todos y la pe-
ticién se realiza en sentido meramente perso-
nal porque da:aentender que la forma como se-
rfa utilizado el tesoro no iba a ser en el modo
propuesto (la construccién de la Capilla, pues
de esta forma se harfa‘el bien). Lo que estd en
juego aquf es el reflejo de ladicotomfa entre la
bondad en lo profano y la bondad en lo sagra-
do. En el cine, Manganz6n es un Nifio Jesds
simpatic6n, obediente, ejecuta su papel a la

perfeccién y es el primero en percibir 1a sedal.

que lo llevarfa al lugar donde, esta vez sf esta-
rfa el tesoro...

- YLA ESPERANZA
SE HUNDE EN EL HEDOR

Elmé6vil principal delaobraesel quesere- -

fiere a lo que hemos denominado como la es-
peranza, caracterizada por la confianza que
tienen los actores en obtener los bicnes para su
beneficio y por la conviccién de que la conse-
cucién de estos bienes se traduce.en un mejo-
ramiento de su nivel de vida; y es precisamen-
te la esperanza en el beneficio lo que hace de
esa desesperada bisqueda un esfuerzo fmpro-
bo (claramente representado en la excavacién
y en el acto de “limpieza general y a grandes
chorros” que realizan los Alamo en su casa).
Todo este esfuerzo que supone la “blisqueda
del tesoro perdido” (desde un principio y has-
ta el final) se traduce en ese “hacerlo que se es-
pera”, que es lo que le da sentido.

Todos estén en el bien. Elrito de 1a Nativi-

“dad continda y culmina con el descubrimien-

to de unacloaca, imponiéndo'se unaimagende
alternabilidad entre sentimientos y concepcio-
nes: '

MANGANZON (Grita): jLaestoy tocando! {Laten-
, goenlapala! {Ya viene! ;Ya viene!

LA FRANCISCANA: 'l‘odos en el bien. Todosen el .

bien.
TODOS: Todos enel bien. Todos en el bien.
MANGANZON: Yavaasalir:.. jYaestdaqul! iYaes-,

td aquf!’

hogeo

.(Se escucha un cmj;do Todos ptrmanecen inmé- .

viles, esperando)
MANGANZON: Huele malHuele muy mal.

(Manganzén sale del hueco. Diversas expresiones
de asco)

BUEY (Respira): Huele mal verdad.

MAGRA: Sf. Es un olor muy feo.

LUCRECIA: ;A qué huele?

BUEY: Es hediondo.

MANGANZON: Es lacloaca! ;En 1a cloaca! jDimos -
con la cloaca!
(Mangan6n sale. Se tapa la nariz) °
Huele muy mal alld abajo.

ELVIRITA: Teago ganas de vomitar. (Elvirita corre
hacia la puerta. La franciscana la detiene).

LA FRANCISCANA: ;Nadie sale!

LUCRECIA: Pero es que huele muy mal Asuncién.

LA FRANCISCANA: {Se ofrece! {Es un olor que s&
ofrece! jSe respira!

MAGRA: (Respira con fuerta).

BUEY: Tiene razén. Se respira. (Respira con fuerza).

MANGANZON Y LUCRECIA: (Imitan a Buey y a
Magra).

ELVIRITA: Yo también! { Yo también! (Respiracon
Juarza).
(Todos permanecen re.rpnmndo durante una Inrgq
pausa)

A partir de este momento lo que acontece
en ambas representaciones nos proporciona
dos imégenes distintas, mas no opuestas ensu’
interpretacién. La pieza de teatro es.seguida
porel epflogo en el que 1a interlocucién de los -
personajes rememora y revive laesperanza, no
se pospone, estd ahf. El hallazgo de la cloaca
norepresent6 paraellos el fin, ni mucho menos
1a claudicacién de una bsqueda desesperada.

_ Lucreciay Manganz6n, en lacama, recuerdan

cuando ella lo vio y c6mo Olegario lo miraba
profundo cuando €] dormfa. En el cuichitril
Buey y Magra éscuchan voces y entre ellas,
quizés, la de Olegario.

En el film, la escena citada preside lo que
serfalahufdadel Padre Olegario de esacasaen
la que, en realidad, no se respira. Las esperan- .
zas se ahogan. La “fe” encubre lo que los per-
sonajes sienten en realidad, lo cual fue detec-
tado en algunas manifestaciones verbales que
dan a entender la forma un tanto obligada de
actuar poruna misién que cumplir, e incluso se
observa el sacrifico de algunos de no realizar .
acciones que pudieran ir en contradel bieny, -
por ende, en pro del mal. El principal y @nico
motor que mueve 1a vida de los personajes es
la bisqueda de ese bien, cuyo norte es una es-
peranza econémica basada en el mejoramien-
to de un nivel de vida tanto general como per-

' sonal.

Entonces, jhasta qué punto esta fuem
puede revivir la esperanza? ;C6mo queda
plasmada en el sentir de los personajes? Entre
las distintas alternativas que podemos barajar,
noexisten hechos que nosimpidan afirmarque
1a esperanza se pospone hasta nuevas seiales.

.Aun y cuando se arremetiera en contra de la

creencia a través de duras y muy reales criti-
cas que podrian emanar Gnicamente de la
concienciade quien laencarna y concibe como
un apoyo de continuidad en su lucha. Pero jes
factible la crftica de tal creencia?, jcuéles se-
rfan los resultados si esta critica tuviera lugar?
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