Juntas pero no. revueltas

La cultura popular y la democracia

Ernesto Valiente Madriz

* La cultura popular ha
pasado de una
semiclandestinidad a un
floreciente “boom ”; pero
el creador pop ular es
considerado todavia
como un trabajador

. marginal.

* Mientras los artistas
viven en la indigencia, los
“marchantes” se hacen
ricos sin muchos
esfuerzos.

* La presion del mercado
para que el artista
popular produzca piezas
que tienen salida, va
cerrando el paso a su
creatividad y anulando su
mundo mdgico.

* Hoy en dia estd en juego
la cultura popular; su
defensa es necesaria
como la defensa
ecoldgica del ambiente.
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La razén y existencia de una cultura
popular en Venezuela se debe, exclusiva-
mente, a latenacidad de hombres y muje-
res que, no teniendo en su mayoria "ins-

“truccién”y siendo huérfanos de las rigidas

reglas de la plastica escoléstica, se han
dado a la tarea de hacer de la creacién un
punto central de sus vidas, paradarnos un

~ universo plastico donde encajan perfecta-

mente lo divino y lo humano. Labor ésta
de preservacién presente—futuro de las
ensefanzas artisticas del pasado de su
comunidad. -

La cultura popular ha existidg, inde-
pendientemente del régimen politico-so-
cial imperante en Venezuela. Por eso, en
estos 30 afios de Democracia, si bien es
cierto que la cultura popular ha pasado de
una semiclandestinidad a un floreciente
“boom”, no asf el creador popular, quien
todavia es considerado artisticamente un
trabajador marginal. Marginalidad com-
parable —me atreverfa a afirmar—ala que
nos han acostumbrado a apreciar en las
razas, en lo sexual, enloreligiosoy Gltima-
mente hasta en lo estético y que, poco a

‘poco, lanzan al ser humano a la separa-

cién social en grupos. El creador popular,
aun hoy, es vistodereojo, lo cual ha hecho
que ellos formen una especie de “ghetto”
artistico. Son aceptados. Pero esa acep-
tacién esta condicionadaen unos casos al
contorno pléstico de su obra, en otros se
limita a tratarlos como productores de ob-
jetos de consumo, para un “mayameris-
mo” ampuloso nacido enla Venezuela pe-
trolera. Y en unacosasf hay que estarcla-

1 ro,y es que conocer un poco més alla del

mundo del creador popular no esta permi-

tido dentro de las reglas del comprador “a-

mante del arte popular”.

Lo que esta detras de una simple obra
popular es el mundo del creador, el cual
es muy interesante de conocer. Alli estan
sus vivencias como ser humano, que le
permiten trazar las lineas imaginarias de
la obra futura. Importante es conocerlo, y
conocerlo implica investigarlo y estudiar-
lo como una manera de agrupar las ideas,
para la interpretacién cientifica del com-
plejo mundo de su actividad creadora. Al-
gunos estudiosos de la cuestién popular,
aisladamente, han intentado acercarse al
mundo del creador, penetrando su aima.
Los escritos (videos, peliculas) resultan-

tes de la confrontacién artista—popular y
escritor (cineasta), resultan preiiados de
la personalidad de este Gltimo, como si se

" tratara de resaltar més su trabajo que el

delcreador popular que intenta dar una vi-
sién mégica de su mundo. Estos intentos
esporadicos y limitados'se han quedado
s6lo en los circulos intelectuales; no lle-
gan alabase populary, por lo tanto, es co-
mo si no se hubiese hecho nada o ni si-
quiera intentado hacerlo, siendo asf ine-
xistentes. El hipertrofiado aparato buro-
crético cultural de la Venezuela democra-
tica no le ha dado mucha importancia al
hecho de seguir las huellas de los creado-
res populares, lo cual permitiria lograr de
manera sistematizada y coherente la
construccién de catlogos y mapas de u-
bicaci6n por zonas, entre otras cosas. Un
censo de creadores populares no existe
en Venezuela. Nuestra burocraciatampo-
co ha contribuido con firmeza espiritual y
econémica, para que sociolégicamente
seconozcalarazény serde los temas que
aborda cadacreador. Por ejemplo seria a-
tractivo que se estudiara por qué la figura
del Benemérito Juan Vicente Gémez ha
descollado en el arte popular de una ma-
nera sorprendente y por qué son los jéve-
nes artistas los realizadores. ;Ser4 que
Gobmez representa a un personaje folkls-
rico en la politica venezolana? ; Sera que
Goémez da la sensacién de ser nada més
que un abuelo, olvidandose lo que repre-
senté para Venezuela por su despotis-
mo? ;Sera que con lafigurade Gémez se
esta haciendo un culto a la personalidad?
No sé... pero detras de esto hay algo...
Ahora bien, un artista popular expési-
to de la proteccion de los entes culturales
esta arrinconado, débil y expuesto a la
mas descarada explotacién. Podr4 pen-
sarse: ; Es posible explotar a un creador?
La respuesta es si. Asi como el poderoso

“explota a su empleado también lo hacen

los “marchantes” de la cultura, que son u-
na nueva categoria de comerciantes, que
por lo general viven en Caracas, que han
prosperado en estos 30 aiios de demo-
cracia con lacompray reventa de objetos
populares. Pero el meollo def asunto no es
lo anterior—ultimo, sino la forma como ob-
tienen dichos objetos. Bajo las més sutiles
artimanas logran obtenerlos a precios irri-
sorios, para luego venderlos en los sitios



donde hay demanda de los mismos, a pre-
cios elevadisimos que ni el mismo creador
" se imagina. Cualquiera podria argumen-
tar: s Por qué esa alarma, si en la Vene-
zuela democratica existe la libre empre-
sa? Acepto esa realidad y también admi-
to la compra-reventa de las obras de ar-
te. Lo que no soporto es cémo los “mar-
chantes” obtienen, descaradamente con
facilidad, pinglies porcentajes de ganan-
cias en la reventa, mientras el creador,
. que ha empleado por lo menos 40 horas

- hdabiles de trabajo en una pieza, sélo reci-
be muy poco. Y, para ilustrar esto, puedo
referirme a dos casos (existen muchos en
Mérida) que conozco de cerca, donde se
ve claramente la “maldad” de los “mar-
chantes”. _

En Bailadores (Mérida) visité a un ar-
tista popular (el nombre me lo reservo),
quien habfaterminado una talla en forma-
to pequefio y que vendia a Bs. 600; luego,
al transcurrir cierto tiempo, vi la misma o-
bra en un Centro Comercial del Este de
‘Caracas, en unatienda de articulos popu-
lares, donde se puede pagar con la varie-
dad de tarjeta de crédito existentes, y el
precio de la obra estaba indicado en Bs.
2.800. ;Cuénto se esta ganando el “mar-
chante” en esta operacién? Mas del
400%. El otro caso es alin mas dramético.
Utilizando el engao y valiéndose de la in-
genuidad del artista, se presentd un “mar-
chante” al taller de Néstor Flores, identifi-
candose como Asesor Cultural de la com-

pania “Metro de Caracas” y, bajo la argu- .

cia de una supuesta coleccién que prepa-
ra dicha compaiila, logré convencer al
creador para que le vendiera una hermo-
sapieza. Y es mas, tras una plafidera e-
conémica la obtuvo por un precio muy por
debajo del inicial. La sorpresa del artista
fue cuando meses después descubrié
que en unatiendade objetos populares de
un Centro Comercial de Caracas, su obra
la vendfan a un precio que multiplicaba 6
veces el de sucompra. ¢ Es esto correcto?
No, ¢verdad? La explotacién existe, en-
tonces. Mientras los artistas viven en nive-
les de indigencia los “marchantes™se ha-
cen ricos sin muchos esfuerzos.

Otro peligro que se cierne sobre los ar-
tistas populares, producto de la compra—
venta y auspiciado por lo general por los
“marchantes”, es |a presién que éstos, su-

tilmente, van ejerciendo sobre el créador

para que se dedique a explotar casi exclu-
sivamente, una pieza pictérica o esculté-
rica que tiene salida facil en el mercado.
Esto vacerrandole el paso alacreatividad
del artista popular, llevandolo a la repeti-
cién y, por supuesto, a la anulacién de su
mundo magico Y, lo que es mas triste, a

perder la exclusividad que busca general-: " imf es unodelos mejores creadores, pues

mente el ser humano, volviéndose unoé
més del montén, saturando el mercado y
logrando un desprecio monetario hacia su
obra.

De todo esto cabe unareflexién. El ar-
tista popular est4 constantemente ame-
nazado con limites bien establecidos, que
van desde su debilidad en el engranaje
cultural burocrético del pais hasta su a-
premiante vida cotidiana. ;Qué queda?
Continuar con'la palabrerfa hueca de cos-

tumbre, sobre la cultura popular, conde-

corar y homenajear a los artistas popula-
res y crear una que otra casa de exposi-
cién con nombres de algunos de los mas
destacados creadores populares. Si esto
continla se seguira lafarsa, hasta que lle-

gue el momento en que ocurra un divorcio

entre e! poderoso estado cultural y los ha-
cedores de cultura popular. Es por todo
esto por lo que considero que con el arte
popular ha ocurrido lo mismo que con la
musica popular, como bien lo expresa Lil
Rodriguez en su publicacién “Balance ala
dignidad ritmica y melédica™: “En lugar de
sewvir a la musica popular la democracia
se ha servido de ella”. (Rev. SIC, Ao L.,
N2 500, 1987, pp. 548-581).

~ Una cosa es importante, y es que, a
pesar de todo, el hacedor de arte popular
esta trabajando. En estos treinta afios de
democracia, la libertad en la creacién, ha
sido un caldo de cultivo que esté entusias-
mando alos jovenes para seguir larutade
los mayores, quienes ensuciandose las
manos con arcilla, o cortando maderay ta-
llando o inventando la utilizacién de cual-
quier material que encuentre a su paso,
llenan su mundo creativo con cosas fabu-
losas. En este sentido me alegra, por e-
jemplo, conocer a artistas tales como
Néstor Flores (Ejido—Mérida), quien para

ha logrado manipular la arcilla a su anto-
jo hasta dominarla para entregarnos o-
bras de santeria, las exquisitas bodegasy
fruterias populares meridefias o su se-
ductora Marfa Lionza; asi comotambién a
su esposa Teresa Yonekura, qunen nos
regala la arcilla convertida en cfuces sin-
gulares;, en Gémez rechonchos; o a su hi-
ja Kaori (10 afos) y a su hijo Zt'yoshi_(g a-
fios) quienes nos sorprenden con fabulo-
sos animales de arcilla y sus originales

-nacimientos. Me satisface entrar en el

mundo de Nelson Benftez Ceballos (Eji-
do—Mérida) para toparme con personajes
como Gémez, este atista que contan sé-
lo. 18 afos logré el Premio de Ceramica
“Salvador Valero” dado por la Federacién
de Ateneos. O admirarme cémo Luis Maf-
frin Uzcéategui (Ejido—Mérida) levanta, en
arcilla, unas preciosas iglesias que quizas
no existan sino en laimaginacién de él. Y,
aupar al nével Douglas Xavier Uzcategui
convertido en un divino arquitecto de la
ceramica con sus bellas y diminutas ca-
sas meridefas. .
Hoy en dia esta en juego la cultura po-
pular. Su defensa es necesaria, como lo
es la defensa ecol6gica del medio am-
biente. Es la Unicaforma de evitar que nos
invadan culturas extrafias a la venezolani-
dad. Esto sin caer en los extremos vulga-
res del patrioterismo soez. Pero la defen-
sa no debe estar cargada de politiqueria,
pues si esto ocurre, la cultura popular se
transformara en simple consigna como a-
quella que, convertida en fantasma, reco-
rre a Venezuelay que es la més clara ex-
presién demagégica que polftico-alguno
haya pronunciado en toda la historia repu-
blicana nacional, como es ,la siembra del
petréleo! .

. 269



