Esta persona, desdoblada en sus dos
principio vitales, parece tratar de demos-
trarse a si misma que la sociedad ame-
ricana impide la verdadera libertad y que
quien intente vivirla ——como profetiza el
jefe de la comuna— esta en constante pe-
ligro de muerte. El tema de la libertad se
concreta en un didlogo de los protagonis-
tas con el abogado Nicholson, inmediata-
mente antes de la muerte de este dltimo
a manos de los parroquianos de un pe-
quefo pueblo. La absurda muerte de Fonda
y Hopper al final de la pelicula es otra
prueba de que no se puede, en Norteamé-
rica, ser realmente libre.

El tema de la libertad, tratado en la .

pelicula con tanta insistencia como ambi-
giiedad, nos obliga a preguntarnos: ¢;Qué
es la libertad? ;Es libertad —el mito del

occidente de hoy— {a capacidad siempre
creciente de comprar, poseer, consumir y
disfrutar, aunque debamos someternos a
una inmensa cantidad de normas y prejui-
cios para alcanzar una “posici6n social™'?
Surge también otra pregunta: ;Es verda-
deramente libre quien —como los prota-
gonistas de la pelicula— prescinde de toda
ley, norma, criterio o principio y —lo que
es mas grave— busque una evasi6n de la
realidad por las drogas y de cualquier
compromiso al no “estar” ni ‘dirigirse”. a
ninglin sitio?

A pesar del brillo, el “colorido, la ma-

" sica-protesta y las nuevas‘ modalidades

técnicas que nos dan la idea'de la mo-
dernidad del tema, la pelicula no deja en
ningGn momento de evocar los viejos films
del Oeste. El viaje se realiza a través del

EL ENCUENTRO CON LA TIERRA

Entre las comunidades y grupos humanos que encuentran en su viaje notamos la impor-
tancia del granjero, feliz figura patriarcal, con su esposa mexicana y su larga familia. Por otra
parte, la comuna de jévenes, cansados de las complicaciones e hipocresias de la ciudad, se

- han hecho labradores y forman un multimatrimonio, llegando asi
cipio tan basico de la moral social como es el matrimonio monogédmico. Esta secuencia es .
parte importante de la elegia a la libertad total que pretende ser la pelicula. ’

suroeste americano, tantas veces escena-
rio de los “western”; las motos son esti-
lizadas, sugiriendo al clasico acompaiian-
e del “cowboy’: el caballo; y Buffalo Bill
nos habla con elocuencia de este pasado
tan americano del colono y la caravana
por el desierto. La conquista fisica del te-
rritorio y la lucha por la expansién de las
fronteras hacia el Pacifico las habian rea-
lizado sus abuelos. (En cine, recordemos
“La conquista del QOeste”, de Henry Ha-
thaway.) Sin embargo, el viaje de ahora
es de regreso, de Oeste a Este; ha llegado
el momento de “descubrir a América” una
vez mas y conquistar las fronteras espiri-
tuales desvirtuadas por el auge del pro-
greso técnico en detrimento del desarrollo
integral humano. Hay que redescubrir a
América y repoblarla con gente libre.

asta el rechazo de un prin-

Tanto la comuna como la granja, que viven de la tierra y aman la naturaleza, son presen-
tados como gentes felices y esperanzadas. Hay aqui una especie de encuentro y culto a la

tierra que recuerda el hilo central de “Lo que el viento se llevé” (V. Fleming).

LEON EN INVI

RNO”

[T]

* ES MAS “TEATRO" QUE “CINE",

% DIALOGOS Y MOVIMIENTOS DE :LOS PERSONAJES.

% KAT. HEPBRUN Y O'TOOLE, EXCELENTES.

Film basado en la historia, aunque no la sigue fielmente,

que enfoca los conflictos finales en la vida de Enrique II
de Inglaterra (1133-1189). No repite a “Becket”, a pesar de
presentar a Peter O'Toole en el mismo rol (Enrique II). El
rey debe nombrar sucesor y ret’ulle, en algin invierno hacia
1183, a su esposa, Leonor de Aquitania (Katharine Hep-
burn), quien llevaba méas de diez afios encerrada en una
fortaleza inglesa, y a sus hijos Ricardo, Godofredo y Juan.
La reunién se realiza en Chinon (Francia). También esté
presente Felipe Augusto de Francia.

La pelicula, casi toda en los interiores del castillo, narra
el transcurso de esta reunién. En ella se ponen en juego to-
dos los recursos posibles para lograr los intereses indivi-
duales. La continua violencia de los didlogos —a veces, in-
creibles dentro de una familia— hacen fuerte la pelicula.
“El le6n en invierno” es, ante todo, didlogos, una obra es-
tructurada en base al movimiento de los personajes en es-
cena, sus gestos y, sobre todo, sus palabras. La cdmara no
tiene vida propia, sino que se subordina absolutamente a los
actores, pretende s6lo servirlos, ayudarlos, prolongarlos,
apoyar su respectivas caracterizaciones. En realidad, son los
personajes —la vivacidad de sus conversaciones, la rapidez
o lentitud de sus ;eacciones— los que dictan el ritmo del

amas v o

film. (Por tanto, uso frecuente de la cdmara subjetiva.) La
enérgica extroversién de Enrique, por ejemplo, su apresu-
ramiento e inquietud, han sido preparados o seguidos por
la cdmara. i .

Por todo ello, “El leén en invierno” nos parece més cer-
cana al teatro que al cine, al menos en su estructura interna.
Contrasta con la riqueza y el virtuosismo formal de otras
peliculas actuales, y parece pretender unicamente darle a
Peter O’'Toole y a Katharine Hepburn la oportunidad de
demostrarnos, una vez mds, su extraordinario talento en:
la interpretacién. En este orden, en el de los actores, el film
se realiza.

Es también interesante destacar la ambientacién histérica
que lograr crear la pelicula. Pero volvemos a lo mismo: el
ambiente, el “clima” de la época, es obra de los personajes
y no tanto del espacio y tiempo creados en el film. La des-
envoltura espiritual de aquellos, sus contradicciones al des-
cubierto, lo que los llama o acobarda, lo que piensan y lo
que dicen, nos permiten olfatear el medio rural en el que
viven y nos da noticia de los criterios de valor de esa época.

“El leén en invierno” es s6lo un guién explotado cine-
matograficamente de manera inteligente.
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