No serd ciertamente
unanime la critica
respecto a la Oveja
Negra. Es posible que
quienes se sientan
enardecidos por el
desparpajo formal
proclamen que Chalbaud
ha filmado una pelicula
maestra. Es posible
también que algunos se
regocijen con la
irreverencia del film mds
dcrata y visceral que ha
producido.

Es posible
igualmente que otros
lamenten la frustracion
de una pelicula que
prometia ser genial y
queda luego
ensordecida por los
discursos rimbombantes
e Imdgenes
delicuescentes sin
soporte contextual.

No es fdcil manejar
la simbologia religiosa.
Si se hace desde fuera
resulta peligroso. Tal vez
aqui encontramos la
clave de ese exabrupto o
“"boutade” genial segun
unos o de ese banal
"divertimento"” segun
otros.
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Narra LA OVEJA NEGRA las peri-
pecias de una comunidad delincuente
congregada en torno a la hegemonfa ma-
triarcaldeLaNiguay lafascinacién mesia-
nica de una utopia social, el sempiterno
*happy dream” de fraternidad que anida
en todo corazén humano. La comuna vi-
ve de robos y pillerias, de juegos de azar
y fraudes pero se proclaman "pueblo de
Dios™ con derecho a la "bienaventuran-

za" porque se sienten "perseguidos por

causa de la justicia”.

La acci6bn comienza en Semana
Santa (marzo o abril) cuando vestidos de
nazarenos regresan al galpén después
de haber pagado sus promesas. Finaliza
en Navidad (24 de diciembre, por la no-
che). Entre semanasantay navidadtrans-
curren nueve meses, el periodo requeri-
do para la gestacién humana (Adviento).
Una réfaga de luz solar que se cuela des-
de lo alto por una destartalada celosia y
se posa sobre la joven Sagrario simboliza
que ha sido "electa y anunciada® sobre la
promesa que desbordara de jubilo a to-
dos los miembros de la comuna:
jSagrario est4 embarazada... est4 emba-
razadal

El hijo nacera en un gaipén aban-
donado sin saber quién es el padre pero
seramotivo de jubsilo paratoda la colectivi-
dad.

Y aunque ciertamente todo esto
sucede salpicado con enfrentamientos
personales entre malandros y policias e
interpolaciones de sociologla cotidiana
haydemasiadasreferencias religiosasex-
plicitas como para no concluir que la am-
bientacién y motivacién de la historia con-
tada tienen que ver con el evangelio. Y
confieso que llegué a exteriorizar mi en-

tusiasmo cuando detecté huellas de una

pelicula en laque lafe religiosa plantea-
ba, por fin en nuestro cine, un genuino
drama religioso. :

Sin empargo la misteriosa expecta-
tiva generay{: se diluye enseguida exan-
gley des¢oncertada. carente de palpito
y arranque sostenido. Resulta que lo e-
vangélico sélo flamea en el discurso, en
los dichos y prociamas. La aludida religio-
sidad es sélo teatral, histriénica. No tiene
nada que ver, por supuesto con las pri-
meras comunidades cristianas ni mucho
menos con las actuales comunidades de

base. No se trata de una propuesta o ex-
periencia religiosa sino de pregonesy a-
rengas al socaire de ciertas actitudes c6-
mico-sicodélicas. El discurso religioso no
ofrece ninguna credibilidad. No es pro-
blema de verosimilitud sino de sincera-
cién y verdad. Chalbaud prefiere el entre-
tenimiento a la profundidad y autentici-
dad de lo que propone.

Al discurso religioso de La Oveja
Negra le sucede lo mismo que a los Pro-
gramas de Gobierno ofrecidos en las
campahas electorales: no tienen nada
que ver con el pais real. Y como les falta
verdad y sinceridad se convalidan por el
espectaculo mas o menos folklérico que
generan. El cual, ciertamente, no tiene
nada de subversivo ni sedicioso. Méas
bien respalda al sistema. Hasta el sexo,
tan explicito y procaz en las peliculas de
Chalbaud adopta en La Oveja Negra ribe-
tes bobalicones. -

Es evidente que un film asi tiene
que convertirse en parodia, en mascara-
da de unos simbolos religiosos profunda-
mente cristianos que en la pelicula pier-
den su significacién. jCémo aforé la e-
norme contextura religiosa urdida por
Bergman en sus peliculas!

Y si en El Pez que Fuma, Ratén de
Ferreteria, La Gata Borracha, Sagrado y
Obsceno o Manén, el night-club, el pros-
tibulo o la pensién barata podian ser id6-
neos receptaculos de las falsedades, e-
clipses morales, evasiones o inautentici-
dades del hombre, La Oveja Negra anun-
ciaba un cambio de rumbo y de simbolo-
glas.

Pero Chalbaud torcié pronto el ca-
mino. La comuna en conjunto pierde en-
seguida credibilidad como agrupacién
de seres humanos y como encarnacién
de los conflictos que exteriorizan. Sus
desacuerdos, por ejemplo, con la policia
no se originan en objeciones de concien-
cia o imperativos de indole religiosa ni si-
quiera por los atentados contra la propie-
dad privada sino por la rivalidad frente a
un botin comun: jSagrariol El mismo dile-
ma, al fin y al cabo, de los consabidos
tridngulos amorosos que sagazmente sa-
bendosificar lastelenovelas. .. .

En La Oveja Negra hay, es eviden-
te, un discurso cristiano, regocijante y li-
berador. Hay proclamas que cslebran la




vida, el misterio y a la utopia. Pero, lasti-
ma,.en ningln recodo del film se asume
esta dimension s6lo dicha y nunca filma-
dao dramatizada en algan contexto. La u-
topia se agota en populismo, en
exacerbaciones poéticas de lo-popular
cotidiano.

LaNigua, por ejemplo, no da latalla
ni levanta vuelo. Falta volumeny trascen-
dia mistica a su hegemonia sobre el gru-
po. Ni siquiera la ofrenda de su vida en
defensa de la comunidad revienta en
martirio o desvividura. Su gesto se desdi-
buja sin eco, como proeza tardia o hero-
fsmo mojado. Igualmente sucede a Sa-
grario. Los enigmas que suscita su pre-
sencia en la comuna, su condicién de un-
gida y la fuerza transformadora que sim-
boliza o augura se deshilachan rotos en
su propia debilidad.

Pero, sobre todo, desconcierta el
desenlace. Francamente la balacera final
durante el asalto a la joyeria aparece co-
mo estridencia o exabrupto que niegan
el tono festivo y ceremonial del guién
hasta ese momento. s Debieran haber es-
perado dentro del galpén celebrando el
nacimiento mientras la policia (los actua-
les Herodes) planifican el asalto final a la
cueva de Belén, al viejo cine Anauco?

El desenlace se resuelve en san-
gre y balas profesionales, en ajuste de
cuentas. Se esfuma el sentido de holo-
causto, de marcha inexorable hacia el
martirio y se transforma en drama policia-
co, en aventura fallida de comando arma-
do que asalta, roba y mata. No hay héro-
es ni martires. Sélo criminales. No hay re-
sisténcia sina provocacién. Nigua y su
gente mueren sin halo sagrado. ¢ Incohe-

rencia del libreto, falta de rigor profesio- _

nal en el Director, negligencia en los re-
mates 0 mas bien baches de entona-
cién?Falta coherencia entre las sen-
saciones, personajes y propuestas que
integran la historia de las anécdotas.

Al fin y al cabo La Oveja Negra se nitre
de retazos que pertenecen a toda la
filmografiade Chalbggd. :

Pero a pesar de todas estas contra-
dicciones sustantivas y de los desplan-
tes y bajas de tensién que perturban el
film no se puede negar que La Oveja Ne-
gra es una pelicula hermosa e impactan-
te. Con sensibilidad impresionista Chal-
baud recrea escenas de gran elocuencia
y espesura, densamente emotivas y so-
brecogedoras por su plasticidad y exalta-
cién sicolégica. Escenas como la del pe-
sebre viviente, el discurso de la Cena, la
expectacion que genera la lectura del ta-
rot, la llegada y sobre todo el despojo o
mudanza de ropa de los nazarenos y la
ternura infinita de la Nigua con su hijo edi-
pico~homosexual se perpetuaran como
lo mejor de nuestro cine actual. Algunas
secuencias resultan verdaderos cuadros
de arte confeccionados con pincel grue-
so y las més recientes técnicas del vide-
o—clip tan de moda ahora en la produc-
cién de musicales.

Los personajes igualmente son ru-
morosos en su realidad humana. Sobre
todo Cigarrito, Ciego, Hermes y Sagrario.
Cada uno de ellos nos goipea con las sal-
picaduras de sus sentimientos y ternura.
También aqui, gracias al artilugio del "fun-
dido” las personas se diluyen en su es-
cultura. El nivel de actuacién es muy con-
sistente.

Laluz, opaca o relumbrante, creala
ambientacién madura para el misterio, lo
sagradoy el realismo maravilloso. La cali-
dad de laFOTOGRAFIA realza la mdiltiple
gama de luces que se refractan en el gal-
poén. A su presencia destacada se debe
el impacto sensorial que suscita la pslicu-
la. Eché de menos mas primeros planos.

Las escenas mas expresivas'y cul-
minantes suceden’cyando la Oveja Ne-
gra se convierte en teatro y ceremonia.

s

¢No se empatanteatroy liturgia? La esce-
nificacién se vuelve entonces rituah.El rit-
mo es pasmoso, solemne, asf lo impone
la partitura del tema, pero bien articulado
mediante un montaje eficaz que reborde-
a la metéfora. Hay secuencias exponen-
tes del sabroso estilo anarcoide de Bu-
fiuel o Fellini.

La concentracién del relato en po-
cos escenarios, casitodala historiase de-
sarrolla en el mismo caserén, medio tem-
plo, medio proscenio o circo, facilita la in-
tensidad y la alucinacién: Resulté bella la
metéfora: Gruta de Belén, pesebre de
profecias, caserén de cine donde tantos
creyentes de la fantasfa tejieron telarania
de ensuefio y quimeras. El operativo es-
cénico resulté grandioso, sugestivo y es-
pectacular. Es faacilmente perceptible la
proposicién de la vida como suefio, an-
helo y lucha a la luz de las candilejas y
bambalinas, es decir, como teatro dentro
del teatro. Las Iglesias, como los cines,
son los Unicos espacios existentes para
la ilusién, Gnicos espacios de reverencia,
de luz enrarecida y arquitectura opuesta
a los canones del disefio utilitario.

Hay que destacar también el prota-
gonismo de la misica emotiva de Federi-
co Ruiz, siempre oportuna, eficaz e insi-
nuadora.

* & &

Considero la Oveja Negra como u-
na fallida - hermosa peslicula. Si el cine
fuera sélo especticulo y prescindimos
de la estructura dramética interna podria-
mos seccionar de la Oveja Negra secuen-
cias filmicas, regocijantes y espléndidas,
desbordadas de humor y sabor popular,
verdaderos cuadros de arte escénicos.
Chalbaud sabe montar representaciones
y ceremonias coloristas, teatrales. Sabe
hacer cine, no hay duda y en ia Oveja Ne-
gra aparece lo mejor de su filmografia
aunque no sea su mejor pelicula. -
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