No son ficiles fas peliculas que
abordan las reconstrucciones histéricas.
Mis todavia si el objetivo apunta hacia
_la personalidad de alguna figura epdni-
ma. Revivir al hombre en su época, su-
ma, a las dificultades de caracterizacion
y evocacion, fa necesidad de ensamblar
esos dos elementos en una trama sélida,
soporte de las anécdotas. {Consigue “La
Casa del Agua” culminar con éxito este
disefio? ¢Qué Salmerdn Acosta describe
la pelicula?

‘Me atrevo a plantear que el error
capital fue haber elegido la lepra del
"protagonista como centro de gravedad
del film. En definitiva es un eje pinto-

resco, sentimental, que de ningdn modo
totaliza o magnifica su vida. Impllca
ademas la renuncia a otros ejes mds fun-
damentales que la lenta descripcion por-
menorizada de la enfermedad. Jacobo
Penzo se priva asi de otros ntcleos deci-
sivos mds universales como hubieran si-
_do el reencuentro con la Venezuela Go-
mecista, 1a meditacién sobre la vida y el
hombre desde los umbrales o perspecti-
va de la muerte. La poesfa, el amor y el
compromiso polftico también son aspec-
tos que efectivamente se aluden pero no
se desarrollan.” Relumbran unos momen-
tos y enseguida se extinguen. Permane-
cen como referencias chucutas, como
jmdgenes descoloridas sin mayor consis-
tencia, reflexién analitica y vmculacuon
entre sf.

La personalidad del poeta-politico
resulta esquemdtica. Carece de broches
explicativos, de elementos enriquecedo-
res, de globalidad. Su biografia se man-
tiene en penumbra, iluminada a medias,
destemplada. El espectador, desconcer-
tado, se pregunta una y otra vez quién
es en verdad Cruz Salmerén Acosta e
intuye que algo profundo y muy impor-
tante que lo ligé a su pueblo ha sido ol-
vidado y pasado por alto en la pelicula.
Tal vez sed “ese algo” que convierte al
personaje en leyenda. No aparece ape-
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nas, sobre todo, la misteriosa relac:lon
que mantuvo con sus paisanos como Vi-
dentey mediador.
poeta y mds todavia Manicuare como
pueblo| Infancia confusa, secuencias ca-
raquenas recurrentes a ratos ingenuas o
5|mpI|stas Pilida la beligerancia antlgo-
mecista. Dos escenas eréticas que no se
hacen verosimiles y finalmente el largo
proceso de la lepra, primeroen la carcel
y luego en Manicuare. iEso es todo!

En ningdn momento nos sobreco-
ge la pasién-intelectual, polftica y teldri-
ca de un joven gue muere leproso por
haber enfrentado con gallardia la larga
noche de piedra que sufri6 la patria du-
rante Gomez. La enfermedad aparece.
como simple contagio casual, hunca.co-
mo simbolo liberador-redentor de esa
otra lepra espiritual y moral que sufria
Venezuela. iDonde estd el poeta de
“Fuente de Amargura”, el que ofrenda
su vida por su gente, como lluvia fecun-
da para su pueblo? Todo esto que hitbie-
ra sido lo fundamental no se vislumbra
en el proceso evolutivo de -quieﬁ por
amor a la verdad, a la justicia y a la dig-
nidad humana inicia un camino cfue le
conduce a sus ral’ces, asu pueblo que
tanto lo quiso, venerd y conservd Iuego
su recuerdo.

En varios recodos tuve la impre-
sién de que en “La Casa del Agua’ hay
imdgenes que “estdn ah(”’, que han sido
interpoladas “porque si”’, pero no apor-
tan al film mayor comprension, profun-
didad, exploracién- o dramatismo: Son
pasajes francotiradores que mueren' en
sf mismos sin connotaciones.o circulos
concéntricos mds amplios. Pegotes:semi-
elaborados que no perfilan e iluminan la
historia principal. ¢Recuerdan a los le-
prosos eh la cdrcel? iPobres monjas tan
ridiculizadas! La escena resulta absurda,
embarazosa y ademds repetitiva. lgual-
mente las secuencias iniciales del film,
desconcertantes por fallas en la banda
sonora y por el hermetismo e inocuidad

iQué acartonad9 el .

LA CASA DEL AGUA

Carmelo Vida i

de los signos y claves interpretativas que
no serin develadas mds tarde. En gene-
ral “La Casa del Agua” resulta una peli-
cula desequilibrada. No hay proporcién
ni ritmo sostenido. Faltan las articula-
ciones que transforman lo anécdotico
en historia Gnica, densa, consistente.
Son frecuentes las precipitaciones, saltos
e insuficiencias como si el guién huhiera
sido recortado e hilvanado luego a reta-
zos, sin mesura. Falta, sobre todo, esa
atmésfera misteriosa que aureolé a Sal-
merén Acosta y lo transformé en mito
para su pueblo

El guién ciertamente no es eficaz.
Se extravia mds de una vez y le cuesta
retomar el camino para acompafar la
imagen. Resulta académico,' distancia-
do de los personajes. Emerge imds como
fiteratura que como habla, mds como
ficcién teatral que como realidad coti-
diana. La narracién avanza con excesi-
vos altibajos y saltos que provocan este-
las de lncomprensmn y perplendad Ja-
cobo Penzo intuyé las claves biogrdficas
de Cruz Salmerdn pero o no'lo dejaron
0 no supo narrarlas con fuerza y cohe-
rencia. Escenas densamente Iogradas al-
ternan con estrepitosas bajadas de tono.

Hay sin embargo aciertos muy sig-
nificativos. El primer largometraje de
Penzo (tuvoun presupuesto de 2.550.000
Bs.) promete mds de lo reahzado. Desta-
ca la novedad temdtica y mds fundamen-
talmente su magnetismo imaginativo. Ha
sabido trabajar escenas sugerentes, algu-
nas de ellas estremecedoras. Imdgenes
pldsticas muy filmicas que van mds alld
del simple preciosismo: .crucifixion de
los activistas politicos, asedio y muerte
del Comisario, soledad de las salinas,
paisajes de Araya. También secuencias
que abrochan lo teldrico, lo poético y
lo misterioso. lgualmente loable el afdn
evocador en la reconstruccién del Mani-
cuare antiguo y del vestuario aungue re-
sulte a veces demasiado barroco, recar-
ga.'o, ficticio y chocante (escenas de la



noetisa y representacién de Don juan
Tenorio en la playa o la del burdel cara-
quefio). Hay, por fin, cierto esplendor y
brillantez estética y deslumbramiento vi-
sual. :

Pésima la banda sonora. El moné-
lo paralelo al entierro, leif motiv de la
pelfcula, es inaudible y mortificante.
Vestuario esplendoroso, excesivo en
ocasiones, se sobrepone y constrifie al
personaje. La interpretacién muy tiesa,
formalista. Sélo durante una secuencia
vemos al poeta-vidente en su dimensién
humana, extrovertida como buen orien-
tal. Sélo en esa escena de la cércel, al ai-
re libre, cuando ensefa a leer a un cole-
ga negro -y entre risa y risa se monta el
baile grotesco de dos presos, sélo en
esos momentos topamos con un Salme-
rén natural, risuefio, que mientras es
apaleado tiene humor para seguir gritan-
do. “También Gémez es marico”. Es la
escena mds refrescante. El montaje, por
su parte pisa la parsimonia, el tedio y la
arritmia narrativa.

A nuestro cine le cuesta todavia
hacer historia, filmar el pasado con res-
peto, andlisis y mesura. Fdcilmente cae
en la histeria, en la deformacién, en la
manipulacién o el estereotipo. El gome-
cismo filmico, por ejemplo, siempre re-
sulta deformado, grotesco, mds como
elemento folkldrico que como perspecti-
va histdrica. La figura del Comisario re-
presentada por Luis Rivas es muestra de
ello. Nunca y en ninguno de los esbirros
hay una minima centella de humanismo,
ternura, educacién o benevolencia.

Destaco de nuevo la seriedad del
planteamiento y la pretensién de sacar
det olvido a un poeta-politico que murié
por la defensa de la democracia.’ Penzo

tiene talento y chispazos pero todaviaes -

primerizo. Tendrd que demostrar su con-
sistencia mds adelante.

Anoto finalmente dos anécdotas
que tienen que ver con el film. “La Casa
del Agua” fue invitada al Festival de Ca-
nnes. Incluso la Prensa de Caracas co-
menté el hecho con gran expectativa.
¢Aprenderemos a diferenciar la funcién
critica de la promocional? Por su parte
varios grupos culturales de Cumand y
Manicuare no aceptaron el guién de la
primera versién “por ofender al poeta y
no recoger los valores localistas de su

obra y personalidad”. Consiguieron pa- .

ralizar la filmacién, impusieron la nece-

- sidad de revisién y afadieron tres con-

diciones:

— No se mostrardn en la pelicula esce-
nas ni sitios que vayan en detrimento
de la imagen y la moral de Cruz Ma-
ria Salmerén Acosta y el pueblo de
Manicuare. :

— Los recursos financieros recaudados
en la “premier” de la pelicula en Ca-
racas serdn donados a la poblacién de
Manicuare.

— La pelfcula serd estrenada en Mani-
cuare, segin acuerdo con los Distri-

" buidores.

Un nuevo riesgo para el Cine na-
cional se cierne en el horizonte. {Hasta
dénde favorecen estas actitudes la crea-
tividad? {Debe nuestro Cine aceptar es-
tos chantajes, imposiciones o censuras?
¢No conoce el propio director los codi-
gos de su profesionalidad?
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