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‘gHay espamo‘en‘ Venezuela para la:
sofiar a pesar de la_
crisis que nos encoge las expectativas? -

|Iu5|on7 &Se puede

{0 es mis bien ahora cuando el suefio

se conwerte en necesidad? La pelicula

de’ Abraham Pulido servira de test.
Hasta ‘ahora el cine'venezolano habia
narrado lo que sufrimos, reimos y pelea-
mos. - Habla desctito con frecuencia
nuestras plcardlas y algunos momentos
de nuestra historia. Con LILY Venezue-

la es 1:amb|en lo que suefia. Faltaba a .

nuestro cme y 2 nuestra narrativa, en
general, eI ingrediente de la fabula, el
horlzonte del idealismo.

La‘ ilusion .cuando transforma al
sonador no es autoengafio sino depu-
racion.. No es adorno sino alimento vi-
tal de Ia ex:stenma' No niega |a realidad,
Ja transf‘gura. Espepsmo es LILY y

. como espejlsmo que ayuda a proseguir

el cam‘mo hay que ver la pelicula. Un
cuentoi de hadas criollo que sucedid
durante una noche estretlada en Alta-

gracia dé Ontuco iYa era hora de que,

nuestro cme, altimamente tan rastrero
y estridente (Los Criminales, La Gata
Borracha) sofara..!

Se trata de’ l{na ficcion, un suefio
de caqrete

r,'

'iSe suena tantas veces
msentras se viaja o mnentras se espe-
ra...! Vla;e, exodo, expectatlvas e
ulusmn! van. siempre de ‘la mano. Y en

‘Venezuela"‘sobre todo, catro y carre-

tera sc;n sfmbolos. de errancia, evasion
Y ensueno El nomadlsmo es parte de
nuestra |d|osmcra5|a. Un chofer y su
ayudaﬁte paladeaq por adelantado el
amor [arriero ‘que ofrece un burdel
ublcado ala vera del ‘trayecto. El ment
adelan‘tado les subvierte el aburrimien-
to porque en el prostibulo trabajan dos
prostltutas tan espeCIaIes que parecen

“hadas. LNO tiene el amor mucho de via-

je, de fadvemmlento y ensuefio? {Y no
resulta con frecuencia un embarque en
el doble sentido de la- palabra7 '

{'Son dos mu;eres. una calculado-
ra, seria, que. piensa que la Gnica
manera de salir de alli es desarro-
Ilando lo que- tiene, comprando
una casa de citas para ella, para
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370

| CUANDO SUENA
— EL CORAZON DE UNA MUJER

\

\

’:ARGUMENTO Sonia y Lily son prostitutas. Dirigen su propio burdel frecuentado
.por camioneros en sus viajes por los Llanos. Dora es cinica, amargada, no cree en el
‘amor. Sabe que el dinero sera su liberacion. Lily por el contrario, es sofiadora. Sélo

el amor la rescatard de su vida sordida. No le interesa cobrar sino conocer clientes.

‘Quua alguno de ellos realice su suefio de un amor en libertad. La primera ilusion la

conduce a un restaurant caraqueio. Pero ella no sirve para eso y no le acaba de gus-
tar el amigo que la protege. Un prominente funcionario pablico le ofrece luego’
paraisos en Curazao, donde quiera, mis corruptos y vacios que el de la prostitu-
cion. Por eso decide regresar a su “casita rosada”. All{, al menos, tiene a una amiga
y la posibilidad de seguir sofiando. La tercera ilusién, Francesco, le ofrece una vida
romantica pero amarrada a los gustos e imposiciones del “macho”. Lily prefiere la
libertad. Francesco regresa de nuevo pero ahora es ella quien escribe la partitura y

- sefiala los instrumentos. Ambos montan una pizzeria donde se ganan la vida con
‘amor y dignidad. Ha triunfado la ilusion, el suefio sobre el machismo y el dinero.

.

que nadie la domine. En cambio
la otra, Lily, es la frescura, la ilu-
sion, la romintica, la que piensa
que por amor va a conseguirlo
todo... Esta llena de esperanza y

piensa que no todo puede salir tan -

negro...” {Abraham Pulido, Direc-
tor de la Pelicula - Diario de Cara-
cas 6-2-83).

LA ANECDOTA COMO PRETEXTO

La anecdota del prostibulo es solo
pretexto. L;ly.y_,_P_ora_ son rameras ‘“‘sui
generis”, tan recatadas y sobrias ‘en las
artes del “oficio mds antiguo” que
parecen azucenas. A Pulido no le
interesa recrear la atmosfera del lenocn-
nio y saturarlo con los conflictos
consecuentes. Ni pretende que el
espectador las identifique como prosti-
tutas. La descarga filmica hubiera sido
idéntica si en vez de putas, Lily y Do-
ra, fueran dos secretarias que viven
juntas en un apartamento de Sabana
Grande. Lily, por ejemplo, es candida e
inocente como los mufiecos y peluches
que enternecen su habitacion. Ofrece el
cuerpo como- quien, regala una rosa.
Precisamente la ausencia de crudeza, {a
pasteurizacion del burdel lejos de
adelgazar la fuerza y la garra del film lo
enrumba hacia la perspectiva del suefio.
Lo que pretende el Director es plantear
no tanto el realismo de la prostitucion
sino las conductas de dos mujeres

jovenes ante el amor o mis concreta-
mente ante el “hombre” como com-
pafiero de vida, de viaje hacia la felici-
dad. {Hay propuesta mas universal?

" "Por tratarse de un suefio la noche
constituye el tiempo y el ambiente.
Todo sucede en duermevela, como en
un oscuro creplsculo. El tratamiento
de laluz refuerza la atmésfera nocturna,
turgente, tupida, bien modulados las’
penumbras y destellos. Luz plastica co-
mo si brotara de un pincel, tan espesa 'y
artistica -que realza los detalles y denota

a la vez la intensidad acuciosa de la ca-

mara. La noche se |lumma y el suefio se
hace pos:ble No por |rreal deja de ser
verdadero. 'Precisamente la verdad de

LILY es el suefio como objeto artfstico

y como relato. L.a noche con su mégica
luz abona el terreno: de la alegona, del
ldeallsmo platomco y al asumlrse como
lntenorldad de dos mujeres que quaeren
supeérar su soledad Ia ‘metifora- se ro-
bustece y crea su contextura filmica
sobre cimientos verosfmiles. Nada apare-
ce falso o rebuscado, ni siquiera la se-
cuencia del camion —cava de carnicero
convertido en alcoba ambulante con

todos los atavios de tienda de campafia

oriental—. iTodo es posible en el suefio!
Aceptada esta premisa LILY deja de ser

un relato vaporoso, endurece los tendo-

nes y se hace fibula profunda. Hay cuen-
tos de hadas muy densos. Sélo cuando
se apea del suefio trastabillea y roza la
ramploneria. Por ejemplo durante las
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primeras escenas del burdel y la secuen-
cia con e Funcionario Piblico. Los
pasajes méas filmicos son precisamente
los mas oniricos: la relacion con Doray
sobre todo con Francesco. Es entonces
cuando nos cautiva su magia.
Coincidimos, por tanto, en que se
trata de un suefio, de la cristalizacion
maravillosa de una ficcibn que surgid
en una noche de viaje como refugio
contra la monotonfa de la carretera y
a la vez actQa contra la memoria esca-
brosa de un pasado no-inocente. La fa-
bula escarmienta el historial machista de
los choferes, castiga las chulerias del
politico y libera a las prostitutas de su
modo de vida. ¢ldealismo contra rea-
lismo? Las fabulas perforan siempre la

“realidad y terminan en moraleja. (Es’

factible una sociedad no machista en
"Venezuela? Si las sofiadoras como Lily
1o consiguen éipor qué vamos a despre-
ciar la fuerza revolucionaria del suefio
y de lailusion?

Los suefios participan o se que-
man en el fuego interior que los encien-
de. Los de Dora se carbonizaron hace
tiempo. Ahora ahoga los murmullos
en silencio tanto mas doloroso cuanto
més callado. Para Lily, por el contrario,
lo grosero y trivial del amor comprado
se relativiza en la ternura del idealismo
y sucumbe ante lo increible, ante ese
final feliz de la mujer que impone las
condiciones y las exige. Lo idilico de
-este “happy end” juntamente con la
dosis de inmensa ternura y humanismo
que segrega salva a la pelicula del este-
reotipo y de las manoseadas imagenes
que produce la iconografia erética tan
convencnonal

{ la enrlquecen'

El tercer elemento es el tono.

“do ;maginarlo faltari

de lastre

El primero es él manejo de la cémara No se trata de acoger la realidad

“didad ‘(que no es lo mismo que’ inundacién luminica teatral) e interiorizéndo,}. ;
los en'la memoria con difuminados. La cdmara mediante su trabajo percepti-.
»_bie crea una dlstancia. una separacién de la cotldlanidad (referencna del realis- "

pi 'glas para no; caer en 1o in-slgniﬁcante. Y creemos que a'medida que
desarrolla el cuento, cuando parece decaer por demasiado simple 'y facil; sirge
Jos personajes un ahnndamlento que lo vuelve sigmf:catlvo por congruente
"y verdadero {aue' no.es 1o mismo que real).
- -+ 'Otro elemento: hovédoso tiene que ver con ei tema. La peh’cma es deci-
didamente antimach 4, sistematicamente feminils
_pectativa que parece corroborar un determinadoestereotipo, y una a.una.
“caen hechas pedazos: El facil amof de carretera-eh el que él “vine, vi ¥ venci’
‘ella queda sola y con las consecuencias, cede ante la realidad de la’ propia
“soledad:y de los:requisitos econérnicos del encuentro. Ei amor "pudoroso Yo
serio" revela su propia tmpotencia y su pretenslén castradora El amor filan

amor del’ enamorado que pretende dominar viviéndole a Ia amada acaba esta
bmzéndose pero-como dom!nado Yy expiotado por ella. -

, $ g £
‘es 10 que le falta-de garra. -£n este sentido podemos\decir que es superﬂcia
No me refiero al argumento, que ho 1o es {(como espero mostrarlo), sine
tono; al nivel, al horizonte en el que tbdo se mueve. En este sent:do la pel
‘laino. es: popular:sino: de gente bien, buenagente mcluSO noble, pero con falta .

da situacion crea una

. un tono Iimpio pero tambxén un tanto

~ab; tracto. EI prostfbulo podria ser igual un convento, En parte es ciertamente
nobleza de enfoque, pero en parte e§ también supresion de ciertos rniveles, No
se trata principaimente del lgnguaje 'y la locucién, un tanto neutros, tampoco

~de la ausencia de desnudos'y escenas eréticas Es sobre todo queen ese mu

P.T.

ESPERAR AL BORDE DE
LA CARRETERA

Abraham Pulido salva el suefio no
solo por el tono y la sensibilidad en que
va envuelto sino también por la concre-
cién dentro de caracteristicas idiosincra-
ticas muy venezolanas. Me refiero a esa
inercia tan peculiar del temperamento
de Lily. Se trata de una actitud de poro-
sa expectativa,’ de advenimiento estiti-
co, pasivo, detenido en un tiempo inde-
finido. LILY seria e} film de quienes no
buscan El Dorado-sino de quienes lo
esperan sofiando como quien se recono-
ce.en el cuento de la Cenicienta. No se
adelanta a los acontecimientos o los pre-
viene porque opta porla existencia pa-
ciente, prefiere la sorpresa allmentada,
el golpe de suerte, la gracia o don de lo

\

imprevisto. Es eso teldrico, tempera-
mental que se asocia a Manoa, al reven-
ton petrolero en el Zulia, a la misteriosa
Guayana. Una actitud que tiene su en-
canto porque se burla del tiempo y es-
quiva las planificaciones humanas, los
compromisos. Asi también se aprende
y se atesora experiencia. Pero entrafia
un peligro: el de la evasion adormecida
que sestea en su propio sopor y enfren-
ta la vida con fantasias e instintos en
vez de trabajo. Pero ipor qué va a ser
mejor método la inteligencia que la sim-
patia, la accién que la espera...?

A lo largo de la historia hemos si-
do pueblo de carretera a orillas v a la
expectativa de lo que venga por ella. He-
mos sido Lilys sofiadoras de esa racha
de viento decisivo que cambia de golpe

3N



':~;
3

> 24

. o 4
¢ 4
>

Frspwsstaas

* g

sefrele
Fly et TE’

P L. A s s A S s

€

+

SENTIDO DE LA PELICULA

Dentro de estas coordenadas el sentido de la pelicula me parece rico, ri-
guroso y muy caracteristico de la idiosincrasia del pais. La pregunta de fondo

-.es por la felicidad: écdmo alcanzaria? ‘El presupuesto de la pregunta es la difi-
cultad de dar con ella por la inalcanzabilidad o por la labilidad del objeto del

deseo. A causa de esta dificultad, cada intento deja el corazén sangrando y
una desilusion amarga. Ante la experiencia fallida, un camino es la impasibili-
dad: mantener un bajo perfil afectivo para.que uno pueda gozar en paz de fas
menudas costumbres apacibles de fa cotidianidad. A la protagonista ese es-
toicismo le parece resentimiento y castracion; y se lanza una y otra vez ante el
nuevo: llamado del corazén: soficitacion, duda, aceptaciéon, gozo, descubri-
miento del limite, soledad, hastio, rompimiento de la situacion cerrada, regre-
5o a la situacién inicial. Aparentemente.es un circulo vicioso, pero no es asi:
se va dando el conocimiento de la vida, no la experiencia como resignacion
resentida sino una mayor ¢apacidad para los encuentros que no son finalmen-
te respuestas sino que acaban en verdaderos didlogos, en intercambios integra-
dores y superadores. Digamos que el principio del placer es el que va encon-
trando ‘el sentido de realidad desde su propio ejercicio y no desde otro princi-

: pio que lo hmite 0 suplante

_tal o [como degenerada sexual.

P.T.
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nuestra historia. Hemos esperado hasta
¢l final con los ojos izados como ban-
deras: |

"[‘L-ily funciona como el pais: -

mucha emocion, mucha vida, mu-
chas ganas pero siempre pendiente
de un hilito como las cometas.
Hay aires y aires y se deja llevar,
no: porque carezca potencialmente
'de fuerzas sino porque no se tiene
arralgo. Algoimuy similar a una de
Ias caras de Venezuela”. (Omaira
Abinadé (Lily) - Entrevista del
xarlo de Caracas)

EL AMBITO DE LO FEMENINO

Otro aspecto interesante es la in-
trospeccién en el dmbito de lo femeni-
no.. Abraham Pulido aborda la interiori-
dad swologlca de la mujer sin anélisis
gle respondan a .tesis preconcebidas.
No propone tlpologlas intelectuales, las
describe exwtencnal!mente Pero se nota,
a veces, ‘que la camara se guarda secre-
tos, que sabe mas que el espectador
porque se bloquea la respiracion narra-
tiva. ADIOS ALICIA habia constituido
un |nten‘to mas espafiol ( ievocaba tanto
las clayes de Bufiuel y Saura...! que ve-

nezolano a pesar de los exteriores meri-
defios.! Por su parte EVA, JULIA,
PERLA no elaboraba los personajes, se
queda 2 en roce, Atlsbo y cliché. LILY
rema mas adentro y describe sin teorizar
la conducta de dos mujeres venezolanas.
Unidas en amistad y profesién por el
deseo acuciante de salir del hueco. Se-
paradas por la estrategia. Dora planifica
con ar‘nérgura Lily espera con ilusion.
Recalco por otra parte que Lily confir-
ma la ltendenma del cine venezolano de
situar a la mujer como objeto ornamen-
Falta
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~armonia y coherencia.

todavia la pelicula que asuma con natu-
ralidad su femineidad.

Era dificil el desenlace, salir del
quite con estilo o de acuerdo a la propo-
sicion sin romper o desequilibrar la
i{Cémo bajarse
del trapecio sin trucos, sin ‘“‘deus ex
machina” sin digresiones metafisicas o
apoyos sicolégicos de pacotilla? ¢Cémo
apearse sin moralismos y sin concesiones
ideolégicas? Abraham Pulido se despide
prolongando la ficcion en la realidad.
Fiel a la atmosfera creada y a la estruc-
tura interna del film con un flash: ripi-
do, nos prende fas luces y nos deja risue-
fios. No es un final rosa ies el cuento, el
suefio era todo él rosado! Y aunque nos
cueste creer tanta hermosura, tanta

catarsis somos testigos de que al menos-

en el cine la mujer ha educado al macho.
La escena del revélver anticipaba ya el
desentace. El politico encafiona a Lily
no tanto porque le ha echado en cara
sus tropelias y corruptelas administrati-
vas sino porque le ha desarmado como
macho. Ella no necesita de él ni siquiera

como hombre. Prefiere el prostibulo
con sus suefios a los paraisos castra-
dos que le ofrece el Funcionario. El
revolver (falo) deja de apuntar y cae
avergonzado. {Ocaso del macho?

Las actuaciones de Omaira Abi-
nadé (Lily) acompafiada por Sonia
Valle {Dora) a modo de contrabajo
son excelentes. Asumen la personalidad
que representan y aunque enfrentan
la cdmara por primera vez otorgan pro-
fesionalidad al trabajo realizado. El ma-
riposeo coqueto de Omaira contrasta
y se equilibra con la parquedad y pro-
fundidad silenciosa de Sonia. Idealismo
y realismo sin estereotipos a pesar de
su configuracion simbblica tan univer-
sal. '

Abraham Pulido se ha lanzado por
primera vez al ruedo del cine: “Una
mafiana me levanté y decidi que lo
mfo era el cine”. A juzgar por LILY
podemos concluir que acertd. No necesi-
ta renunciar a fa Sociologia. En mis de
una ocasion le serd Gtil la sensibilidad
socioldgica.

Elenco:

Urgelles.
Octubre - 1983.

" Estreno:

FICHA TECNICA:
LILY
Direccion:  Abraham Pulido
- Guibn: A, Pulido, Cecilia Domeyko.y Roman L. Picén, sobre un cuento
- de Angel Hurtado.
. Fotografia: Rolando Loeweistein y Miguel Curiel.
Masica; Vinicio Ludovic.
. Montaje: -~ Pulido, Eduardo Veray Angel Hurtado.
= Sonido: Alfredo Oronoz y Eduardo Vera.

Omaira Abinadé, Sonia Valle, Luis Salazar, Ramén Hmo;osa
Francisco Silva, Glusseppe Baffunno, Mario Abate, Thaelman




