sadas; mundo en ¢l que, al no existir la
historia, sentir es rumiar lo sentido des-
de siempre. Esto cs tan verdad que la
cancién actuada cs el momento mds
tenso de la vivencia, y asi la vida fuera
del cabaret resta apenas como ilustra-
cién de la realidad que las canciones
desvelan al recrearlas los cantantes. Las
canciones son pues no sélo la clave dc
fa trama aun a niveles de detalle (la
trama por otra parte es tan obvia que
no necesita claves) sino su verdad: La
canciéon de la Billos dice la verdad del
dmbito: el protagonista serd el rat6n
finalmente cazado. La de Mirtha plantea
la verdad de Rosario: para clla ¢l amor
ya se acabd, asi que no debc cngafarse
nadie. El tango propone la connivencia
general (esto es una porqueria) que,
accptada por el protagonista, pauta su
papel de ladrén y ascsino, ain oculto

para ¢l. La de Ned advierte al protdgo-
nista que se aferra a Rosario que “nada
quedard”. Desde la dptica de las cancio-
nes representadas hay que rctener tam-
bién las dos que escucha el protagonista
en cl carro, siendo €l cn este caso el aue
inconscientemente las actiia. La prlmera
en cl centro de la trama, habla del fuego
abrasador que despicrta en ¢l Rosano
un fuego que le consume y que €l, po-
seido, no es capaz de reconocer. La:sc-
gunda, que pone fin a la pelicula, dice
indtilmente “que me perddnen las dos
porque las sigo queriendo”. La vcrﬂad
(y/o la mentira) son cstas canciones
cantadas y actuadas; lo demds en Iajpc-

licula esta para darles cuerpo. :
* % *

i
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iQué significa eso? cTaI vez que

los creadores se van poniendo viejos, se

L4 !

van desentendiendo de la realidad y re-
cluyéndose en el mundo en que sc for-
maron tal como lo conservan dentro?
{No hay una cierta .decadencia creativa
que tiene que ver con una falta de tras-
cendencia ética? iDesengafio? ¢lInstala-
cion?

Hace seis afios declaraba Garmen-
dia a propésito de juana Crespo, que no
se trata de solucionar un conflicto. “En
sf, lo que queremos es plantearlo de
forma veraz, sincera y libre de los con-
vencionalismos y arquetipos que hasta
ahora habian sido el molde para tratar
esta materia dentro del ‘folietin’ ', (UI-
timas Noticias 10-7-1977).

Uno estima a estos creadores y
hubiera deseado que hicieran otra peli-
cula; pero ellos son quienes deben ele-
gir su camino. Tal vez si puede pedirse-
les que lo hagan un poco més a fondo.

{

|

VI FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO

Caracas escenario del mmuunmﬁ]o

CARMELO VILDA

Total: 14 dias; 26 Compaitias per-
tenecientes a 21 paises; 500 Actores, Di-
rectores y  Técnicos que hablaban 10
lenguas diferentes; 32 Dramaturgos y
Criticos convocados para dialogar sobre
teatro, literatura y sociedad. El VI Fes-
tival, por tanto, fue nucvamente docu-
mento estercofénico de la historia tea-
tral del siglo XX.

Luropa vino también esta vez co-
mo macstra. Cuatro montajes recibieron
¢l aplauso del pablico y de la critica:

ALEMANIA FEDERAL: Con el
grupo “‘Schaubunhe”. Director: Peter
Stcin. Obra: La Orestiada. Durante ocho
horas seguidas (la noche del 1o. de ma-
yo) en la Concha Acustica, representa-
ron Agamenén, Las Coéforas y las Eumé-
nides de Esquilo. Trabajo grupal con-
cienzudo en una adaptacién moderna de
la tragedia griega.

INGLATERRA: “The Lindsay
Kemp Company”. Obra: “Suefo de una
Noche de Verano™. Notable la plastici-
dad coreogrifica, la fantasia y ensona-
cidén siempre estética, cromitica, sugesti-
va, evocadora...

ITALIA: “Piccolo Teatro de Mi-
lin”. Director: Giorgio Strehler. Obra:
“El Arlequin”. Modelo de perfeccion.
Lo real e imaginario se asumen dejando
la scnsacién de que se roza la esencia
mistha del teatro, la verdadera comedia

del arte.

ESPANA: Tls Joglars. Director
Alberto Boadella. Obra: “Olimpic Man”
Aportd la categoria audiovisual, el COdl'
go clectronico, a un’ texto que rcsulto
revulsivo para ¢l pablico por sus conno-
taciones politicas sibilinamente afiladas.

Pero Europa no sélo trajo su dcsa-
rrollo teatral, sus busquedas y prlmoxies
También dCJO escuchar sus miedos. “O-
limpic Man” nos previene contra la ola,
de fascismo solapado que nos invade pe-
ro fue, sobre todo, Polonia isiempre Po-
lonia!, con “Réplika” de Szajna, quien
nos alerta: |

...estd apunto de regresar el tlem-
po de las barbaries y son los artis-
tas quienes perecen primero. {La
violencia, el terror, son los dlsfra-
ces del fascismo... El poder esta
en manos, la mayoria de las veces,
de personas que no tienen mteno-
ridad ni nada que decir. Estas per-
sonas son oligarcas y pueden per-
tenecer a la izquierda o a la dere-

” l

cha’.

Venezuela, mientras tanto, cra no-
ticia diaria en los teletipos culturales fdel
mundo. Fl Director del Festival, Carlos
Giménez, al plantear la institucionaliza-
ciéon definitiva del evento, aducia: ‘El
centimetraje de publicidad gratuita, que

y

tiene Venczuela en el exterior con el

Festival, no podria pagarse con el presu-
puesto entero del Ministerio de Informa-
cion y Turismo”.

Ll puablico caraqueho, por su par-~
te, dejo anonadados a los visitantes. Du-
rante catorce dias colmd las catorce sa-
las. Varias obras agotaron los boletos cl
primer dfa de venta. En el “mercado ne-
gro” algunas entradas para “Kabuki”
(Japén) se cotizaron a Bs. 280. Con fre- '

" cuencia hubo que improvisar sillas en

los pasillos. Varias docenas de especta-
dores aguantaron de pie “Arlequin” y
“Suefio de Una Noche de Verano”.
Mds de un millar de personas desafiaron,

“al ajre libre, la iluvia y las ocho horas

seguidas que duré La Orestiada o las
dos de “Matrimonio Aimard” (Bolivia).
Sin_embargo y a pesar .de.esta
aparente masificacién del teatro, el Fes-
tival fue un regalo para una selecta mi-
noria. Casi la mitad del boletaje llevaba
el cuio de “cortesfa”. Otra parte se ré-
partioé con ]ugosos descuentos entre los
miembros dcl Atenco. En todas las se-
siones, isiempre los mismos!, la ‘mayo-
ria del piblico entraba con pascs gratui-
tos o scmlsubvencmnados ¢Y el publico
no “oficial”? Los teatreros ¢ invitados
del Conac se_ dieron verdadero hartazgo.
¢Fue un Festival para el Conac, Atenco,
Fundarte y Aveprote? No sabemos, por
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Carlos Giménez, Presidente del VI Fes-
tival Internacional de Teatro

tanto, si cn Caracas hay piblico que res-
paldarfa varios teatros permancntes o
solo cspectadores casuales, transitorios,
subvencionados. - - - .

Como c¢n ediciones anteriores, da-
‘da la profusién del acontccimiento, cir-
cunscribiré la cronica ‘a la cvhnbncnon
latinoamericana. -

Por Venczucla participaron cuatro
Obras: “Simon” (Chocron-Cabrujas) va
reseiiada en SIC No. 454, abril 1983,
pag. 176-177; “La Lmpresa Perdona un
Momento de Locura”, tambic¢n resenada
en su version filmica en SIC. No. 408,
scp-octubre 1978, pdg. 370-371; las
otras dos: “Marilyn”, “I'raje d¢ Ltique-

',-del zuliano César Chirinos. l.as dos
ultxmas representaciones no las pude
ver. En la Sala Rajatabla solo. cabLn 40
personas y las entradas _t;staban agota-
das desde “siempre”. Segin: los cuchi-
cheos, “Iraje de Friqueta” fue lo mejor
latinoamcricano del - Iestival. Formida-
ble el humor la actuacion,.la realiza-
cién. ks “una cstupcnda parodla de la
sociedad maracucha

TEATRO LA I’IN()AMI:.RICANO

()tra vez mas la muestra latinoa-
mericana defraudd. Carecia de consis-

tencia. Su contribucidon fue ctérea, ca- -

rente de pugnacidad. Como si transcu-
trido ¢l perfodo del teatro-protesta se
hubicra quedado sin voz y sin aliento.
I‘rente a un teatro curopeo imaginativo,
de cficacia técnica, dce rigorismo perfee-
cionista, de propuestas escénicas auda-
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ces, Argentina y Chile por qemplo
ofrccxcron textos novclados, cxprcsxon
de un teatro anticuado que no ha reno-
vado su lcngu'aie especifico nila geome-
tria de la accion. Los autores y direc-
tores se olvidaron del escenario. Privile-
giaron el “audio” en detrimento de lo
“visual”, Todo tan mondtono como tra-
dicional. ’

Por su parte, Brasil, (‘uba Costa
Rica, Colombia.y Uruguav acudicron a
obras extranjeras como si tuvicran mic-
do de éxpresar lo propio. La recurrencia
a otros focos culturales fuc llamativa,
no sicmpre ademds adaptados a nuestro
medio o universo imaginario. Igualmcn-
te. hubo ausencia de ¢lementos miticos
que trascendicran lo meramente drama-
tico (fabula. y trama). Falté finalmente
humor. ¢Un sintoma. prcocupante? ¢Y
lo popular? Sélo Bolivia sc.atrevio a
presentarlo. ‘También Venczucla, .y con
¢xito, en T'raje de Ktiquera,

Ja dramaturga argentina (xn\dda

Gambaro opinaba, sin cmbargo que ¢l
teatro latinoamericano no esta cn crisis;

“Yo personalmente no creo que
" est¢ en crisis:-la dramaturgia lati-
noamecricana! Hay, eso si, un
- proceso permanente de bisqueda.
Esti en crecimicnto. Pasa que cl
teatro csta. conectado en forma
dirccta con las circunstancias so-
ciales, politicas y econémicas que
forman el engranaje dc toda socie-
-dad y no pucdc existir al margen
de ella. Tenemos el teatro que nos
corresponde, que no puede ser un
teatro sofisticado ni grandes recur-
sos, sino un teatro de busqueda.
Nosotros estamos tratando dc des-
cubrir nuestra’ identidad. Igual

. ocurrc con el-teatro”.
(El Universal, 26-4-1983)
BRASIL: Participd con un musi-
cal escrito por-Bertold Brecht, Capt6 el

espectdculo, la “varicté”. Anadio el ca-

lor, ¢l ritmo, ¢l crotismo brasileno. El




montaje resulto artificialmente bonito
pero édonde quedd la terrible critica
anticapitalista y las increpaciones contra
la hipocresia burguesa? éUn  Brecht
como “divertimento’’?

URUGUAY:: También ap¢ld a un
texto de Brecht. ¢kistd de moda en Lati-
noamérica o al menos ¢n los paises con
dictadura? ¢Qué sucede en Uruguay pa-
ra que su representacion escoja “Gali-
lco”, una obra tan dificil dc montar por
sus estructura complcja y significacion
intelectual? ¢Acaso querian expresar el
drama dc una socicdad cuyo gobicrno
se cmpcha en probar lo indemostrable v
recurrc a la violencia cuando mueren sus
razones? .

COSTA RlCA Igualmente huyd
de si miisma y sclecciond un mondlogo
cn base a las célebres y cdlidas “Cartas
de Amor de una Monja Portuguesa”. La
actriz Haydée de Lev se luce. Sabe llenar
la escena, cambiar los ritmos, expresar

las emociones. Resond clara su protesta

dc amor y libertad en pro del feminismo
contra una época que si antes obligaba
a “vestir hdbitos religiosos”
fuerza a ser muiieca del macho.
mucho en Centroamérica durante la.re-
presentacion. _
CUBA: Acudid a ‘“Bodas de San-
gre” de Garcfa Lorca. Pero al suprimir
“lo andaluz” le quita iqué paradoja! la
universalidad de la obra. Fria, sinuosa,
sin’ poesia, ipura ideologfa! El Coro
anadido enturbia la _accién dramdtica
y le resta patetismo. ¢Dénde sc escon-
di6 lo cubano?
-COLOMBIA: No fue menos. “Did-
logos de Rebusque” pretendié desarro-
"llar una experiencia lingiifstica recatan-
do el lenguaje cldsico tan rico y expresi-
vo. Y saquearon a Quevedo, especial-
mente las entranas del Buscon, Los Sue-
fios y algunas otras obras miés festivas
y burlonas. Quisieron también rescatar
. la atmoésfera picara de la época que vino
a América. El resultado fue decepcio-

nante. Solo se abultdé lo grotesco, la..
pldstica arbitraria de lo deforme. No hu-

bo unidad, coherencia, no s¢ comunica-
ban las alusiones. El espectdculo, casi
de primerines, quedd en gmi paraferna-
lia ingrdvida sobre el escénario. iRetéri
ca bogotana!

CHILE: Presentd “Suefios de Mala
Suerte” basado en un cuento del nove-
lista Donoso. Es la historia de una rela-
cién afectiva entre una parcja. marginal
alrededor de otros scres griscs y peque-
fios como ellos. Se trata de un mural
costumbrista con aditamentos mdgico-
poéticos, expresién de las frustraciones
v egsofaciones que acosan a la clase po-’

ahora la
Pensé’

i
t

pular chilena. La ilusién, la esperanza,
todo el amor quc comienza picrde pron-
to las alas antc la rcalidad cruel asédiéidd
por la pobrC/a y la muerte. En los m.m-
pos dificiles ni sxquura sc salva’ el can-
fio. Si ¢l texto cra sugcstn'o € 1nt<.rcsan-

pmoso con una’ dircccidn anacrénica,
a basce de entradas y salidas, palabra's y
mds palabras y el uso poco convincenté
del cscenario.

ARGENTINA: Vargas Llosa como
autor y Norma Aleandro como pnm)cra
actriz suscitaron tanta: expcctacwn quc
“Kathi¢ y el Hipopétamo” fue selcecio-
nada para abrir ¢l Festival. Las localida-
des se agotaron dias antes. A sala llena,
con sillas adicionales, -el publico com-
probd6 -que Vargas Llosa no es dramathr-
go. Demasiado texto tan pedante coxino
chumgucresco, demasiadas reltcracw-
nes, demasiada pertinacia en dcvelar a
los actores més por las palabras que por
su accion en el escénario: Sobraba litera-
tura, sobraba escenografia’ tan mcohe~
rentc que no arropaba nunca el conlte-

nido, sobraba la atmosfera sicoanalitica

cursilera. El rcsultado fue ¢l thlO Var-
gas Llosa necesita recogerse y. rcpu_]ar
su ética profcsmnal Lol '

No vi la representacién.de MCXlCO
Por lo oido parcce que salf. ganando
Tampoco asisti a la de ‘Bolivia. Lo snen-
to. Fue la mds genuma telurxca y tras-
cendente. o *

¢Qué sucede en Latinoamériéa?
Es posible que la discontinuacién de
los grupos no facilitc la expcnmcntacxon
continua. ¢Como hacer, por otra parte,
teatro dentro de una realidad convulsio-
nada que, prohibe o distrae los espacios
culturales? <A partir de qué y hac:a
ddénde? ¢Qué condiciones habrla quc’
crear para trascender cstas oscuras .- con-
dlcxones> y

‘w

<Y EL FESTIVAL NACIONAL?

Sucedé lo de siempre. No aprende-)
mos. Resulta. que hubo 15 Thillones de
bolivares para el Festival . lnternacmnal
(1 millon diario), pero ahora el (‘ONA(,‘
tiene que recortar. el prcsupuesto del
Festival -Nacional. No hay dinero. De’

#

LT
la inmodestia. nuevorrica, del alarde

por aparentar ‘lo que ‘no somos, “pasa-
mos a la mezquindad para lo nuestro
AVEPROTE (Asociacién Venezolana'de
Productores de Teatro) ha protcstado
ante el Presidente de la Republica y p}de
que interceda . “para que se pueda reall-
zar el Festival en homenaje al leerlta-

”

dor”.

. N . !
vares, es decir, el 46 por ciento del pre-

t

El CONAC ofrece 3.500.000 bali-

Rodolfo Santana, Presidente de
.. AVEPROTE i
supuesto inicial. mis los mgresos por
conccpto_dc boletajq. Segin rumores de
candilejas no se aumentard la subven-
cidh. AVEPROTE s ha séntido herida
en suamor propio y ha pospuesto el pro-
yecto porque asi no pueden cumplir las
condiciones minimas de calidad. Fviden-
temente -que se. podria limar el presu-
puesto. reduciendo los grupos partici-
pantes pero el problema que se debate
no es -de “dddivas o migajas” sino de
“ser 0-no ser”. No existc politica tea-
tral :en. el CONAC y AVEPROTE se
resiste a pagar las consecuencias de la
petulancia oficial que busca mds publi-
cidad en el extranjero que fomento de
la actividad teatral nacional.
“El ‘teatfo venezolano: vive una
-ctisis grave y el jolgorio del VI
"~ Festival Internacional de Teatro
‘inunda la -ciudad. La crisis y el
¢+ festival' son polos-de una para-
-+ "doja; ilustran® una' realidad en la
“+  que -la festividad internacional,
" cuya-vinculacién con el pais na-
s die ha'podido explicar-con exac-
"~ ~.titud; hace mds: patética la inde-
“:feccion del teatro venezolano’.
“-(Leonardo. Azparren: El' Diario
+ - de'Caracas 24-1V-1983; pag. 22)

' La Asociacion’ de Crmcos de Tea-
tro apoya la postura de "AVEPROTE.
¢Se celebrard el Festival nacional plani-
ficado para agosto? =~ .



