V FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO

Caracas: escenario del mundo

CARMELO VILDA . . .

Un festival internacional de teatro es como poner cn escena una gigantesca re-
presentacidn. Fueron convocadas 21 Compafifas pertenccientes a 17 paises que se
expresaban cn 8 lenguas diferentes. Total: 312 horas de teatro ¢n.11 salas durante
14 dfas. Simultineas a las representaciones propiamente dichas sc planificaron ade-
miés 12 “Experiencias libres” multinacionales. Algunas de ellas resultaron proposi-

ciones vanguardistas que integraron mas facilmente al espectador en la magia del es- |
cenario. La intencion de apuntar hacia el futuro era precisamente uno de los:objeti-

vos preferenciales del festival. Hubo ademds debates, didlogos y ruedas'de prénsa
con Arthur Miller; Nuria' Espert,Enrique Buenaventura, Tadeusz Kantor, A.-del
Cioppo, Sergio Arrau. El Festival por tanto se constituyd en atalaya privilegiada, re-
sonador esteréofénico de las'inquietudes, quehaceres, bisquedas y hallazgos teatra-
lCS, 1‘; . l . . A -

Dada la complejidad de tan prolijo acontecimiento, he preferido circunscribir
mi crénica al drea cultural latinoamericana. Mds concretamente intento encuadrar la
actuacién de los:tres grupos venezolanos cn la perspectiva de las experiencias teatra-
les exhibidas pot-Colombia, Cuba, Brasil, México y Argentina. En las.conclusiones
sin embargo no. podré eludir alguna referencia a la obra “Wielopole, Wiclopole” del
director polaco'Tadeusz Kantor. El rigorismo tedrico y experimental de su grupo
Cricot-2 merece destacarse como punto de llegada Europa, al fin y al cabo, es toda-
via hoy includible- espe]o refercncml de proposiciones, plantcamxcntos y concienzu-
das cxpcrxencms escénicas.

el contrario, demuestra que resulta ind-
til tratar de ocultar las tensiones edipi-
cas, sexuales, religiosas y machistas’ quc
son el sustrato fundamental del hogar.

Si la intencién podia ser vdlida, se
tambalea _por la anécdota. El “pato-
orinal” que us6 el papa Juan Pablo II
durante su permanéncia en México es'el
eje-argumental que sirve al autor para
vertcbrar su sitira. Aqui radica precisa-
mente su debilidad. La wama resulta in-
genua y ‘su desarrollo convencional.
Ademis, el exceso de objetivos a los que
apunta para satirizarlos desparrama tam-
bién la proposicidn. La puesta en esce-
na por su partc, realizada segun la plas-
tica. del melodrama mexicano, tampoco’
contribuye a su robustecimiento. Acep-
tadas estas premisas el desénvolvimiento
es obvio, explicito, intuido. Incluso el

TEATRO LATINOAMERICANO

La apoftacion latinoamericana fue
mds bien discreta: Defraudd. O no vinie-
ron los mejores giupos o el arsenal que
exhibieron no ‘eri representativo de su
trayectoria. Esperibamos una insurgen-
cia mas madura y explosiva. Sobre todo,
mayor riqueza temidtica e indagaciones
estéticas mds depuradas. Muy especial-
mente Cuba, México y Colombia peca-
ron de un primitivismo ¢ inmadurez que
no corresponde a su desarrollo cultural.
Convn'tlcron el escénario en un aula de
primaria. o

La impresién undnime la sintéti-
20 un miembro del “New York Perfor-
ming Art Journal”: ‘“La muestra latino-
americana carecia de consistencia, como
si no hubiera habido scle¢cion. En con-

traste con los grupos europcos se palpo
mds su falta de vigor™

MEXICO

Obra EL RITUAL

. DE LA SALAMANDRA
Autor: HUGO ARGUELLES
Direccibn: MARTHA LUNA

El ,autor- dramatiza una. critica

contra los valores tradicionales de la fa-
milia media-catdlica-mexicana y reduce
a conflictos las manifestaciones de la
convivencia doméstica. Todo en ella es
hipocrita, envilecido por moralismos y
contenciones sociales. La realidad, por

descnlace parece manoseado y comodén
con el ‘‘deus ex machina” como apcla-
cibdn. .

Montaje, trama y actuacién son
triviales. El texto inconsistente basado
en una anécdota rebuscada. La represen-
tacion envejecida, sin aliento creativo.
El titulo apenas tiene algo que ver con
lo que presenciamos en la escena. En de-
finitiva me pareci6 una obra que desen-
tonaba en el contexto global del Festi-
val. No vale la pena anadir mis,

ARGENTINA ... . - .

Obra: BODA BLANCA. .
Autor: TADEUSZ ROZEWICZ.
Direccién: LAURA YUSEM
Grupb: TEATRO PLANETA

BODA BLANCA sc abre con una
esccna bostezante. Después densifica su
contextura, se despoja de lo superfluo y
decanta su objetivo. Al final conmueve,
oprime y constrifie el corazén. Lo que
€n Argentina no se puede decir hoy con
palabras lo dice este tcatro con gestos,
con silencios, con un rigorismo represcn-
tativo sorprendcnte

" El texto.es poet1co Rezuma un li-
rismo de rasgos insblitos, dramdtico,
sensual y elegfaco a la vez, con mezcla
ingenua de elementos mégicos y angeli-
cales que rozan lo demonfaco. Ubicada
la accién en un contexto de finales de
siglo XIX,la pieza sc interna a través de
12 cuadros cn la interaccién sicoldgica y
familiar que Surge entre los asistentes.a
la boda de.una hija adolescente. La es-
tructura es alcgorlca A traves de clla
presenciamos las convenciones entre los
hombres; hipocresfas familiares, crucl-
dades, bisquedas del amor, frustracio-
nes, todo ello entre silencios cruzados ¥
cxpectatlvas reprimidas.

La obra cn gcncral pucdc parecer
prcc1051sta, parnasiana. Sin embargo, a
medida que avanza la accidn, qucdamos
cautivados por la férrea trayectoria del
planteamiento. El desarrollo sc cnrarcce
cada vez mds y nosotros quedamos pre-
sos de su jucgo escénico. La tension es
creciente, el texto. se machaca, cl-silen-
cio adquicre relicve protagdnico. Asi se¢
llega a'la estatura dc la represion interior,
al lenguaje tanto mads significante cuanto,
mis criptico. Tener que poetizar la rc-
prc510n blanquearla revestirla de enca-
jes... ¢No ‘es lo Gnico que se puede’ ha-
cer cn situaciones como la que ahora vi-
ve Argentina?

La direccién y actuacién son mag-
nificas. Se nota que Laura Yusem fue
antes' que dircctora bailarina de ballet.
Mancja -a los personajes con Ckgancla y
puntillismo corcogrifico. BODA BLAN-
CA representa muy bien un momento
histérico argentino' y en este. sentido
fue el mejor grupo latinoamericano |
exceptuado Venczuela. Como afirmé la
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Dircctora: “I‘n Argentma no se hace lo
que uno qulcre sino lo que uno puede”.
Y entonces hay que apelar al teatro me-
taforlco como cl de BODA BLANCA -

CUBA )

Obra: DE COMO SANTIAGO
APOSTOL PUSO LOS PIES
EN LA TIERRA
Autor: RAUL POMARES -
Direccion: RAMIRO HERRERA
Grupo Teatral: CABILDO TEATRAL
SANTIAGO

El comienzo es deslumbrante. Una
‘tipica comparsa carnavalesca irrumpe en
la escena con todo ¢l colorido, musica,
ritmo y alegria cubanos. Pero enseguida
cl barroquismo del folklore caribefio de-
riva hacia un didactismo tan elemental
que la obra queda congelada en consig-
na y estereotipo.

El autor y director desarrollan la
relacidn colonizador-colonizado, cultura
impuesta-cultura humillada con esque-

mas rudimentarios. Se trata de una ex-.

trapolacion folklérica, del revestimiento
intelectual de varios pasajes de la con-
quista con el propdsito de divertir edu-
cando. Insertan as{ su cometido en el
teatro llamado “Relaciones” que se ori-
gina cn ciertas tradicioncs orales que
conservan los pueblos. La libertad del
espacio escénico y la simplicidad de la
escenografia se ajustan a las caracteris-
ticas scmiambulantes de los pequeos
grupos tecatrales. El vestuario es rico en
colorido y la atmésfera festiva es parte
principal de la representacion, La anée-
dota es s6lo un-pretexto detonante pa-
ra que afloren las fucrzas en pugna en-
frentadas en una situacién politico-
social maniquea,

El critico Rubén Monasterios sin-
tetiza bien mi parecer sobre la represen-
tacion cubana: *“La intencién adoctrina-
dora que se encuentra en el tratamiento
intclectual resulta de la exhibicién de
clisés ideoldgicos y parece efectivamente
forzada en el contexto de esa forma dra-
matica popular. El tratamiento imparti-
do por el creador al material rescatado
del contexto popular debe ser transcen-
dente: Debe ir mds alld de la. propuesta
original, enriqueciéndola y profundizdn-
dola mediante la incorporacién de nue-
vos valores estéticos. Darle al pueblo co-
mo mensaje cstético lo mismo que el
pueblo produce con todas sus limitacio-
nes y con el simple afadido de algunos
clisés ideologicos, es como hacer un reci-
claje cultural en una misma dimensién.
Eso quizd podrd tencr algdn valor de in-
doctrinamiento pero no esencialmente
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*’De como Santiago Apostol

puso los pies en la tierra” (CUBA)
educativo, si por cducicion popular en-
tendemos el trdnsito de un nivel de gus-
to estético a otro mds decantado” (El
Nacional 28-7-81, Cuerpo C).

Queda como saldo positivo la at-
mésfera regocijante, el tono juglaresco
del narrador, ciertos personajes tradicio-
nales histdricamente . fecreados. Pero
también la decepcxon de una expectati-
va, el sabor agraz de un vino avinagrado.

Las ovaciones y aplausos finales
no premiaban la obrajciertamente sino
la cultura cubana cn general, su revolu-

“ciébn y su pueblo. !

i

' COLOMBIA :

Obra: HISTORIA DE UNA BALA
DE PLATA
Autor-Director: ENRIQUE
BUENAVENTURA
Grupo: TEATRO EXPERIMENTAL
DE CALI

L

H § :

Colombia también nos defraudo.
De Enriquc Buenaveﬁtura se_esperaba
mas; Su “creacidn colcctwa . fruto de
anos de estudios, no 1mpacto al publico.
Resulta una historia jmuy complicada
a pesar de los esfuerzos por universali-
zar o al menos latu%oa.mencamzar lo
haitiano. “Historia de una bala de plata”
es la primera producciébn de una trilo-
gla que abarcara la historia del Caribe.
Se basa en el mito del emperador negro
que tiene el referente historico en la vi-
da de Cristophe, el rey de Haiti. Sélo
una bala de plata podria matarlo.

La segunda obra tratard sobre las
dictaduras modernas y la tercera se lla-
mar4: “Playa Girén como foco de Libe
racién”. J '

]

Nadie pone en duda la importan-
cia del Caribe como geografia y como
historia. A nadie tampoco escapa la ne-
cesidad de reflexionar sobre ¢l pasado.
Pero en “Historia de una bala de plata”
nos sorprendié “la clemental escolari-
dad y el tono af1c1onado de las actuacio-
nes y de la puesta en'escena. El texto,
a su vez, revela la habitual vision simplis-
ta de los procesos de colonizacién del
continente y carece de formas literarias
y teatrales de alguna trascendencia u
originalidad. Nos parece, “y aquf radica
nuestra- decepcion, que‘en busca de po-
litica el grupo colombmno sacrificé la
wascendencia y el placer artistico”
(Leonardo-Azparren). _

Sabemos que Errique Buenaven-
tura tiene como meta hacer un teatro
siempre polémico. En todas sus obras
debate tépicos que nos interesan pro-
fundamente. Sabemos que sus preocupa-
ciones artfsticas responden a una inquie-
tud de lucha por la cultura y liberacién
nacional. Pero siendo todo esto loable
no se puede silenciar la ingenua inten-
cién aleccionadora que refleja “Historia
de una bala de Plata”.

BRASIL

Obra:MACUNAIMA
Autor: ADAPTACION DE JACQUES
THIEROT SOBRE LANOVELA
*DE MARIO ANDRADE
‘Direccibn: ANTUNES FILHO

4

3

Macunafma significa para Brasil
una reflexién sobre s{ mismo. Ese “ser
brasilefio” madurado con savia de mito,
sexo, violencia y trabajo cotidiano. Ese
pafs americano medio blanco y medio
negro que vibra al ritmo de los tambo-
res. Ese 4rido sertén y esa humedad del
Matto Grosso o la selva de cemento de
Sao Paulo y el humor y el amor y la
cortés suavidad de sus habitantes. Ese
pafs irreal y real al mismo tiempo,cons-
tltuyen el tejido de Macunaima.

El texto es un friso representativo,
un retablo de Brasil y su gente. Mario de
Andrade trata de auscultar una época en
que se desdefiaba la cultura brasilena. Y
percibi6 a partir de esta meditacion la
inmensidad de las implicaciones étnicas.
Asf{ naci6 Macunafma como rapsodia del
alma brasilefia. El mismo autor resaltd
que su héroe no era real, ni expresién de
algo especifico, concreto sino un sim-
bolo mucho mis complejo.

La frescura, la espontaneidad de
las actuaciones, la sencillez e mgemosx-
dad de la escenificacién, el cardcter
telirico de la obra semejante a nuestra



propia historia, el mensaje global de li-
beracion cultural de su propuesta fueron
factores que suscitaron atencidn, sorpre-
sa 'y aplauso en los espectadores.

En Macunaima tiene un peso pri-
mordial la simbologia mitica indigena.
A través de ella se denuncia la coloniza-
cion europea porque la verdadera histo-
ria brasilera de un modo u otro nace y
termina en la Amazonia. La otra historia
la que evade esta realidad es falsa, es his-
toria escrita por invasores, historia euro-
pea o norteamericana, El hombre brasi-
lefio ha sido corrompido y alienado de
su propia cultura por esta historia fors-
nea. Por eso Macunafma es una denun-
cia de nuestra a-historia, de la coloniza-
cibn que estamos viviendo y propone
como salida la bisqueda de los mitos in-
digenas y la indagacién en el inconscien-
te colectivo de los aborigenes.

La representacion resulta larga (3
horas y media) a causa de varias secuen-
cias reiterativas. Pero siempre se mantie-
ne esplendorosa, barroca, grandielocuen-
te y festiva. Nunca falta el humor ni la
belleza. Es parte de su éxito.

VENEZUELA

Como pafs anfitrion y como pro-
ductor, Venezuela demostwrd que posee
una estructura teatral apreciable, Cara-
cas pudo ofrecer once salas a la vez y
tres grupos que dignificaron nuéstro de-
sarrollo escénico. Tres grupos diversos
en sus planteamientos, en la metodolo-
gfa de trabajo y en la forma de asumir la

CARLOS JIMENEZ
Director General
del Festival '

“Fausto”
(VENEZUELA)

“El Viejo Gl;upo'
{(VENEZUELA)

realidad estética o social. De ellos habla-
remos a continuacion.

A

Obra: EL VIEJO GRUPO
Autor-Director: ROMAN CHALBAUD
Compaiiia: EL NUEVO GRUPO

El Nuevo Grupo posee una robus-
ta tradicion escénica. Aunque el tipo de
obras que representan no apunta siem-
pre hacia la vanguardia, sf ticne el méri-
to de hacerlo con calidad, profesionali-
dad y acercamiento a los autores vene-
zolanos. Chocrén,Cabrujas y ¢l mismo
Chalbaud son parte importante de ¢l.

Este Gltimo precisamente es autor
y director de la obra que resefiamos. Es-
tructurada como una comedia dramdtica
confronta la rela¢ién humana entre dos
viejas actrices que se empefan en perpe-
tuar un destartalado teatro de bolsillo.
Elisa (América Alonso) protagoniza los
especticulos casi siempre unipersonales.
Elvira (Eva Blange), por su parte, siem-
pre ha sofiado ser también primera
actriz pero cada vez se ve mds reducida a
los oscuros oficios de produccién detris
de la taquilla y bambalinas. Cada una de
ellas desahoga en el viejo asistente de
produccién (Domingo del Castillo) sus
tensiones, rencillas, recelos y a la vez sus
ilusiones.

El “racconto” de esta situacién
que cada cual hilvana desde su perspecti-
va subjetiva centra la trama. Los tres

personajes, desbordantes dc ternura, re-
velan su identidad en los entretelones de
un ensayo. Las cuitas sinceran su otra
cara, el reverso personal, paradéjicamen-
te la verdadera, en su mds genuina repre-
sentacién. Por eso “El Viejo Grupo”
desmitifica el oficio teatral. Destruye al
personaje para que actie la persona real
del actor. En la segunda parte se repre-
senta el ensayo de una representacion’
que a su vez funge de vehiculo para la
relacion mds personalizada; la simula-
cién en la representacién es paraddjica-
mente ¢l acto mds verdadero y el que
posibilita una comunicacién més pura
puesto-que se realiza en el lugar sin If-
mites de la belleza.

Con una trama tan sencilla, huma-
na y eclemental, es evidente que cl didlo-
go tiene que asumir un caracter que nos
conduzca progresivamente a niveles de
encantamiento. Chalbaud lo consigue
maravillosamente. El lenguaje deletrea

" la radiograffa de las nostalgias, idcalis-

mos e ingenuidades que rezuman las
tres sensibilidades histridnicas. Es un
lenguaje que no parecc “teawal” ni de
“representacién” ante un_publico sino
familiar, solidario de los hombres. Len-
guaje que a ratos se retuerce en mueca,
en renuncia a la palabra, en vacfo ver-
bal.

Para “El Viejo Grupo” el teatro
mis que profesibh es vocacién, vida,
acontecimiento vertebral de su existen-
cia. Son conscientes de los pocos éxitos
y de los muchos fracasos pero también
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saben que no trabajan por negocio sino

_por patctismo interior, por una razdon

muy profunda,de esas que faltan en
nuestro pars petrolero. En una sociedad
desaléntada como la _nuestra “El VICJO
Grupo” cnarbola por taito la aspira-
cién hacia un significado,. hacia la ilu-
sién perseguida y mantenida con hidal-
guia, cariiio y tesn.

Los tres personajes (el cuarto no
anade nada) son vivos, son humanos,
son gente, son muy venezolanos, son
entraiiablemente nuestros. ‘Los didlogos
ricos, tiernos, poseen la ‘sencillez del
agua y el suefio, el tatuaje de la ternura.

La obra se presta al lucimiento. Y
en cfecto, América Alonso, Eva Blanco

'y Domingo del Castillo se lucen.

B

Obra: EL FAUSTO

Autor y Director: TEMISTOCLES
LOPEZ

Grupo:EL BUFON

-

Integrar la enorme descarga y mi-

tica del Fausto medieval (Marlove), del -

Fausto romantico (Goethe) y del Fausto

-modernista (Valery) no es una preten-

sibn ficil pero sf atrayente. Montar un
especticulo, una céremonia teatral con
los fantasmas primordiales del hombre
situado en tres épocas y condiciones di-
ferentes resulta una aventura ambiciosa.
“Mi Fausto insinia vagamente aquella
trayectoria del hombre occidental que
algiin filésofo quiso ver en Fausto: un
hombre renacentista en lucha contra los
fantasmas medievales, dotado de un es-
pfritu romdntico que constuye y des-
truye formas pasadas, con una mente
contemporinea que ya no cree en la
idea del progreso y cuestiona los con-
ceptos de arte, historia y cultura”
(T. Lopez-Diario Caracas 9-7-81).

El autor ha querido plasmar en su
montaje la confrontacibn del hombre
con la otra dualidad que le acompaiia,
con esa sombra recéndita que le acosa
constantemente cCOMO un eterno con-
flicto consigo mismo, 0 como la gran
tentacion de la vida. {No es precisa-
mente esta fuerza la que le obliga a ve-
ces a pactar con el diablé a cambio de
un esporddico poder? Rayamos con las
zonas oscuras del inconsciente colectivo.

Hasta aquf todo es encomiable y
profesionalmente honesto. Venezuela
necesita integrarse como especticulo al

» tallo matriz de nuestra cultura. La aven--

tura de-un Fausto venezolano la recrea-
cion criolla de un “clasico” resulta pro-

posicién codiciosa para la imaginacién.
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Pero a medida que se desarrolla la obra
el critico detecta ciertas estridencias en
el ensamblaje El texto va quedando
progrcswamcnte opacado
\apelmazado en su follaje. La trama ideo-
légica y el hilo narrativo debilitan su
-resonancia.y.quedan en sordina 0 atro-
‘pellos. No existe simetria entre texto y
_representacion, entre relato y escenifica-
“cién. Lo que significa el gesto lo disper-
sa o volatiliza.la palabra No ajusta, no
tensa, no densifica, no dramatiza la co-
municacién "verbal. Hay solo apuntes,
destcllos, apoyos que en definitiva dejan
sin asideros y a la intemperie al conteni-
do. Falla el guién y por eso mismo el
protagomsta nunca levanta el vuelo por
més que frunza el enu‘ecejo Y también
por esto mismo, aunque como escenifi-
cacion visual logra alturas relevantes de
gran belleza corcografica, cojea su signi-
ficado. Y consecuentemente en €sos
meandros €l tedio o fatiga sustituyen a
la atencién. “El recurso del humor algu-
nas veces falso y la reiteracion de planos
tanto de tiempo como de espacio no
trascienden su nivel espectacular, desasis-
tidos como estdn de esa linca dramdtica
coherente que un escritor experimental
hubiera resuelto. Lopez, _por\s_l.lpuesto»,
no pretende serlo y por eso el autor se
sobreimpone al texto elaborado. La mi-
sica en cambio, que obviamente estd al
servicio de la rcpresentacmn y no escri-
ta como acompanante, 'del texto, luce s6-
lida ¢ nnpecablemente ajustada a la ima-
gineria del director” - (Leonardo Azpa-
rren).

Temistocles Lopez logra montar
un espectaculo grandilocuente pero des
provisto de magia. Un montaje que se
queda entre la Opera y el Drama. éinsu-
ficiencia para armar un texto, dictadura
del escenario, imaginacién formalista?
Tal vez en estos tres tépicos radica la de-
bilidad del Fausto en version criolla. So-
bre todo en la primerai y altima parte.

C !

Obra: FIN DE ROUND
Autor y Director: RODOLFO
SANTANA

Grupo: COBRE

Entre el reahsrno y.la metafora :

“Fin de Round” bucea dentro de la
marginalidad venezolana. Rodolfo San-
tana se mantiene fiel a las basquedas cri-
ticas sobre nuestra realidad social. En
sus obras siempre flotan los mitos, los
desequilibrios, la violencia, el humanis-
mo y la ternura de nuestro pueblo

Esta vez el protagonista es el
“boxeo”, imagen sintética de las agresio-

¥

perdido y -

nes y asperezas que sufre nuestro pueblo
sicmpre alejado del “reparto social” y
de los centros de poder. Nuestros margi-
nados tienen que asumir Ja vida como
una pelea’ sobre un ring a no se sabe
cuantos “rounds”,

' Con esta obra Santana escribe una
historia que, a’ pesar de algunas reitera-
ciones y dispersiones, s¢ resuelve armo-
nicamente tanto-en el aspecto técnico
de narrar: paulatinamente los aconteci-
mientos como en la forma de desenvol-
ver la vida interior de sus personajes. La
puesta en escena es deslumbrante. El
autor-director manifiesta poder de en-
vergadura y control sobre el espacio y
los actores. “Fin de Round” por su par-
te se aleja del panfleto y de la intencién
adoctrinadora. Se sitia en un dmbito
mids fundamental, cual es la tensién per-
sonal de quiecnes deben enfrentar la du-
ra cotidianidad y el desarraigo.

A nivel técnico, “Fin de round”
combina lo muralistico y lo secuencial.
La obfa es ante todo una sucesién de
grandes cuadros plasticos abocetados,
certeros, rdpidos. A veces, resonando to-
davia el bullicio del conjunto, la luz se
concentra en detalles: son las figuras re-
presentativas captadas en los momentos
algidos que definen su proceso. Estas fi-
guras s reiteran en sucesivas situaciones,
y de este modo-los cuadros, que incial-
mente parecen dispersos, abigarrados,
anbnimos, se aglutinan alrededor de ejes
y componen secuencias entrelazadas.

El resultado de esta técnica_es el
afloramiento de la dimension histérica.
No sec trata de la vida informe e inaca-
bable sino del paso de la vida rural, cap-
tada como verdadera y armoénica, a la
vida ciudadana posible que es la vida del
suburbio. Allf, a pesar de la resistencia
mayor o menor de cada personaje, se
opera un proceso de deterioro en los
valores y en la convivencia que conduce
a-la muerte a manos de la policfa o al
suicidio o a la inautenticidad como
aceptacion interior de la imagen amana-
da,

« Esta historia de los hombres del
barrio no es sblo trigica por sus infini-
tos dolores y su falta de salida sino so-
bre todo porque estos hombres que (se- -
gan la metifora boxistica que desarrolla
la obra) se fajan fieramente y sin descan-
so son sin embargo manejados por otros
hombres que los emplean como carne de’
cafion para que siga su negocio. El pro-
motor de boxeo serfa el simbolo de és-
tos, que viven del sudor y la muerte del
pueblo. Y con un matiz caracteristico
de nuestra situacibn: halagando y enga-
fiando al pueblo, ,apareciendo como
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quien da una-oportunidad cuando en
realidad no da sino triunfos falsos y de-
rrotas ciertas. De ah{ el patetismo de la
apoteosis final: La Gnica modalidad ¢n
la que el pueblo puede acceder a las co-
ronas y triunfos es en el deporte y los
concursos. Por eso una graduacion con
.toga, un premio de loterfa, un reinado
de -belleza, un cinturdn mundial de bo-
xeo son festejados por el pueblo como
si se tratase de una verdadera revolu-
cibn. Con este festejo acaba la obra, pe-
ro el espectador sabe que hubo tongo y
que la revancha serd sangrienta.

“Fin de Round” fue sin duda la
obra que -mejore representd a Venezue-
la en el festival. En primer lugar logro
crear la estructura mental y la atmosfe-
- ra sociocultural que intenta desarrollar.
Integra lo lfrico con lo dramitico y lo
humorfstico dentro de la propia idio-
sincrasia. La interpretacjon de los prin-
cipales personajes es magistral. A pesar
de ser numerosos, nunca se atropelllan,
La escenograffa grandiosa, bien ambien-
tada y .de gran flexibilidad. Acertada
igualmente la musicalizacién.

CONCLUSIONES

Los grupos latinoamericanos con
vocados gozaban de cierto prestigio co-
mo el Teatro Experimental de Cali y su
director Enrique Buenaventura, Sin em-
bargo tanto la representacién colombia-
na como la de Cuba y México defrauda-
ron estrepitosamente. Uruguay no pudo
venir por cortapisas de su politica repre-
siva. Bien Brasil y Argentina y mucho
mejor Venezuela,

Un problema de Ameérica Latina

parece ser la descontinuaciéon de los.

grupos y mayor todavia la falta de luci-
dez al intentar resolver las ecuaciones
polftica-teatro, -estética-teatro, concien-

i
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tizacidon-especticulo, reahdad nacional-
teatro. En unos pafses convulsionados
no resulta ficil interpretar un nuevo tca
tro ¢A partir de donde y de'quién? ;.

La década teatral que se abre,ma;
nifiesta una orientacién hacia abordajes
en-los que confluyen factores teatrales
y polfticos. Caminos que tratan de asu
mir la historia propia a través de-busque-
das a veces agotadas o cerradas sobré.s{
mismas. Existen hallazgos fosforescen:
tesépero persisten todavia choques direc-
tos o desentonaciones entre palabra,y
gesto, ‘expectador y actor, . falsificacion
y verdad, adoctrinamiento y culturlza-
cion, andlisis y repeticién. | - Vi

Impactado por una conﬂxctwldad
social en carne viva, por la mordaza, por
los. recortes de posibilidades o por el
mestlzaje cultural, el teatro latinoameri-

cano debe asumir a veces posturas de es-
corzo. Tiene también que expresarse .cn
un‘contexto bombardeado por mensajes
de ataraxia e infantilismos que nos pro-
ponen los focos.de poder a wravés de los
medios de comunicacién masiva. Falta
consolidaciébn y, cauces que recojan las
diversas aportaciones y herencias nacio-
nales.

El Festival nos ha proporcionado
la posibilidad de ver tambiém el hori-
zonte teatral europeo, Confrontar por
ejemplo los andlisis oniricos de Kantor
con la reidentidad sexual de los-ingleses
o la representaciéon de dos clisicos de la
dramaturgla internacional como son el
“Britannicus” de Racine con. “Dofa Ro-
sita la Soltera” de Garcia Lorca. Tcngo
la impresién de que ha decaldo el interés
por la creacién colectiva que enla déca-
da anterior aparecia como forma casi sa-
grada: Otra vez surge pujante ¢l teatro
de autor. Ademas sc le pide que refleje

i

. la realidad recrcada, clevada a planos de

‘

mayor ngor estético.
El grupo Polaco “Cricot 2” con su
“Wielopole, Wielopole” y el “Studio K"

" de Hungria con la’ obra “Woyzedk” han

sido las aportaciones de mayor impacto.
Kantor 'ha presentado un especticulo de
factura exigente, incisivo y totalizador.
Sus recuerdos familiares nos introducen

-en un mundo .de niveles profundos me-

diante la desinhibicién de¢ las pesadillas

religiosas y militares tan explicitas ¢n el
L 9 .

inconsciente del pueblo polaco. -Kanto:
"otorga verdad a la escena hablando de sf
-thismo, -dejando. sueltos sus. propios sue-
fos que al fin'y al cabo son los fantas-

mas, .miedos, terrores.y esperanzas dc la
humanidad. Densifica tanto el tecatro
que expresa la vida depurada de todo lo
superfluo.. . - - :

El grupo. hungaro constltuyo una
sorpresa. Con una concepcidén dramética
que reordena constantemente ¢l espacio
escénico, logra cuotas maximas de parti-
cipacion por ‘parte de los espectadores.
“Woyzeck” se despoja.de toda pldstica
y decoracién, renuncia a cualquier in-
tencién alegdrica y suplanta la bellcza y
comodidad de la contemplaciébn por la
emocién de verse\inmerso en el espcc-
taculo. .

. El gran esfuerzo orgamzatlvo de-
mostrado por -este V Festival'deberfa
producir mayores frutos en el teatro ve-
nezolano. El publico respondié masiva-
mente y colmé las salas. Indudablemen-
t¢ estamos aprendiendo a ver buen tea-
tro. Ojald haya continuidad. El gobierno
por. su parte ha sido generoso. Dio seis
millones de bolfvares para la realizacién,
Hubo dinero para que nos visitaran com-
pafifas extranjeras ¢Habrd ahora para
promover los grupos venezolanos?
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