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Manoa cs una poblacién Venezola -
na, perdida cn el Delta del Orinoco.

También cs un mito: ¢l suefio de El Do-

rado tan persistente en la sicologfa y
cuftura nacionales. En la pelicula que
resciiamos Manoa significa no tanto el
reino del oro o de la abundancia al al-

cance de la mano sino una geograffa o .

espacio de libertad, idealizacion dc un
estado de autodecision permanente. Las
dos primeras sccucncias confirman la
clave de csta interpretacion.

Mientras en el Centro de Caracas,
Juan el protagonista (Vctor Cuica) elu-
de un cerco policial, en una librerfa del
Este, Miguel (Diego Silva) su amigo,
compra un libro de Camus,

Pedro es un rebelde social, Miguel
un. contestatario ideologico. El primero
tiene razones para esquivar a la policia;
el segundo estd harto del conservatismo
y burguesia hogarefios. Los dos désean
realizar una experiencia comin para ser
“alguien’. Buscan su realizacidon perso-
nal lejos de Caracas en la utopfa de la
libertad total. Juan serd el maestro de
Miguel en el arte de vivir la libertad a
.plenitud. .

Y comienza el viaje hacia el mita..

La misica, ambos tocan un instrumen-

_Precisamente en uno de estos vi-

. llorrios, en el Ortiz de Casas Muertas,

“culo del mundo”, sucede el hallazgo
mas humano y ‘las escenas mas filmicas.
Se trata de un encuentro con el ‘“realis-
mo maravilloso” tan nuestro y tan ame-

.ricano. En esta poblacion’ casi palidica

existe una emisora dirigida por un show-
man exdtico, exquisito caballero, ameno
conversador y redomado gozdn. La vive-
za, la alegria_y humanismo del recibi-
miento y didlogos posteriores resultan .

sorprendentes. ,il.astima qué la pelicula.

no fondeara en la rada de este rincén
tan lirico y encantador!. Es aqui donde
la Directora, Solveij Hoogesteihjn, crio-
lla y verndcula a pesar de su onomistica,
demuestra mejor su sensibilidad y técni-
ca cinématografica. Pueblo, emisora,
bar, visitantes y la cantora prostituta fir-
man un documento de plasticidad ensi-

to, ademas de ser expresion animica de. mismada, de colores- y.-pcr51sten0|as mls-

los viandantes, describe a la vez- el paisa-
je o lo sugiere. Ella también peregrina y
se identifica con las sucesivas inciden-

cias del itenerario. El tray,ec'to'hastav
Manoa se realiza a golpe de astucia,a

través y a lo largo de una tierra més
provinciana cuanto més se distancie de

los topicos de la cartografia picaresca
del pafs. Un desfile de tipologias explo-
tadas por casi todas las peliculas que
se acercan a la realidad venezolana: el
borrachito de Petare, el italiano dueno
de una chivera en Caucagua, el simpati-
co comerciante criollo que prefiere la
libertad al trabajo, las taguaras del ca-
mino que ademdas de abrevadero sirven
_también de burdel barato y {ocutorio...
y esa soledad pastosa de nuestras aldeas
tan intima vy teldrica.
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teriosas, la desnudez cotidiana’ de una e que
existencia {ue se exterioriza hacia aden- :
tro y.se récluye en la telarafa de no sé -
' . tacmn de-si mismos. Cada uno vuelve a

que sutiles lejanias ancestrales... .
La pelicula decae cuando remon-
-ta ¢l cauce de la |ndagac10n hacia los pe-

antepasados pero la blsqueda resulta
muy confusa, tanto como la soledad
del viejo Rivera que cada dfa -cumple
cien aflos y no envejece nunca aunque

" viva siempre en esa penumbra profunda

que filtra el bahareque. Decae también
cuando se orienta hacia las raices de la -

historia: encuentro con el hacendado

espanol (encomendero de la conquista)
Yy su asesor yanqui, mascarones carica-
turescos de la Colonia y el poder feu-
dal. La pretension- resulta “fallida. por-"*

¢ Coh™ .

que no encaja en el desarrollo global del
contexto. Mds convencional y falsa me
parece todavia la indagacién sobre el
destino humano vy la eternidad.
La aparicion .casi sobrenatural de los
pescadores, profetas de la tierra o an-
geles del mar, constituye una afiadidu-
ra muy bella visualmente pero también’
muy arbitraria, carece de cimientos co-
mo si fuera una berruga del libreto. .

~ La historia como maestra de la
vida es la leccion que aprende Miguel
después de tan largo viaje. Por eso la
experiencia concluye cuando culmina
el aprendizaje, cuando deja de ser dis-
cipulo y se gradia en la ciencia del pra-
gmatlsmo Es la ocasién determinante-
Ies devuelve a Caracas porque
Manoa estd hora en Caracas, es decir en
a’lucha porzla realidad y por la interpre-

lo suyo. El estudlante a sus libros y cua-

- *dernos’ contrastados por la experiencia
nates familiares. juan,-el: Eneas crlollo,.ﬁ
Caracas. Y sobre esta tierra, la gente y  quiere reconstruir ia trayectona de sus**

|v1da ’El"musmo a su saxofén que to-
¢a %n un nght -Club ies lo suyo!. Am-
bos se realizan plenamente hasta que
una estdpida bala mata a Pedro preci-
samente al finalizar una estupenda in-
‘terpretacion musical. El ciclo se ha cum-
plido. Ha muerto el preceptor pero el
alumno no queda ala lntemperle porque
es ya maestro.

cQu_e “representa Manoa para la
filmografia nacional?. ‘Es evidente que
encalla también, ojald lo sobrepase defi-

5 mtlvamente en ciertos topicos manidos,

-t

o esquema scudofolkloncos gue constitu-
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yen arsenal predilecto de nuestras pel i
culas. Ya estamos saturados de esos ca-
reos policiacos ipobre Metropolitanal,
de los harapientos mendigos y simpati-
cos bdrrachitos estilo Joselo, *de los mu-,
sis siempre mercantilistas y hurafos,
de las dolientes madres criollas tan su-
misas y lloronas, de los jovenes persegui-
dos a causa de su-piel merena, su barba
guerrillera o 'su semblante pobre. Al li-’
breto de Manoa le falta consistencia v;,
claridad, es cierto. Sin embargo la peli-

cula entreabre una puerta nueva. Me re-;

fiero a esa indagacion sobre lo que so-

. . |
mos desde la perspectiva de nuestros ar-

>

quetipos. Hay ademds un planteamicn-
to filoséfico ambicioso aunque resulta
débil porque la proposicion queda en-

marafiada entre los elementos descrip--

tivos que son mas vigorosos. También
porque confunde las funciones.
En definitiva el pragmitico malandro
asume la teorfa que debiera protagoni-
zar el discipulo idedlogo. o

Es también encomiable la preten-
sidon de interiorizacion personal, aspec-

" 1

to éste tan relegado o marginal en.nues-
tro cine. Intenorlzacnon que se. trasluce' '
en esa. magla' de silen :

de un’calor hun 3
lo se intuye a veces como:
carifio reprimido. a
siempre «incal si o
Mano»_ paisaje no parece descr(to B
: smo medltado

Reflexionar sobre nuestros con-
flictos de clase social o sobre nuestra si-
tuacion actual- a partir de evocaciones
histéricas es un acierto. Anteriormente
lo habia intentado ya Pafs Portitil. Y
aunque a trechos la intencion-aparece
como remiendo sin embargo se realiza

’

Lejano y ‘poco -compenetrado D
Silva, sobre todo en la prirhéra parte.
Resalta demasiado su novatez y la fal-
ta de rodaje profesional.
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