zolano es un magnifico negocio, con be-

neficios superiores a los 300 millones de
bolivares al afio, pero... ;participan los
que deben de esta ganancia? Estos millo-

nes se encuentran repartidos entre dos

grandes grupos que monopdlicamente con-
trolan mds del 83 por ciento de la distribu-
cién y mads del 87 por ciento de las exhi-
biciones, con una salida de divisas al ex-
terior cada vez mas fnillonaria. Ademds
obligan a los pequefios exhibidores inde-
pendientes a que se les programen sus sa-
las con un predominio del mal cine, lo
que caracteriza a un monopolio por de-
mds feroz.

El costo promedio de una pelicula
nacional ya llega al millon y medio de
bolivares, y para cubrir costos tiene que
hacer el triple en taquilla (mds de tres mi-
llones). Creemos que esta situacion de
desventaja en que se encuentra el cineasta
fue explicada, no sélo en base a los por-
centajes de participacion de éste en la ta-
quilla, sino por la ineficiencia de las nor-

mas del Ministerio de Fomento, que no
acarrean ninguna sancién por incumpli-
miento, afiadiendo a esto los contratos de
usura a que son sometidos al aceptar un
crédito de los que otorga Fomento o In-

- formaciéon y Turismo. Significa también

que el Cine venezolano estd condenado a
corto plazo asu extincién, a menos que el
Estado intervenga, aunque actiia siempre
a medias, cuidando de no “tocar” intere-.
ses mezquinos y transnacionales que aten-
ten contra el desarrollo de la Cultura Na-
cional; lo que hace cada vez mas necesa-
rio aprobar la Ley de Cine con sus impor--
tantes y necesarios aspectos, como el Cen-
tro Nacional de Cine, la red estatal de sa-
las de cine y en especial en lo que con-
cierne a este trabajo: La Distribuidora Na-
cional Cinematogréfica, a través de la cual
el cineasta puede exhibir su material sin
temor de que los distribuidores le nieguen
pantalla o les exijan agregar escenas de
violencia, sexo y otras, que a juicio co-
mercial son necesarias para lograr un éxi-
to “real” dentro de los espectadores.

Ademas se hace necesario fortalecer
a las organizaciones - gremiales de cine
(ANAC, Sindicato, etc.), y ala Federa-
cién de Centros de Cultura Cinematogra-
fica (FEVEC) con su labor didactica en el
pais para que, conjuntamente, en una lu-
cha global junto a los cineastas, se acre-

"cienten las posibilidades de éxito de esta

dura batalla por imponer el cine nacional
en plano de igualdad con el cine extranje-
ro, exigiendo, entre otras cosas, convenios
efectivos de reciprocidad para la exhibi-
cién de nuestro cine en aquellos paises
cuyas peliculas tienen invadido nuestro
mercado. La conclusion real la tienen los
cineastas, cuando entiendan que no hay
una solucién “individualista™ y que, en
todo caso, ello conduciria a que el cineas- -
ta se convierta en mero productor de mer-
cancias en serie, lo que sélo serviria para
prostituir la conciencia popular y enrique-
cer ain mds a los que se benefician, en
ultima instancia, de todo este negocio: los
distribuidores y exhibidores privados. O

¢UN NUEVO LENGUAJE?

—
'RODOLFO IZAGUIRRE

» El obstaculo mayor se encuentra en la ausencia de una Ieglslaclon que proteja, fo-

mente, norme y oriente la actividad del cine, consnderandolo como una industria

cultural

* E| cine venezolano de hoy parece enrumbarse hacia nuevos campos y experiencias
que hacen de él una manifestacion absolutamente profesional

* Enp distintas épocas, obras empiricas buscaron halagar el gusto del espectador con
peliculas de pretendido empaque popular :
* Luego, cineastas mejor preparados, reacclonaron con un cine en claves snmbolms

* intelectualizado y confuso

* Después se toméd-conciencia de la necesidad de intentar un lenguaje capaz de tradu-
cir al cine los contenidos propios venezolanos, la cultura propia

El problema esencial del cine vene-

_zolano reside en sus capacidades creativas,

en su formacién. técnica y profesional y
en la superficialidad como ha venido asu-
miendo la constatacién de la realidad del
pais. Esto no quiere decir que no sufra
adn los obsticulos de una distribucion' y
exhibicién leoninas o la indiferencia de

Ios laboratorios ocupados tradicionalmen-.

te en el atractivo negocio de la publicidad.

El obsticulo mayor se encuentra en
la ausencia de una legislaciéon que proteja,
fomente, norme y oriente la actividad del
cine; considerandolo como una industria
cultural. La ausencia de infraestructuras
mis sélidas, necesarias para el desarrollo
de esta industria, se explica en parte por
la carencia de un instrumento legal que
frene la excesiva interferencia del cine ex-
tranjero, predominantemente norteameri-
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Se ha revisado, discutido y actualizado un Proyecto de Ley de Cine, de
espiritu muy progresista... (pero) ain no ha obtenido su entrada al Con-
greso de la Repiblica, obstacu//zado por los poderosos intereses econom/-
cos que domman el mercado cinematogrifico en Venezuela.

cano.

la Industria Cinematografica, dictadas por
el Ministerio de Fomento, que no respon-
den a los anhelos y propdsitos de los ci-
neastas reunidos en sucesivos Encuentros
y Jornadas Nacionales de Cine, que desde
1967, han planteado la necesidad urgente
e imperiosa de que el Estado venezolano
legisle sobre una materia de tanta impor-
tancia. En aquellas reuniones de trabajo

se ha revisado, discutido y actualizado un

Proyecto de Ley de Cine, de espiritu muy

. _ progresista, que abarca todos los aspectos

del cine como industriay como factor cul-
tural. Este Proyecto de Ley, no obstante
considerarse como uno de los mis acaba-
dos trabajos de legislacién cinematogrifi-
ca elaborados en el pais, aun no ha obte-
nido su entrada al Congreso de la Repi-
blica, obstaculizado por los poderosos in-
tereses econdmicos que dominan el mer-
cado cinematografico en Venezuela.

DESACIERTOS DE LOS PIONEROS

Es un hecho cierto que el cine vene-
zolano parece enrumbarse hacia nuevos
campos y experiencias que hacen de él
una manifestacion absolutamente profe-
sional. Quedan atrés aquellas conmovedo-
ras aunque torpes realizaciones de nues-
tros pioneros; y mds atris aun, las obras
empiricas banales o vulgares de quienes
en distintas épocas buscaron halagar el
gusto del espectador con peliculas de pre-
tendido empaque popular. En un inme-
diato pasado el cine venezolano intentd
este encuentro con el espectador a través
de una serie"de obras de caricter criollista,
- pero de un folklorismo patriotero y tram-
poso, reaccionario y.conformista, o a tra-
~ vés del melodrama banal, lacrimoso y es-
camoteador de una verdadera realidad. Se
trataba del conflicto sentimental (era el
folletén francés del siglo 19) mspu'ado en
la novela radial o, en fecha mis reciente,
en las telenovelas.

De igual modo, otras producciones

Existen unas timidas normas sobfe

‘o cinematogrificos:

buscaron el halago popular empleando al
galdn comico de turno en la radio o en la
television con resultados lastimosos: pe-
liculas de humor grueso y chabacano que
lejos de rescatar la verdadera gracia y pi-

- cardfa del humor popular pulsaban los

resortes mas negativos de una conducta
estereotipada. Ninguna de estas obras, co-
mo es de suponerse, lograron satisfacer las
verdaderas aspiraciones y exigencias del
espectador; contrariamente, hicieron mds
patente el grado de distorsion, envileci-
miento y alienacion en que se encontraba
(y se encuentra) ese espectador, agobiado
ademds por la carga publicitaria y los ne-
gativos contenidos de un cine extranjero
y una television desmesuradamente co-
mercial.

EL CINE INTELECTUALIZADO Y
CONFUSO

A esta situacion quisieron enfren-
tarse algunos cineastas acaso mds jovenes

de estos productos intelectualizados. '

LA TOMA DE CONCIENCIA

Se retiene la celebracién en Mérida,
en 1968, de una Primera Muestra de Cine
Documental Latinoamericano, como una
fecha importante dentro del proceso del
cine venezolano, ya que en esa ocasion es-
tuvieron presentes cineastas de varios pai-
ses latinoamericanos y, a través del traba-
jo documental y de cortometraje, se en-
trevié una posibilidad de entender la par-
thlpaCIOIl del cine dentro de las comple-
jas y contradictorias particularidades so-
ciales y culturales latinoamericanas. El
encuentro de Mérida contribuy6 a aclarar
aun mis lo que venia formandose en cada
uno de los cineastas venezolanos: la toma
de conciencia de su situacién como crea-
dor en un pais colonizado. La constata-
cion de una condicion de subdesarrollo y
su consecuente relacion de dependencia
cultural fue asumida. Mérida permitié avi-
zorar la necesidad para el cineasta venezo-
lano de recrear el lenguaje, de inventar in-
cluso un lenguaje que fuese capaz de tra-
ducir al cine los contenidos propios vene-
zolanos sin tomar en préstamo formas (y
contenidos) de otras cinematografias; que .
era necesario hurgar, adentrarse en las
propias tradiciones, en la historia y asu-

—-
Este es el esfuerzo de los cineastas venezolanos por asumir, aprehender,
revelar y expresar al pals, superando décadas de colonialismo cinemato-
grdfico y el peso abrumador de un cine, generalmente norteamericano, es-
capista, evasivo, conformista, mo/deador de conductas y ajeno a los con-
flictos, la idiosincrasia y a la propia realidad venezolana.

e

y con mejor preparacion técnica y forma-
cion cultural, que regresaban al pais des-
pués de estudios realizados en escuelas e
institutos de grandes centros de desarro-
Londres, Roma,
Leipzig, Los Angeles o Paris.

. En el intento muy entusiasta de
oponerse a un cine tradicional y vergon-
zosamente criollista, melodramético o
chabacano, los nuevos cineastas asumen
un cine que, en el fondo y en Gltima ins-
tancia, va 'a desembocar en una actitud
igualmente negativa: en efecto, la reaccién
contra el folklorismo imperante o contra
el dspero humor y la futilidad melodrama-
tica, dio como resultado un cine de autor
realizado en claves simbélicas, intelectua-
lizado y confuso, que en modo alguno re-
solvia los problemas del espectador, Obras
como Entre Sibado y Domingo, de Da-
niel Oropeza o dies Irae, de José Martin,
resultan hoy ejemplos significativos de es-
tas intenciones. El caso es que este cine
de autor tampoco logré la comunicacién
con un espectador receloso, por su parte,

mir las presencias de una cultura propia:
vilipendiada, ofendida, humillada, sojuz-
gada sistemdticamente porlos grandes cen-
tros coloniales.

Esta fue la toma de conciencia, y el
resultado para el cineasta ha sido la reve-
lacién de que a través de la captacion de
la conducta del venezolano podri el cine
devolver a ese espectador la imagen y la
presencia de un hombre que durante dé-
cadas espera la ocasion de verse reflejado
en las pantallas del cine. Este es el esfuer-
2o de los cineastas venezolanos por asu- .




mir, aprehender, revelar y expresar al
pais, superando décadas de colonialismo
cinematogrifico y el peso abrumador de
un cine, generalmente norteamericano, es-
capista, evasivo, conformista, moldeador
de conductas y ajeno alos conflictos, a la
idiosincrasia y a la propia realidad venezo-

lana.

En todo caso, no puede olvidarse el
hecho de que este cine, en su etapa actual,
pre-industrial, estd constituido fundamen-
talmente por obras iniciales que adolecen
de fallas técnicas y de construccion, guio-
nes poco estructurados o que conciben la

trama como secuencias aisladas que no
guardan entre si una relacién interna, sino
que se organizan por mecanismos casuales
de asociacion. La 'mayor parte de estas
obras Se sitlia en una posicion naturalista,
con rasgos ciertamente costumbristas; su-
perficiales, que desembocan en el confor- .
mismo o en posiciones conservadoras o
ambiguas, que poco provecho prestan al

- esfuerzo general de liberacion cultural

que libran otros sectores de la cultura na-
cional. Las experiencias de Mérida no pa-
recen haber:dado ain mayores-frutos, ya
que no parecen existir criterios definidos-
en cuanto a la bisqueda de un lenguaje
propio. Mds bien, se imitan los esquemas
formales del cine norteamericano o mexi-
cano, tal vez por falta de una produccién
sostenida y la escasa formacion .o desarro-
llo alcanzado por los cineastas en su ofi-
cio. .

Pese a todos los reparos y reservas,
comienza a revelarse en las Gltimas pro-
ducciones una mayor y mds cuidadosa ob-
servacién de la conducta del hombre ve-
nezolano, en peliculas que intentan defi-
nir los comportamientos de una clase me-
dia voraz y consumista y una clase margi-
nal.

EL CORTOMETRAJE:
UN GENERO NECESARIO

El cortometraje, y sobre todo el
documental, ha tenido una singular im-
portancia en el desarrollo del cine nacio-
nal. Basta examinar la copiosa produccion
de los afios sesenta, para constatar la im-
portancia de un género que en esqs mo-

mentos fue la Gnica via de expresion de.

los cineastas nacionales. Cuando alin no
se pensaba en la posibilidad de una pro-
ducci6n permanente de largometrajes, y
sélo algunos pioneros realizaban pelfculas
largas que se quedaban engavetadas des-
pués de una breve exhibicion, el cortome-
traje se desarrollaba y se difundia a través

JACOBO PENZO

* En la década del sesenta, el cortometraje era margihal y se asemejaba al volante, al

discurso politico directo y sin medias tintas.
* Ahora es itil instrumento para la discusion y analnsns a través de obras de notable

calidad, de intereses colectivos que exigen su exhibicion masiva.

‘norme su comercializacion.

de las vias alternativas que representan los

Circuitos Populares de Cine. En las fabri-
cas y barrios, en las universidades y casas
de cultura o en plena calle, esperando la
ilegada de la policfa, los integrantes de los

"Circuitos Populares hacfan escuchar las

voces de la disidencia, del testimonio y la
denuncia. “La Ciudad que nos ve’ de Je-
sus-Enrique Guédez, “Al Paredon” de Ma-
rio Mitrotti, “T Venezuela” de Jorge Solé,
“Santa Teresa" de Alfredo Anzola, “Esta-
llido"” de Nelson Arrietti, y muchas otras
pelfculas nutrfan el arsenal de una cine-
matograf(a militante que tenfa su mds ca-

" * Carecen de fuentes seguias de financiamiento y proteccwn juridica que garantice y

racteristico modelo en ‘‘La Hora de Los
Hornos” de los cineastas argentinos Fer-
nando Solanas y Octavio Getino. El mo-
mento de efervescencia politica que se vi-
daala mtegracnon de muchos nuevos reali-
zadoresa la producclon de cortometrajes.
destinamente y que se proponfa ser un
auxiliar para la accién polftica directa.
Dos elementos histéricamente rele-

. vantes para el desarrollo del cortometraje

deben ser sefialados: por una parte la
creacién del Departamento de Cine de la
Universidad de Los Andes en 1968 por i-
niciativa de Carlos Rebolledo y el Rector
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