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“El burgués ha vivido durante un siglo
con austeridad exterior y desenfreno

interior, irreligiosa y éticamente. En el -

nuevo siglo heredara el castigo de este
desdoblamiento” (Elemire Zolla: His-
toria de la Imaginacién V|c10sa pag.
91). ’

Los comentaristas de “LA GRAN CO-
MILONA" han embadurnado con los mas
sucios adjetivos a esta pelicula que gané
. el primer premio en el Festival de Cannes
(1973). “’Film asqueroso y repugnante’’,
"monumento degradante a la groseria y
al mal gusto”, “negacion del sexo’’, “‘uno
sale de la pelicula con olor nauseabundo
en la boca y en los ojos”’, ““la pelicula es
una provocacion al vomito’’. Pero, a pesar
{¢0 a causa? ) de estas lindezas, las taqui-

llas agotan el boletaje y bate records de -

permanencia en cartelera juntamente con

"“El Exorcista” y “El Uitimo Tango en'

Paris”,
Cuatro representantes de la sociedad

{un Juez, un Piloto comercial, un Produc- -

tor. de Television y el “Chef, Gourmet y
Gourmand a la vez'’ de epulones exquisi-
tos), se concentran en una quinta arque-
tipo de la burguesia del siglo pasado para
sacar al sol los sapitos que les colean
dentro. iPor fin la burguesia europea rom-
pe las apariencias y se presenta tal como
es! Todo es lento, cdmara a ritmo de
siesta veraniega, nada se precipita, el
ritual estd calculado -con cretinismo im-
perial. Nada de flash ni escenas vertigino-
sas. El tiempo es comida y la comida es
narracion atosigante a paso de digestion
o mas bien de combustion. Cuatro estu-
pendos actores se dejan llevar sin prisa
por sus manfas y ocurrencias degenera-
das. Van a dar un concierto de ética
burguesa con bombos y pIatIIIos con
aplomo, con toda la gama de matices y
tonalidades que quepan en el pentagrama.
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Aqui comienza el cinismo de una cul-
tura que hace trofeos con despojos degra-
dantes:

— transfigurar las acciones mas aberran-
tes con intenciones purificadoras.

— exaltar el derroche y las perversiones
con actitudes exquisitamente humanas.

— justificar la mezquindad grosera con la
excusa de una necesaria catarsis pur-
gativa.

=~ provocar la ndusea para llorar después
con sincero arrepentimiento, o pagar el
pecado de la vida con la muerte.

Los cuatro protagonistas parecen “bu-
fones’’ que van a representar delante de
estdbmagos y bocas llenas (no és pelicula
para bolsillo de pueblo hambriento) los
males de la sociedad de consumo de la
que formamos parte también los especta-
dores. Un carnaval degenerado para pro-
vocar abscesos de repudio en el pUblico.
Exhiben sus vicios mds secretos y los
tlenden al sol para sanearlos al aire libre,
Abren los tumores mas putrefactos con
mamadera de gallo para extirparlos en
catarsis colectiva. Los cuatro bufones en-
carnan los pecados de capitalismo para
desatar en el pubhco también burgués la
risa que libera,”el asco que absuelve, la
condena que justifica. Los actgreé mue-
ren,: se suicidan para que el espectador
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muera también simbolicamente a la vida
representada por ellos. Y con el aborre-
cimiento del pecado se crea exento de
culpa.

“La Gran Comilona” tiene intenciones
exorcistas. Uno llega a veces a dudar si
los protagonistas son hombres, demonios
o perros que los animales que custodian
la casa. Se degrada al hombre hasta la di-
mensién del cerdo para tolerar su demen-
cia, lujuria y gula. Siempre ha sido propio
de épocas decadentes transferir la co-
rrupcion publica al circo, al teatro (aho-
ra al cine para aliviar tensiones sociales
con las iras de la plebe resueltas en catar-
sis. Como si para poder celebrar la cua-
resma tuviéramos que ser concelebrantes
del carnaval que la precede. Algunas ci-
vilizaciones antiguas después de culposas
bacanales ofrendaban a sus dioses puercos
o asnos sobre los que depositaban sus
culpas para expiar los desenfrenos.

“La Gran Comilona’’ pretende ser una
ceremonia expiatoria (el ritmo de la pe-
licula es solemne y lento,.como de litur-
gia) una mimesis purificadora. Pero no
por eso deja de ser una pelicula borbénica
y pestilente, cinica y cretina. Negativa,
porque el mal que exhibe no se justifica
con el simple y acritico ‘asco’’ que obtie-
ne el espectador. No basta predicar que
todos somos “‘cochons’ ni pagar para ver
cémo cuatro descendientes del ‘“homo
sapiens’”’ mueren.de gula y lujuria para
filtrar después las escenas y sacar la mora-
leja. La pelicula no tiene consideraciéon
con el piablico; por eso éste no debe retri-
buir tolerancia al Director. Hay un fraude
que debemos denunciar a gritos: no hay
que perdonar la corrupcién de una socie-
dad carcomida, sin valores, porque confie-
se sinceramente su pecado. Porque si es
verdad que Cristo perdond y excusé a la
addltera y a la Magdalena es también ver-
dadero y cierto que tomé el latigo en sus
manos para expulsar a los mercaderes del
templo.
la funciéon moral de la
Prefiero y confio mas

- No creo en
censura .oficial.
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en las censuras y controles privados de
la propia conciencia. Y creo que si esta
pelicula puede ser quiza terapéutica en
la mayorria de los paises europeos, es sin
embargo, macabra y sarcéstica en los
pafises del Tercer Mundo. En un afio en
que diez millones de hombres morirdn
de hambre no se debe pagar 10 bolivares
a una empresa comercial extranjera para
ver a unos cretinos jugando a morirse de
_hartazgo, mientras a nuestro lado hay
estdmagos vacios. Hay una razén mas

para desconfiar de una sociedad que no
sabe rechazar por si- misma el cinismo y
paga inconscientemente la guasa macabra.

La malicia de estas ‘peliculas sociold-
gicamente escandalosas estriba precisa-

Y de verdad, lo que sucede no rebasa
nunca los moldes de un “acuario”. No se
trata ciertamente de peces marinos, lobos
de mar, personajes curtidos en la realidad
oceanica de la vida, sino de eso: “pececi-
tos de colores’’ que confiesan sus soleda-
des burguesas en el recodo manso y lu-
minoso de un acuario. Son anécdotas,
mas que historias, de incomunicaciones
estereotipadas: el hijo que no se comuni-
ca con su papa “‘gerente de una empresa
multinacional”, el doncel que encuentra
imposible la complementacion con su
dulcinea,
trabajo rutinario, el publico enajenado
por la television comercializada, etc...
Situaciones pequeiias, topicos manidos
de los que sélo conocemos el doliente y

quejumbroso monodlogo y no los tumores .
que las provocan. Los peces se juntan en

la escena (acuario) para araiiarse los ojos
con sus lamentos, en definitiva, para exte-
riorizar un poquito su masoquismo dimi-
nuto. Todo es mlnusculo, liliputiense,
armonioso y sedante como el acuario.

Lo que sucede estd abstraido de la

realidad, apenas sabemos o podemos de-*

ducir las historias y situaciones lacerantes
que obligan a los peces a quejarse y llo-
riquear su soledad. Esta ausencia de reali-
dad, esta parvedad de 'materia la podemos
abordar también desde el lado de los
signos lingiifsticos. Son sélo larvas. Pre-
tenden expresar mucho. Pero significan
tan poco que el simbolo no puede tomar
cuerpo en tan débil carne. Pretenden tras-
cender el codigo dramético por la via de
la poesfa lirica, del soliloquio, que abarca-
ria ademas el elemento reflexivo. La reali-
dad es que este método alusivo elude la
realidad —los puntos suspensivos son en
este caso sblo una fuga. Solo se hace
designar la realidad, pero la realidad no

las secretarias alienadas por su -

|
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mente elgu que el espectador, cuando. sale
del cine, se lava, las manos con un como-
dén comentario: i“qué, asco, ojald no
hubiera Venido a ver esta cloaca indiges-
ta! ' pero, después de esta superficial
catarsis justificativa, se monta en su carro
y no pasa nada'mds. La vida sigue igual
de injust‘a y sucia. A esperar otra pelicula
cretina que pronto llegara. Este tipo de
film “epatant” es sutilmente tramposo:
con el, c'ebo y la excusa de presentar el
mal para repudiarlo consiguen suculentos
mercados monetarios.

Ultimiamente nos llega de Europa la
moda dé arrojar en la cara del publico
sus verglienzas y desnudar delante de sus
ojos sus|desenfrenos y pestilencias para
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que la ostentacién exagerada nos lleve

“a una sincera regeneracion. Inyectar ve-

¥ . ’
neno para que sirva de antidoto. Pero lo

"que pasa es que la dosis que se inocula
_es tan refinada y exquisita, es de tal cali-

bre y magnitud gue en vez de curar mata.
¢{Qué podemos pensar de una sociedad
en la que las prostitutas son las més ino-
centes y las que mas aborrecen la degra-
dacion de los protagonistas y en cambio
la Maestra condesciende y se convierte en
meretriz de quien la pretende para cual-
quier aberracion?

. {Qué podemos esperar de unos ciuda-
danos que solo existen mientras comen y
copulan?

{ DEL
% ACUARIO

esta ahi presente en la accion dramatica.
Por eso[cae en el vacio de los lugares
comunes. Cabe destacar en cambio que
los textds no excesivamente sutiles de la
parodia Itelenovelesca, anuncios incluidos,

al denotar una accion dramética causaban -

su efect'o. ‘El poner el rostro tenso y

pasearse[ con aire de estar sumido en
hondas preocupaclones no configura hoy
aqui entre nosotros ninguna tension dra-

maitica. |

Es verdad que hay una |ntenc|on cri-
tica, una satira contra nuestra sociedad
deshumajnizadora, incomunicada, en la
que todo se vende, se comercializa e
incluso llega a resultar dificil amar. Pero
en el escenario no vemos en ningiin mo-
mento el dramatismo que estas situaciones
|mpI|can' sino los soliloquios enfermizos
de Sahcuo y Nemoroso como es las églo-
gas de Glarcllaso. Solamente cuando rom-
pen el vidrio del acuario y salen a tierra,
al suelojde la pantomima logran fuerza
teatral que contagia al espectador. Los
cuadros |de “’Las Prostitutas’’, “Comercia-
les de Television'',- ““Gerente de Empre-
sa”, y “La Telenovela” rezuman frescura

y comunicacién con el pablico. El prélo-

. .
go, intento de Hevar hacia el oyente los

entretelc?nes anteriores al inicio del drama,
sobra. Es un truco ya muy afiejo y resul-

j

ta caduco.

Me gusté el montaje, practico, inteli-
gente el 4gil desdoblamiento de los perso--
najes en sus variadas tipificaciones sin
espacios lentos o muertos. Escenografia
escueta y sobria para el continuo movi-
miento de los “peces’’, apta para que el
gesto y la palabra se alcen limpios y a
ratos logran crear intersticios poéticos.
Carmen Messuti tiende a lo grandielocuen-
te y declamatorio, hay momentos en los
que parece va a cantar épera. Estupenda
Maria del Pilar Romero, rica en recursos,
la Gnica que supo mirar al publlco con los
ojos abiertos.

Aplaudo el intento de hacer teatro
venezolano pero el camino es escarpado:
hay que mojar la pluma, por supuesto,
también la voz y el gesto en la tinta que
nos circunda para que realmente se pueda
llamar venezolano. -,
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