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La imagen del imposible fulgor, los
cielos negados, la exclusion, la nocturni-
dad, la inmovilidad, la perplejidad, la in-
temperie, la paradoja, la palabra sinté-
tica en y desde el silencio crispada, el
poema breve, son s6lo algunos de los ras-
gos de la poesia de los 70, ésa que injus-
tamente fue asociada a la idea de herme-
tismo y que supuso la suspensi6n del es-
piritu irreverente o vanguardista de mu-
chas de las poéticas que concurrieron a
la eclosién de la década anterior, espe-
cialmente de aquellas cuyas practica fue
vinculada de alguna manera al grupalis-
mo de la izquierda cultural venezolana
de entonces. Era el comienzo del fin (mo-
mentdneo) de las vanguardias, a partir del
cual e] poeta —desencantado o no— pre-
fiere emprender una indagacién més o
menos sistemdtica sobre el instrumento
de su més inmediata competencia: el len-
guaje poético. :

Unos afios atrds en una resefia perio-
distica, Julio Miranda queria leer en el
auge de] poema breve —y afiadiria en el
més generalizado de la poética de la bre-
vedad— la “biisqueda de una poética de
la fundamentacién, (el) invento de una
renovada poética que, tras la etapa de los
amplios cantos totalizadores, vuelve a
ganar terreno poco a poco en forma de
anotaciones” (Miranda 1985); poemas en
prosa, anotaciones como las del libro an6-
nimo de Cadenas, versos estrechisimos y
puntuales compitiéndole el blanco a la
pagina, formulaciones que con frecuen-
cia se aproximaban al decir del ensayis-
mo, cuajaban como registros que preten-
dian responder a la especie de las ‘mira-
das’ transversales, de las ‘revelaciones’,
¥ que, en todo caso, ponian en cuestién
larelacién de la palabra abismada ante la
crisis de las definiciones del yo o ante un
mundo inconstitil en su vacuidad o su
condicién hostil, vuelto fidbula inasible,
a veces en busca de otro tipo de verdades
(poéticas) mds delimitadas, fiables o per-
durables.

Nombres como los de Reinaldo Pérez
So, Eli Galindo, Hanni Ossot o Alejan-
dro Oliveros entre los que empiezan a pu-

blicar en los 70 o los anteriores del Ra-
fael Cadenas de Memorial (1977) e In-
temperie (1977) y de Luis Alberto Cres-
po desde Costumbre de sequia (1977),
a los que se suman trabajos de otras in-
doles estilisticas, como los de Alfredo-
Silva Estrada y de Eugenio Montejo, asi
como la consolidacién del prestigio de
Juan Sanches Peldez, o el reconocimien-

.to de José Antonio Ramos Sucre y Vi-

cente Gerbasi, como fundadores de la
poesia moderna venezolana, se instala-
rian como centros visibles y principales
de esa actuacién. Los trabajos de Juan
Calzadilla o Gustavo Pereira, pero sobre
todo de Victor Valera Mora le daban una
precaria y minoritaria continuidad a los
arrestos sesentistas.

Justamente bajo 1a advocaci6n y alien-
to de la poética de Valera Mora, se publi-
ca en 1978, Mas si yo fuese poeta, un
buen poeta, de Willian Osuna, que pre-
para la irrupcién pocos afios después del
parddico “Venimos de la noche y hacia
la calle vamos”, consigna que abria el
manifiesto del grupo Tréfico, cerca del
cual asomaria otro grupo del momento
de menor ambicién y consistencia grupal:
Guaire. Tréfico constituyd, y no la 1lti-
ma vanguardia, el aliento irreverente,
polémico y alternativo respecto de la idea
de poeta y de poesia que entonces predo-
minaba, la voluntad de vincular de algu-
na manera el trabajo poético con la vida
del pafs y con un lector potencial mds
amplio que el usual, lo conectaban con la
progenie de las irrupciones; pero otros
elementos peculiares, ‘postmodernos’: la
répida circulacién y difusién en las prin-
cipales piginas de las publicaciones cul-
turales o el apadrinamiento de algunos
escritores consagrados, asi como las tem-
pranas disensiones y meaculpas internos,
permiten leer ahora esa inicial manifes-
tacién més como impulso renovador y de
apertura y como abordaje de los preca-
rios espacios culturales piiblicos que
como una ruptura propiamente dicha.

Pero mds alld del verdadero calibre y
tenor de la irrupcidn, durante casi toda la
década de los ochenta, las proposiciones
y el trabajo de estos grupos y sus alrede-
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El grupo Tréfico constituyé el
aliento irreverente, polémico y
alternativo respecto de la idea

de poeta y de poesia que
entonces predominaba, la
voluntad de vincular de alguna
manera el trabajo poético con
la vida del pais y con un lector
potencial mas amplio que el
usual, lo conectaban con la
progenie de las irrupciones

dores supuso una importante modifica-
cién del tipo de ejercicio poético predo-
minante en la década anterior, una aper-
tura a otras voces liricas, temas, registros
y bisquedas formales y estilisticas.
Desde la distancia (no sélo) de los
afios, Rafael Arrdiz Lucca, participante
de aquellos grupos —Guaire—, uno de
“los muchachos de la ciudad”, caracteri-
zarfa del siguiente' modo la base de sus
proposiciones poéticas y de otros auto-
res préximos: “...se propusieron dejar
entrar al poema todas las referencias:
desde las mds cultas hasta las mds do-
mésticas. Quisieron hacer una poesia
donde se pudiera reconocer una voz, don-
de la carnalidad de los cuerpos pudiera
tocarse, donde la sentimentalidad pros-
crita apareciera sin ramploneria. Can-
sados del juego verbal, de la creencia en
el texto como tnico protagonista, de la
asepsia quisieron insuflarle humanidad
a sus poemas” (Arrdiz Lucca 1990,16).
Con o sin distancias, lo cierto es que,
si bien este grupo de poetas emergentes
no hacen suyo del todo los planteamien-
tos publicos expresados inicialmente, y
si a la luz de la trayectoria tltima de mu-

chos de ellos resultaria mas ajustado a la
realidad hablar de una reformulacién de
la tradicién inmediata que de ruptura, en
los afios ochenta se introducen cambios
de cierta relevancia en la orientacién do-
minante de la poesia venezolana. Cuan-
do menos habria que sefialar para esa
década la apertura, coexistencia o plura-
lidad de poéticas, incluyendo tanto la
continuidad del trabajo de autores proce-
dentes como el reforzamiento que brin-
dan poetas que comienzan a publicar en
esos afios.

Dicha apertura se haria visible en dos
rasgos centrales de las poéticas emergen-
tes. De un lado, hacia o desde fuera del
poema, la implicita o manifiesta actitud
dialogal, orientada tanto a reforzar la co-
municacién con el lector —o escucha—
potencial o de otros lenguajes culturales
—el cine, la canci6n popular, la prensa—.
De otro, la consecuente concepcién del
poema a partir de una situacion inmedia-
ta o determinable —con independencia
del lugar o tiempo que disefiaran—, el
asedio al poema cifrado en una simula-
cién de la experiencia, con frecuencia
asumida como cotidianidad. Esta situa-
cionalidad representada en el texto inci-
dird, por ejemplo, en hechos tan relevan-
tes como la recuperacién de la referen-
cialidad, estrechamente unida a menudo
a la experiencia urbana —frente a una
marcada tendencia al despojamiento o la
abstraccién situacional de la poesia pre-
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cedente——, o a la conversién del mismo
yo poético no sélo en ‘voz’ del texto sino
en personaje. Ambos rasgos mayores se-
rian acompaiiados por otras aperturas, a
saber: la incorporacién de la oralidad; de
modos narrativos, descriptivos o escéni-
cos; la ampliacién de formatos —el re-
curso al epigrama, el poema narrativo...,
la presencia de otros tonos— la ironia, el
humor, la irreverencia, distintas formas
de emocionalidad —y otros temas —la
ciudad, la domesticidad, los viajes, la his-
toria, la experiencia de la mujer, el amor,
el deseo, el cuerpo; la reflexion casi siem-
pre parddica respecto de la presente en
los setenta, sobre la poesia y el poeta.

DE LA CALLE A LA NOCHE

No obstante, el fin de los afios ochen-
ta aportaria una nueva modificacién del
panorama poético venezolano, que para-
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déjicamente supondria un acercamiento
a las poéticas de los setenta, denostadas
en los primeros tiempos. Una suerte de
“vuelta a 1a noche”, por decirlo de algiin
modo. Desde entonces se verifica tam-
bién en el pais otra situacién, que en su
versién mds negativa —acaso reduccio-
nista o unilateral— ofreceria un paisaje
compuesto por la progresiva acentuacion
de la crisis econémica —vista cada vez
mdés como insalvable—, los estallidos y
tensiones sociales, la pérdida de credibi-
lidad y legitimidad del estamento politi-
o, la disolucién de proyectos politicos
alternativos —desde la desaparicion de
la izquierda convencional hasta el
desinflamiento de las expectativas respec-
to de movimientos nuevos y despartidi-
zados, como los vecinales—, o la entroni-
zacidn de la corrupcién, la ‘pobrecia’ y
la violencia urbana.

Por lo que afecta a los escritores, se
cumplen y asientan dos tendencias basi-
cas: la profundizacién del vinculo con el
aparato institucional —que se iniciara en
los setenta—: universidades, editoriales
estatales, organismos culturales del go-
bierno, fundaciones, empresas de publi-
cidad o medios masivos de comunica-
cién; y, tras la vivencia desencantada del
pais politico y la experiencia urbana o de
las propias expectativas iniciales, la des-
articulacion militante de la practica
escritural de cualquier otra esfera que no
sea la cultural —en su sentido més res-
tringido—.

Si bien es cierto que estas tendencias
eran posibles de ser leidas entre lineas
desde los mismos afios de la emergencia
de Tréfico, Guaire y algunos otros poe-
tas jévenes, desde finales de los ochenta
ganan un terreno indiscutible. A partir de
entonces, en discursos del tipo de las en-
trevistas, las resefias, articulos o ponen-
cias, son otras las definiciones de la em-
presa poética. Asi, en 1991, Yolanda
Pantin, revelaria que desde La cancién
fria empezaria la “historia de querer es-
cribir, voluntariamente, desde la muerte
con un lenguaje que fuera expresién de
la frialdad, la distancia, la rabia helada
de un asesino” (Pantin 1993: 46).

El fin de los afios ochenta
aportaria una nueva modificacién
del panorama poético
venezolano. Por lo que afecta a
los escritores, se cumpleny
asientan dos tendencias basicas:
la profundizacién del vinculo con
el aparato institucional y la
desarticulacién militante de la
practica escritural de cualquier
otra esfera que no sea la cultural,
en su sentido mas restringido

En una entrevista relativamente re-
ciente, Rafael Arrdiz Lucca, declararia
que su “poesia recoge las voces de la pe-
sadumbre, de la fatalidad” (Rodriguez
Niifiez 1993: 5), para a continuacién afir-
mar que, en vez de los afios sesenta, pre-
fiere “estos tiempos en que la utopia y el
neo-romanticismo no prospera. Me gus-
ta mi tiempo escéptico, desnudo”.

Sobre el considerado principal ide6-
logo del grupo Trafico, Armando Rojas
Guardia, Miguel Mérquez, en una revi-
si6n de su obra; advierte la derivacién de
una poética centrada en una experiencia
neohumanista, cristiana y solidaria —afia-
do: contagiada de alguna manera por la
idea del ‘hombre nuevo’, el acercamien-
to a los desheredados y el comunitarismo
horizontal de la teologia de la libera-
cién—, expresada en versos que no re-
huyen el trabajo sobre ritmos y medidas
de resonancia tradicional, presente en Yo
que supe de la vieja herida (1985) o,
sobre todo, en Poemas de Quebrada de
la Virgen (1985), hacia la elaboracién
poética de la “experiencia” del “abando-
no sistematico”, “el grado cero de la con-
ciencia”; “experiencia limite y autodes-
tructiva”, agénica, de la que sobresalen
“voces del exilio y cuerpos de la intem-
perie, y desde las cuales las palabras se
asilencian en esa catedral, en este hue-
co” (Mérquez 1993), en Hacia Ia noche
viva (1989) —y luego en La nada vigi-
lante (1994)-—.

Cualquiera de las declaraciones ante-
riores son suficientemente ilustrativas del
apreciable giro que le imprimen a las
bisquedas iniciales, apuntaladas por y
confiadas en la idea de que el trabajo poé-
tico pudiera afincar sus banderas en la
irreverencia, el humor, la voluntad de dia-
logar con el lector y la posibilidad de una
reflexién —aunque critica— amorosa

desde y sobre la ciudad y el pais. Por su-
puesto, este acercamiento desencantado
a las estribaciones del mundo de la
nocturnidad, la crueldad o la intemperie,
puede verificarse también, de diversa
manera, en los propios textos poéticos.
La desilusién ante el pais politico, la ex-
periencia urbana y la propia expectativa
inicial, queda registrado incluso en auto-
res representativos de las poéticas emer-
gentes de los ochenta, que no se ajustan
del todo a esta nueva derivacion.

Mucho més sistematico es este tipo de
desencanto de lo politico y la experien-
cia urbana en la poesia de Rafael Arrdiz
Lucca desde Almacén (1988) hasta Ba-
tallas (1895), pasando por Litoral y Pe-
sadumbre en Bridgetown (1992). La
ciudad es vista ahora como espacio ga-
nado por la rapaceria, el ejercicio brutal
de los poderes, lo anodido de lo cotidia-
no, las ilusiones perdidas; como callején
de soledad y sin salida en el que sélo “se
sienten cémodos/los que en el sitio del
alma/han sembrado un cerdo,/satisfecho”
(Arréiz Lucca 1995: 15), y ante el que
s6lo quedan las respuestas posibles de la
huida del viaje, el silencio interior, la con-
templacién y el registro de la decaden-
cia, o la sobrevivencia individual ante el
sérdido apocalipsis. Ya en uno de los tex-
tos iniciales de Almacén, “Tercer mile-
nio”, de resonancias rodonianas y cava-
fyanas, se postula abierta y agresivamente
un rescate de posiciones conservadoras,
otra vivencia de este fin de siglo.

El didlogo negado con la alternativa
politica y la experiencia urbana encuen-
tra otro tipo de resolucién en Igor Barreto,
exintegrante de Tréfico y uno de los poe-
tas mds importantes de esta promocién.
En Crénicas llanas (1989) y Tierrane-
gra (1993), el traslado del escenario poé-
tico de la ciudad al llano apurefio —otra
forma de huida—, sefiala también el tran-
sito del humor irreverente, el desparpajo
critico de Soy el muchacho mas hermo-
so de esta ciudad, a una escritura poética
de aliento narrativo, de verso despojado
y extrafio. El libro de 1989 marca la cele-
bracién del viaje postmoderno al lugar
excéntrico del llano —celebracién tam-
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bién de sus habitantes (humanos o no);
elogio de vida y muerte vistas como ge-
nuinas—, por medio de un curioso humor,
distanciado y borgiano. El de 1993 es, en
cambio, la visién del mismo escenario
prefiado ya de espera initil, intemperie y
muerte, en el que asoma la aspiracion as-
cético-mistica como posibilidad, pero en
el que predomina la respuesta desolada:
“Las puertas son iguales cuando se cie-
rran”, reza lacénicamente el inico verso
de “Conclusion”, cierre del libro.

Como para contravenir ciertos topicos
convencionales e inoperantes referidos a
la poesia escrita por mujeres, es un gru-
po de ellas quienes representan acaso con
mayor vigor este retorno transfigurado al
mundo de la noche y la intemperie, a par-
tir de un trabajo que tendrd por centro la
exploracién poética en el mundo de la
muerte, en la crueldad como el vector
resultante de la relacion con la existen-
cia. Si bien este ltimo aspecto de la re-
flexién sobre la crueldad no es nuevo —
especificamente en el caso de la poesia
escrita por mujeres—, lo cierto es que el
signo de ese rasgo se acomoda al viraje
que intento describir aqui. Poemarios
como Correo del corazén de Yolanda
Pantin, Cuerpo y Ca(z)a de Maria
Auxiliadora Alvarez, o Hago la muerte
y amor constante mas alla de la muer-
te de Maritza Jiménez, casi todos publi-
cados en los afios ochenta, se ajustan en
cierta medida a esta estética de la cruel-
dad, pero se trata de textos fuertemente
caracterizados por la voz del géneroy que
escenifican la experiencia dolorosa, soli-
taria y frustrante de 1a mujer, con frecuen-
cia en el marco de una relacién de pare-
ja, mostrada como relacién de poder. Si
ciertamente pueden leerse en ellos ver-
siones poéticas de la soledad, la intem-
perie o lo cruel, son también textos que
no renuncian manifiesta o implicitamen-
te a la idea de la critica del otro ‘genéri-
co’; critica de pricticas que no supone
en tltima instancia la negacién, por ejem-
plo, del amor como posibilidad. El tipo
de crueldad que escenifican las poetas
sera ahora de otra indole, no sélo porque
la temdtica amorosa o de la experiencia

De los aiios de la emergencia
permanece la vocacion por
concebir el poema como
simulacro de situacionalidad,
como historia o relacién,
aunque ahora distanciada y
enmascarada; la irreverencia,
la disposicion al didlogo con el
lector y a la parodia de la
tradicién poética, han derivado
hacia la forma del homenaje,
de una ironia centrada en el
extrafiamiento o de la
formulacion reflexiva. Del
opuesto inicial, los
antecesores, lo que marca la
vuelta del prédigo, puede
reconocerse el aprendizaje en
el ejercicio depurado del
lenguaje, aunque sin llegar a
sacralizar la poesia o la figura
del poeta

de la mujer dejard de ser recurrente, sino
porque aludird a una zona distinta de rea-
lidad; la de la crueldad, lo mortal, como
condicién incita a la existencia. En el es-
pacio del poema, voces, seres, objetos,
responderdn al comiin aliento de la cruel-
dad irénica, proveniente de la sistemati-
ca e implacable confrontacién de las mds
diversas empresas del deseo —vida,
amor, belleza, historia— con su demole-
dora experimentacién en larealidad, para
mostrar siempre al final su fruto preca-
rio.

“Cortar una cabeza/es més fécil que
cortar una flor”, dice el personaje de “El
jardin del verdugo”, poema que da titulo
al libro de Blanca Strepponi de 1992. La
mascara del verdugo, construida a partir
de una noticia de prensa, o de las victi-
mas, son presencias recurrentes tanto en
ese poemario como en el anterior de 1990,
El Diario de John Roberton, Strepponi se
vale de personajes histéricos para
escenificar, a menudo bajo la forma de
soliloquios dramdticos, una reflexion so-
bre el mal y la muerte, signos que se im-
ponen sobre cualquier empresa herdica o
anhelo trascendente.

Al desencanto politico y de la expe-
riencia urbana, al mundo finisecular de
las ilusiones perdidas, al mundo ex-cén-
trico de la Europa nérdica o del llano y
su bestiario, al disefio del mal o lo
abismético, a la historia o la tragedia

como mdscaras agénicas, presentes en los
poetas introducidos hasta aqui, habria que
sumar las proposiciones capitales de es-
critura poética de Yolanda Pantin, espe-
cialmente en varios textos de La cancién
fria (1989), en el poema-libro El cielo
de Paris (1989) y en Los bajos senti-
mientos (1992), pues de alguna manera
congrega muchos de los rasgos de esta
segunda versién de la noche. Como la
propia autora ha reconocido, un poema
incluido en su poemario Correo del co-
razon, de 1985, “Las ciudades invisi-
bles”, sintomdaticamente reproducido en
La cancién fria, es un texto seminal que
prefigura su biisqueda posterior.

Desde luego no esté descrita la tnica
tendencia, pasada una década, de los poe-
tas que emergen en los alrededores del
80, pero s su dominante entre los que han
ocupado una mayor presencia publica.
Esa tendencia supone de alguna forma la
sintesis de dos poéticas que parecieron y
fueron opuestas y polémicas inicialmen-
te, y que ahora exhiben la fusién en su
doble rostro. De los afios de la emergen-
cia permanece la vocacién por concebir
el poema como simulacro de situaciona-
lidad, como historia o relacién, aunque
ahora distanciada y enmascarada; la
irreverencia, la disposicién al didlogo con
el lector y a la parodia de la tradicién
poética, han derivado hacia la forma del
homenaje, de una ironfa centrada en el
extrafiamiento o de la formulacién re-
flexiva. Del opuesto inicial, los antece-
sores, lo que marca la vuelta del prédigo,
puede reconocerse el aprendizaje en el
ejercicio depurado del lenguaje, aunque
sin llegar a sacralizar la poesia o la figu-
ra del poeta; la verificacién de los limi-
tes del canto “ante el mismo centro que
nos evade” (Oliveros); la expresién de la
intemperie, la disolucién, las grietas, lo
fragmentario (Cadenas, Crespo, Ossott),
elementos y rasgos ahora arropados en
los textos por la reflexién sobre la cruel-
dad y la muerte a la hora de nombrar las
formas del mundo y sus agencias. O
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