Puede-establecerse casi cualquier
relacién entre la vida y la danza?
{No es l? danza el arte de la vida?
Cualquier afirmacion, de entrada,
nos enfrenta a una tautologia, por-
qug;-bailar es danzar la vida. Asi, sin
p;etensiones ni frases hechas, aun-
que la frase.hecha, la tautologia, la
cflesmesxﬁra, sin duda, pueden ocul-
farse trds esta frase y tras cualquie-
ra otfa que intente mostrar el va-
lor, la pasién, 'el' aliento de la Dan-
za mas alla dél escenario, pero des-
e-el-escénario mismo.

Recuerdo un maravilloso y extrafio
articulo de Amanda Smith (Dance
magazine, 1985) sobre la relacién
entre Danza, vanguardia y autobio-
grafia. Lo he releido hace poco y
siento el mismo entusiasmo y la
misma desazon por los plantea-
mientos sobre el tema tratado por
la autora. Los cuales me han hecho
considerar al texto como extrafio,
a pesar del tema, o, precisamente,
por €l mismo. En efecto, la extra-
fieza viene, pues resulta sorprenden-
te que el importante tema tratado
luzca tan poco comin en la litera-
tura sobre danza. jRealmente, debe-
ria ser un tema de cada dia la rela-
cioén entre la vida del corebgrafo de
la danza y la puesta en escena de
esa obra de vida que es toda coreo-
grafia! Pero no es asi. No resulta
nada coman el tratamiento por la
critica' de un tema como ése, y la
relacién entre danza, vida y obra
queda relegada, obviada, entre los
grandes asuntos de la critica de dan-
za. El vacio se siente oneroso y la
trivialidad del tratamiento critico de
los temas tratados por los coredgra-
fos jovenes o consagrados se hace
presente.

No considerar la relacién vida-dan-
za-obra es trivializar el analisis de
uno de los espacios de lo sagrado
en la vida cotidiana: La Danza.
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Ese campo del arte, en el cual, la
relacion de cuerpo y espiritu del ar-
tista, organica, indisoluble, resulta
no obviable. Esta ahi, como demo-
nio oculto en el tema, en el movi-
miento seleccionado y predomi-
nante para articular la coreografia
y mostrarla al espectador; esta ahi,
presente a ciegas, en la musica y en
su tratamiento; en la forma de ma-
nejarse en la relacién tiempo-espa-
cio-cuerpo-tema-musica, y esta pre-
sente, soberana, hablando por la
obra toda del creador, que, a través
de los elementos escénicos antes
relacionados, hablan por él, y, en el
caso de la Danza Contemporanea,
viven por él.

Este rico mundo de la dimension
vida-obra en la coreografia parece
ser, sin embargo, un campo olvida-
do entre nosotros. Cabrian mil pre-
guntas para abordarlo e iniciar el
debate: ;Vive Luis Viana al borde
del amor? Sin tocarlo, ;ha pasado
por su lado, tan al borde, tan
innombrado, pero siempre tan pa-
téticamente considerado en un
“lado” de su trabajo?

En Silente, para mi una obra maes-
tra de sus primeros afios como co-
reografo, ;de qué se rien los homo-
sexuales atrapados en el circulo de
tiza, al ritmo de boleros?, ;de ellos?,
ise rie Luis de nosotros? En Viole-
ta, una obra menos lograda, ya en
la via hacia su madurez creativa, en
plenos noventa, un trasvestido
aborda su vida -6pera solitaria-
Traviatta- sola, perdida, en el atuen-
do operatico de plumas y sedas que
lo enredan, tapando y destapando
el cuerpo -sentimientos- del artista.

Rafael Gonzélez, artista plastico,
escultor, con argollas, cubos, cajas
de plexiglés, tubos, cajones de ma-
dera -todos los elementos nombra-
dos ocupan el centro visual de al-
gunas de sus mejores piezas- recrea

Danza

el mundo de si mismo, coredgrafo,
por el escamoteo del escultor. Su
vida -fuerza, movimientos, pasiones
personales- es también escamotea-
da al espectador que apenas la
intuye: asi parece quererlo el coreé-
grafo con sus obras de danza,

Animales, comicos de la lengua,
personajes tipicos del folklore, ocu-
pan el centro de la coreografia ur-
bana de Danzahoy. La presencia del
trabajo para nifios es una veta ar-
tistica de impacto comercial impor-
tante desde el acervo creativo de
este significativo grupo artistico.

No es de extrafiar: detrds de Dan-
zahoy hay nifios, vida de parejas con-
vencionales, y un rico universo fa-
miliar que se cuela al escenario en
mas de una pieza en los altimos afios.

Los extraordinarios trabajos de tea-
tro-danza de Miguel Issa y Leison
Ponce son la puesta en escena de su
pasién por el teatro dramatico.
Teatrinos, marionetas, actores-tipo de
la imagineria escénica occidental,
desde la calle, y desde el escenario,
imprimen un particular acento a la
obra de estos coredgrafos en la mis-
ma medida que atestiguan su pasién
por el teatro de texto y por la mitolo-
gia del teatro en Occidente.

Estas presencias esbozadas son, ape-
nas, un trazo de la vida hecha co-
reografia en el escenario. Sin embar-
go, si obvia parece la vinculacién,
porque no puede prescindirse de la
propia biografia al crear una pieza
de Danza, no es facil seguir el ros-
tro escénico de esta relacion vital.

En el trabajo de Smith, aludido al
comienzo, la autora logra dar las
claves de lectura de esa vinculacién,
cuando ésta logra trascender el au-
tomatismo, la trivialidad de una
relacion mecanica mas que organi-
ca en la pieza coreogréfica.



Mas qite reglas -en modo algurio se
trata ni trata de ellas-, Smith encara
las bases desde las cuales un grupo
de reconocidos -coredgrafos norte-
americanos postmodernos abordan la
critica relacién vida-obra- autobiogra- .
fia en ‘sus.piezas de Danza.

La revision de un grupo de-impor-
tantes trabajos: de los ochenta por.
Johanna Boyce, David Gordon. Més-
ses Pendleton, Bill T. ‘Jones, Arme
Zane, Kéegan y Lloids-algunos muer-
.tos de sida en los noventa- te permi-

te identificar los elementos que ac -
podriamos configurar como los.

~ linéamientos de’esa portentosa rela-
ciénry de las claves de su lectura. -
‘El primero de ellos és, precisamen-

te, su no mecanicidad. En palabras’

de Smith: “En la abstraccion de su
autobiografia, Boyce ha ido confor-
mando una manera a través de los

-afios, en termmos cada vez mas for-
males”,

El segundo de los lineamientos ven-
dria dado por el andlisis de la-obra
de Keegan/LLoyd: la intimidad, que

]

reclama el-escenario pequefio, cali-
do, de atmésfera intima y personal,

para un tema que es intimo y per-
sonal. El pequefio teatro de danza
parece ser el espacio perfecto para
la danza-biografia. Co

‘Con la obra de Pendleton; Momix;
“Smith nos muestra en qué forma “la
‘danza refleja la vida” del autor: ele-

mentos visuales -el sombrero de
Panama que representa al padre fa-

", llecido-, el color blanco, el salto del

sombrero del padre al' poste -sim-

bolo del suicidio del padre y recuer-

do del dltimo paseo que dio.con €I,
cuando el corebgrafo era un nifo-
todo habla de la absoluta relacién
autobiogréfica entre vida y obra.en
las coreografias de Pendleton.

Se trata, no de copiar en el escena-
rio la propia vida, sino de hacer una

metafora de ella. Eso es lo que hace -

Pendleton. Asj, dice Smith de la
obra de Pendleton:
dleton presents Mosses Penidleton”

(1984): “No solo se trata del retrato

de un artista entendiéndose con sus’

"Mosses Pen-.

da

demonios, encadenando la fuetza
de la vida a la danza. Es un trabajo
sobre la danza como actividad de
soporte de la vida, y ello implica que
la danza es una metafora para la
vida misma”. '
Con la mirada sobre el trabajo de
David Gordon: “Not necessarily

‘Recognizable objetivesn, Smith, si-

guiendo a Gordon, afirma algo fun-
damental- para nosotros: -

“La vida y el arte estan en una si-
tuacion de flujo; nada los contiene
bastante”; pero eso, también, plan-

‘tea una pregunta LT

“;Cuando sabe Ud. exactamente
que lo que estd viendo en el esce-
nario es una. autoblograﬁa inal-
terada, y cuando ficcionalizada, o,
incluso, material de la vida de
otros?”.

¥

Avanzariamos una respuesta: lo-que

- importa es, precisamente, 1a rela-

cién, no tanto quién la presto, o la
rob6, a quién. En las palabras fina-
les de Amanda Smith:

“La autobiografia y la 1mag1nac1on

son infinitas. La autoblograﬁa alte-
rada por la imaginacién es, cierta-
mente, uno de los mas fértiles cam-
pos artisticos que existe, y en la

 medida en que el artista avanza ha-

cia su madurez en ambos campos,
en la ficcion y en-la danza, esta con-
juncién-de las dos fuerzas, es a me-
nudo, lo que en singulares palabras .
de Gordon se llama: Transformar un
buen pafio en un listo para usarse”.

Por ello, danza Contemporénea sin
- la nutriente veta de la autobiogra-

fia, es poca danza porque es “poca
vida”...
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